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RESUMEN

El proposito del presente trabajo de investigacion se ha centrado en la
aplicaciéon de la dramatizacién de cuentos costumbristas de la regiéon sierra
(Ayacucho), basado en improvisar dialogos y acciones entre personajes a
partir de una motivacion, para mejorar la expresion oral de los nifios de la
seccion “Los Responsables”, de la IEl n.° 432/12 Mx-P “Molle Pata”, en el
aino 2014. La poblacién estuvo conformada por 42 nifios y se calculé una
muestra constituida por 23 de ellos, mediante un muestreo no probabilistico.
El disefio de estudio empleado fue el cuasi experimental, con un pretest y
postest, aplicado a dos grupos (experimental y control). Durante la aplicacién
de la dramatizacién de cuentos costumbristas, se desarrollaron sesiones de
aprendizaje conteniendo diferentes estrategias motivadoras, para presentar
los cuentos costumbristas y posteriormente emplear la técnica de la
dramatizacion. Ejecutada la investigacion, y hecho el andlisis de resultados,
tanto a nivel de propuesta como a nivel estadistico, se llegé a demostrar
que, con la aplicacion de la estrategia, se mejor6 eficientemente (87 %) y
regularmente (13 %) la expresion oral (diccion, fluidez, coherencia y
vocabulario) de los nifios de 4 aros; esto se comprueba con los resultados
que arrojo el postest a través de la lista de cotejo, cuyo puntaje fue de 4 a 5
en la mayoria de los indicadores propuestos. Ademas, se logr6 mayor
soltura corporal (gestos y mimicas), que son importantes durante los
didlogos.

Palabras clave: Dramatizacién de cuentos y expresion oral
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ABSTRACT

The purpose of this research has focused on the implementation of the
dramatization of folkloric tales of the mountain region (Ayacucho) based on
improvised dialogues and actions between characters from a motivation to
improve oral expression Children the ° "the Heads", the IEl n.° 432/12
section Mx-P "Mollepata”, in 2014. The population consisted of 42 children
and a sample of 23 of them was calculated by sampling non-probabilistic.
The study design used was quasi-experimental, with pretest and posttest,
applied to two groups (experimental and control). During application of the
dramatization of genre stories, learning sessions were developed containing
different motivational strategies to present the folkloric tales and then employ
the technique of dramatization. Performed research, and made the analysis
of results, both at the proposal as a statistical level, it was demonstrated that
with the implementation of the strategy, is efficiently improved (87 %) and
regular (13 %) speaking (diction, fluency, coherence and vocabulary) in
children 4 years; This is proven by the results showed posttest through the
checklist, the score was 4-5 in most of the proposed indicators. In addition,
greater looseness (gestures and mime), which are important for the dialogue

was achieved.

KEYWORDS: Dramatization of stories and oral expression
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INTRODUCCION

A pesar de la gran importancia que tiene la expresion oral en la vida
cotidiana, pocas veces se reflexiona sobre el uso correcto, su complejo
dinamismo, mucho menos de sus implicancias individuales y sociales en el

proceso ensefanza-aprendizaje en nuestra localidad y pais.

La expresion oral se aprende hablando naturalmente; es decir, sin normas ni
imposiciones, basicamente en el seno familiar. Después, es reforzado en
otras instituciones de la sociedad, como la escuela. Gracias a esta
capacidad, el hombre comunica sus intereses, necesidades y deseos a sus
congéneres, entablando comunicacién para vivir en sociedad. Por ello,
desde la educaciéon formal, los decentes debemos ser conscientes de su
gran importancia y asi emplear estrategias metodologicas eficientes e
idoneas para desarrollar en los estudiantes las mejores posibilidades de

comunicacion oral.

El trabajo de campo, para la consecucion de los objetivos de investigacion,
se realiz6é con estudiantes de cuatro afios de edad de la IEl n.° 432-12/ Mx-P
“Mollepata II", ano 2014, ubicado en el Asentamiento Humano “General Juan
Velasco Alvarado”, en Mollepata.

En este sentido, el presente informe de tesis estd organizado en cuatro
capitulos. El primero, denominado planteamiento del problema, aborda lo
referente a la determinacién y formulacién del problema, los objetivos y la

justificacion de la investigacion.

El segundo capitulo, titulado marco teérico, desarrolla los antecedentes de la
investigacion; luego, al disefio tedrico, en donde se explicitan las definiciones
y conceptos, tomando en cuenta para ello las dos variables de investigacion
(dramatizacion de cuentos costumbristas y la expresion oral); de! mismo
modo, se definen los términos basicos que han sido empleados en el

proceso del presente trabajo.
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En el tercer capitulo, titulado metodologia, se presenta las hipdtesis,
enfoque, tipo y disefio de investigacion; asimismo, las variables, poblacién y
muestra; asi como las técnicas e instrumentos de recoleccion y andlisis de

datos.

En el capitulo cuarto, denominado instrumentos de investigacion y
presentaciéon de resultados, detallamos la selecciéon y validacion de los
instrumentos; luego, damos a conocer €l tratamiento estadistico y la
interpretacién de resultados; asimismo, se presentan los cuadros
comparativos del postest y la validacion de las hipétesis; finalmente, la

discusion de los resultados.

Finalmente, presentamos las conclusiones, basandonos en los hallazgos
descritos en el capitulo anterior, en coherencia con los objetivos formulados
para la investigacion. Del mismo modo, se presentan las sugerencias, en

base a las conclusiones.

En la parte final del trabajo, se adjunta la bibliografia y los anexos utilizados

en la investigacion.

La tarea fue ardua y con algunas limitaciones que no hubieran sido
superadas sin el aporte continuo y desinteresado de nuestros asesores y de

los profesionales que, de una u otra manera, nos alentaron para concluirio.



CAPIiTULO |

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 Determinacion del problema

La expresion oral entre los seres humanos es muy importante. Ya que hablar
es sinénimo de relacionarse, socializarse, intercambiar opiniones, compartir
ideas y sentimientos; pero también llegar a puntos de convergencia para vivir

en sociedad y de manera armdnica.

El uso de la lengua oral, hoy en dia, no es desarrollado en la dimension que
se quisiera, debido a la inadecuada relacién y falta de comunicaciéon entre
padres e hijos; pero también por el rol de la educacién formal, que con su
criticada “ensefianza tradicional” continia preocupandose mas en dotar y
acumular conocimientos en los estudiantes, sin dar mayor atencién a otros
aspectos importantisimos. Pero existen también otros factores y medios que
coadyuvan a que la situacidon sea cada vez mas critica, como por ejemplo la
television, la radio, el internet, entre otros, desplazando o dejando a un
segundo plano a la charla y el didlogo familiar a la hora de la comida,

reunion y esparcimiento.

Para afrontar este problema, el Ministerio de Educacion de nuestro pais, a
través del Disefio Curricular Nacional (2009), se ha propuesto desarrollar la

competencia oral de los estudiantes en el drea de Comunicacién en todos



los niveles de la Educacién Basica Regular; pero, a pesar de ello, la

situacion no ha cambiado mucho.

En nuestras experiencias, inicialmente en las practicas profesionales y ahora
como profesionales, hemos observado en los nifios y nifias de Educacién
Inicial de la regiébn Ayacucho profundas deficiencias en las habilidades
comunicativas; nos estamos refiriendo al uso de la expresion oral,
observandose timidez en el momento de participar en clase, el tono de voz
muy bajo y una vocalizacion muy deficiente. Por ejemplo, en vez de carro
ellos dicen “calo”, “cuchiyo” en vez de cuchillo, “poyo” en vez de pollo, entre
otros muchos. Al momento de responder, dudan, se cubren la cara con las
manos, miran al piso, no levantan la mirada, transmiten al pie de la letra lo
que los profesores les ensefian, mostrandose ademas inseguros al

expresarse frente a sus companeros y demas personas.

En la Institucién Educativa n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata II" de la ciudad de
Ayacucho, la expresion oral se ve afectada en los nifios de cinco afos,
debido a que no existe un debido tratamiento de las habilidades
comunicativas orales dentro del proceso de comunicacion en el contexto
familiar, principalmente en el aula de clases; como consecuencia de ello, los
estudiantes no muestran un nivel de autonomia comunicativa y los docentes
no emplean adecuadamente los procedimientos para desarrollar las
actividades de expresion oral en la practica cotidiana.

En este contexto, el uso de la expresion oral se convierte en un verdadero
problema en nuestro pais, region y localidad; debido a que, en la actualidad,
el mercado laboral exige personas competentes que, indudablemente,
deberan poseer una eficiente capacidad comunicativa; dependeran de ella
sus posibilidades de éxito, en gran parte; es decir, de la capacidad para
interactuar mediante el correcto uso de la expresion oral dependera el éxito

de la persona incursa en la sociedad.



Ante la problematica sefalada, se aplicé la “Dramatizacion de cuentos
costumbristas” con el objetivo de desarrollar la expresion oral en los nifios de
cinco anos, ya que les proporciona la oportunidad de expresarse con sus
medios idiomaticos de manera natural, con una diccidon, entonacién,
pronunciacién y volumen idéneos; asi mismo, enriquece su vocabulario, de
tal manera que incrementa su capacidad de expresién y comunicacién con
los deméas actores educativos y en los entornos sociales donde se

desenvuelve.
1.2 Formulacion del problema

Ante la problematica sefialada, y con la intencion de que la investigacién
llegue a buen término, fue indispensable la formulacion de algunas
‘preguntas de investigaciéon”. Las mismas orientaron la busqueda de
informacién necesaria para la consecucion de los objetivos; siendo estas las

siguientes:
1.21 Problema general

¢Cual es el grado de influencia de la dramatizacion de cuentos
costumbristas en el nivel de expresion oral en nifios de 4 afios de la IEI
n.° 432-12/Mx-P “Mollepata II"?

1.2.2 Problemas especificos

= ;Cuadl es la influencia de la dramatizacion de cuentos
costumbristas en el nivel de diccion en nifios de 4 afios de la IEI
n.° 432-12/Mx-P "Mollepata II"?

= ¢;De qué manera la dramatizacioén de cuentos costumbristas influye
en el nivel de fluidez verbal en nifios de 4 anos de la IEl n.°
432-12/Mx-P “Mollepata II"?



= ;Como la dramatizacion de cuentos costumbristas influye en el
nivel de coherencia verbal en nifios de 4 afos de la IEI n.°
432-12/Mx-P “Mollepata I"?

= ;En qué medida la dramatizacién de cuentos costumbristas influye
en el nivel de acrecentamiento del vocabulario en nifios de 4 afnos
de la IEIl n.° 432-12/Mx-P “Mollepata II"?

1.3 Objetivos de la investigacion
1.3.1 Objetivo general

Determinar el grado de influencia de la dramatizacion de cuentos
costumbristas en el nivel de expresion oral en ninos de 4 afios de la IEl n.°
432-12/Mx-P “molle pata II”. ‘

1.3.2 Objetivos especificos

= |dentificar y evaluar la influencia de la dramatizacion de cuentos
costumbristas en el nivel de diccidn en nifos de 4 afos de la IEI n.°
432-12 / Mx-P “Mollepata II".

= Determinar la influencia de la dramatizacion de cuentos
costumbristas en el nivel de fluidez verbal en nifios de 4 afios de la
IEI n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata I{".

=  Evaluar la influencia de la dramatizacién de cuentos costumbristas
en el nivel de coherencia verbal en nifios de 4 afos de la IEl n.°
432-12 | Mx-P “Mollepata II”.

= |dentificar y analizar la influencia de la dramatizacién de cuentos
costumbristas en el nivel de acrecentamiento del vocabulario en
nifios de 4 afos de la IEl n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata II".



1.4 Justificacion

La expresi6n oral es parte fundamental dentro de las capacidades humanas;
porque mediante ella satisface sus multiples necesidades, se interrelaciona
con los demdas, comparte experiencias, vierte sus opiniones, entre otros.
Pero el manejo correcto de esta capacidad necesita de una atencion vy
trabajo sistematizado, que tenga como objetivo su desarrollo adecuado y

Optimo, y mejor aun si es que se trabaja desde el nivel inicial.

Para desarrollar la expresién oral existen multiples métodos de ensefianza y
aprendizaje. En nuestra investigacién, proponemos desarrollar la expresion
oral mediante la aplicacién de la dramatizacién de cuentos costumbristas, la
cual se basa en estrategias didacticas que sirven para improvisar didlogos y

acciones entre personajes a partir de una motivacion.

Por tanto, consideramos que es importante realizar la presente investigacion,
ya que su disefio permitira desarrollar en los estudiantes del nivel Inicial, la
expresion oral; asimismo, permitira analizar nuestra realidad, retroalimentar y
optimizar el trabajo docente para conseguir los objetivos educativos,
formando asi nifios competitivos que tengan la capacidad de analizar, criticar
y expresar sus opiniones. Pero, también, servira como marco de referencia
para futuras investigaciones que traten de dar solucion a esta problematica

en otras partes de nuestro pais.

1.5 Limitaciones

En la realizacién de la presente investigacion, hemos tenido las siguientes

limitaciones, las cuales detallamos:
» Escasa experiencia de los autores en el campo de la investigacion.

» Indisciplina por parte de los nifios durante el desarrollo del taller; a través

de dinamicas, se logré la atencién e interés de ellos.

= [ndisponibilidad del personal de la biblioteca de la Facultad de Educacion

para facilitar los libros y tesis necesarios para la investigacion.
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« Una de las grandes limitaciones ha sido el financiamiento de la
investigacién; ya que, en su totalidad, ha sido autofinanciado por las

investigadoras.



CAPiTULO Il

MARCO TEORICO

2.1 Antecedentes de la investigacion

Al revisar la bibliografia correspondiente, se han encontrado las siguientes
investigaciones que tienen relacién con nuestra investigacion, tanto a nivel

internacional, nacional y local, las cuales veremos a continuacion:

a) A nivel internacional

Caizapasto y Moreno (2010), de la Universidad Técnica del Norte, realizaron
el trabajo de investigacion para tesis titulado: “Estrategias didacticas de la
expresion oral a través de la lectura en los nifios de cuarto y quinto afio de
educacion basica de las escuelas Victor Alejandro Jaramillo de Otavalo y
Alejandro Larrea de San José de Minas“. En esta investigacion, de tipo y
diseno descriptivo simple, se trabajé en una muestra constituida por 39
nifios. La informacion se obtuvo a través de encuestas y documentos de

apoyo. Las conclusiones mas relevantes son:

1. La expresion oral tiene poca trascendencia en el manejo y
dedicacion por parte del docente, existen dificultades que no
favorecen su desarrollo en forma adecuada, porque se da
mayor atencidbn a otras destrezas, dejando de lado a la
expresion oral. 2. Las técnicas utilizadas para el desarrollo de
la expresién en las clases de lenguaje y comunicacién son
siempre las mismas. Hace falta la aplicaciéon de otras técnicas y
estrategias que motiven, contribuyan a mejorar la destreza de
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la expresion oral. 3. Otro factor que afecta es el limitado tiempo
que los padres dedican a compartir las actividades educativas
con sus hijos.

De igual modo, las investigadoras Mata y Rivera (2009-2010), de la
Universidad Estatal de Milagro, trabajaron una tesis titulada: “El teatrin como
recurso para el desarrollo de la expresion oral en los nifios y nifias de 3 a 4
afios del CDI “Miguel Valverde”. Se desarrolié bajo un enfoque cualitativo y
tipo investigaci6n-accién. Los datos fueron recolectados mediante
entrevistas y observaciones a una muestra conformada por 48 nifios(as). La
investigacion demuestra que los nifios y nifias del CDI “Migue! Valverde” han
desarrollado su expresion lingiistica en un 70 % con la aplicacion del teatrin;
asimismo, deja entrever la socializaciéon de los nifios y nifias con las

personas que las rodean y también visitantes.
b) A nivel nacional

Las bachilleres Carranza y Sotero (2009), de la Universidad Cesar Vallejo,
desarrollaron la investigacion titulada: “Influencia del taller “representando a
mis personajes favoritos“ basado en la dramatizacién de cuentos infantiles
para mejorar la expresion oral de los nifios del segundo grado “F” de la
Institucion Educativa“ de la ciudad de Trujillo, afio 2007". Consistid
metodolégicamente en un tipo de estudio experimental y disefio
preexperimental. Los datos fueron recabados a través de una guia de
observacion, una lista de cotejo y con la aplicacibn de un material
experimental, para una muestra conformada de 37 nifos(as). Las
conclusiones mas relevantes que guardan relacion con la investigacion que

realizamos son:

1. Las dramatizaciones de cuentos infantiles ejercen
influencia significativa en el desarrollo de los recursos orales
(claridad, concision, sencillez, naturalidad y pronunciacion) y
mayor soltura corporal (gestos y mimicas), que son importantes
durante la emision de los didlogos. 2. Se ha comprobado
plenamente la influencia de un taller de Dramatizaciones para
mejorar eficientemente la expresion oral de los nifios.
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Asimismo, Carbonel (2011), de la Universidad de Chiclayo, trabajé una
investigacion denominada: “Aplicacién de la técnica de dramatizacion para
mejorar la expresion oral de los nifios y nifias de 3 afios de edad de la |El
n.° 001 “Virgen Maria Auxiliadora“, de la Urbanizacién Latina del distrito de
José Leonardo Ortiz. La investigacion esta basada en un enfoque
cuantitativo, tipo experimental y disefio cuasi-experimental. La informacion
se obtuvo mediante una ficha de observacion, una lista de cotejo y la
aplicaciéon del material experimental, en una muestra constituida de 45

nifnos(as). La autora arrob¢6 a las siguientes conclusiones:

1. El nivel de expresioén oral de los nifios antes de aplicar la
técnica de dramatizacibn no es adecuado en cuanto a su -
pronunciacion, fluidez verbal y amplitud del vocabulario. 2. La
técnica de la dramatizacion es efectiva para mejorar la
expresion oral, ya que el nifio, a través del juego dramatico,
desarrolla su expresion oral y autonomia. 3. El nivel de
expresion oral de los nifios después de aplicar la técnica de
dramatizacion mejord sustancialmente en su pronunciacion,
fluidez verbal y amplitud del vocabulario.

c) A nivel local

Las investigadoras Hurtado y Nolazo (1997), de la Universidad Nacional
San Cristébal de Huamanga, realizaron el trabajo de investigacion titulado:
“La promocion de cuentos en dos jardines de nifios del distrito de Ayacucho”.
La tesis es de tipo y disefio descriptivo simple, en la cual se obtuvieron los
datos mediante una encuesta y entrevista, de una muestra conformada por

44 nifios(as), arribandose a las siguientes conclusiones:

1. La finalidad de la literatura infantil es entretener y promover
el valor expresivo del nifio para satisfacer su necesidad de
comunicacién. 2. En el Perd, se hace literatura infantil sin tener
en cuenta al nifio contando cuentos que no son de su interés,
de su realidad y necesidad. 3. En la ensefianza de literatura
infantil, se debe promover la importancia de la tradicién oral,
tomando en cuenta los cuentos populares, pues se debe
rescatar la literatura folklérica porque es una de las formas de
rescatar nuestra identidad sistematicamente destruida.
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Por otro lado, Ordaya (2005), de la Universidad Nacional San Cristébal de
Huamanga, realizé el trabajo de investigacion denominado “Desarrollo de la
expresion oral a través de la oralitura en el primer grado de educacion
secundaria del C.E. Antonio Raymondi de Pomacocha, Vischongo,
Vilcashuaman”. La tesis esta basada en el método cuantitativo y de tipo
descriptivo y disefio descriptivo simple. Los datos se consiguieron mediante
una encuesta y entrevista a una muestra de 16 estudiantes. El investigador

arribé a las siguientes conclusiones:

1. Los alumnos de los primeros grados de educacion
secundaria tienen una marcada preferencia en la expresion
oral; siendo estos los mejores estimulos para la adquisiciéon de
nuevas experiencias y el desarrollo de su expresion oral. 2. La
utilizacion de la oralitura solo con fines de distraccion influye en
el desarrollo de la expresion oral a partir de la participacion de
los alumnos durante la clase. 3. Los nifios tienen muchas
dificultades, ya que no poseen oportunidad para exponer sus
ideas, conocimientos, informacion, por ende el manejo de la
oralitura contribuye significativamente en el desarrolio de la
expresioén oral de los estudiantes.

Asimismo, Camargo, Quispe y Salazar (2002), del Iinstituto Superior
Pedagdgico “Nuestra Sefiora de Lourdes”, trabajaron una tesis titulada: “La
expresion oral en los estudiantes del 6to. grado “A* de educacién primaria en
la IE N° 39002/M-P “Maria Parado de Bellido”, como factor de participacion
en clase“. El trabajo de investigacion es de tipo de basico, descriptivo y
diseiio descriptivo simple. La muestra consta de 25 estudiantes,
obteniéndose los datos a través de una encuesta, observacion y entrevista.

Los investigadores concluyeron en lo siguiente:

1. La expresion oral juega un papel muy importante en el
desenvolvimiento personal, este desenvolvimiento no se
manifiesta en los nifios del 6to. grado “A”, esta actitud es un
obstaculo para el desenvolvimiento de los alumnos durante la
clase. 2. Una buena expresién oral otorga capacidad de
organizacion, liderazgo y éxito personal, por ello es importante
promover la participacion de los nifios durante la clase,
expresando sus ideas, sentimientos, opiniones y conocimientos,
para asi fortalecer y mejorar el desarrollo de la expresion oral.
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Las investigaciones antes mencionadas se relacionan con nuestro trabajo de
investigacion en el estudio y desarrollo de la expresion oral, en algunos a
través de estrategias metodologicas diversas. Sin embargo, nuestra
investigaciéon titulada: “La dramatizacion de cuentos costumbristas en el
mejoramiento de la expresion oral en nifios de 4 afios de la IEl n.° 432-12/
Mx-P “Mollepata 1", de la ciudad de Ayacucho, se diferencia de los
antecedentes mencionados en el sentido que buscara desarrollar la
expresion oral de los nifios del nivel inicial promoviendo cuentos
costumbristas, los cuales estdn mas contextualizados al entorno

sociocultural de los nifios en estudio.

2.2 Bases tedricas

2.21 La dramatizacion

2.2.11 Definicion

Para la Real Academia Espafola (RAE, 2014), dramatizaciéon significa
“Accion y efecto de dramatizar”; es decir, realizar una representacion de una

determinada situacion o hecho.

Segun Cervera (1996), por dramatizacion “se entiende el proceso para dar
forma y condiciones dramaticas. O sea, la conversion en materia dramatica
de aquello que, de por si, no lo es en su origen o solo es virtualmente® (p.
27). En ofras palabras, es adaptar un texto de género narrativo o poético al
formato propio de una obra teatral, donde el didlogo entre los personajes

suele ser el motor principal de la representacion.
Por su parte, Calderon (1990) afirma que la dramatizacion es la

representacion de un problema o una situacion; donde dos o mas personas
representan una breve “escena” de relaciones humanas en una situacion
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hipotética, desempefando sus papeles como creen que la escena se

desarrollara o se habria desarrollado en la situacién verdadera.

Por otro lado, es necesario realizar una diferencia entre la dramatizacion y el
teatro. La primera busca solamente imprimir caracter dramético a algo que
no lo tiene; mientras que el segundo tiene como objetivo realizar un
espectaculo o que el resultado final sea perfecto y estéticamente belio. Por
eso, en el ambito escolar o de la ensefianza formal, se habla de

dramatizacion, porque interesa mas el proceso que el resultado.

En resumen, la dramatizacién es un proceso que se realiza tanto en la vida
cotidiana como en el mundo teatral. En la vida diaria, cuando una persona o
un grupo recapitula un hecho, lo que reproduce no es la realidad, sino una
representacion de la misma: una dramatizacion. Entonces, la dramatizacion
toma su nombre de uno de los estadios del proceso de elaboracién del

teatro.

2.2.1.2 Dramatizacion infantil

La dramatizacién en nifios y nifias, indudablemente, puede ser una
beneficiosa estrategia didactica; ya que, si les damos la oportunidad de
realizar las representaciones de situaciones o hechos, desarrollard muchas
habilidades.

Al respecto, Ramirez (2009) afirma que, por dramatizacion, se entiende, en
este caso, como una representacion imaginaria de un hecho o tema entre
determinados personajes; Pero esta habrd de ser en los nifios lo mas
fielmente posible, adaptada a la realidad; ya que, en esta edad, lo que mas
interesa es desarrollar su capacidad de analisis de la realidad. Por
consiguiente, los objetivos que se persiguen con los ejercicios dramaticos

son:

= Como instrumento de analisis de la realidad.
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= Como ejercicio y educacién de las capacidades de representacion
mental y de imaginacion.

= Como educacion de aspectos concretos del esquema corporal.

= Como globalizacién de todos los aspectos educativos de los nifios;
pues, incluye expresidn verbal, plastica, musical y las capacidades

perceptivas.
2.2.1.3 Caracteristicas de la dramatizacion

De acuerdo con Aranguren, Galbete, Goyache y Pascual (1996), son cuatro
las caracteristicas que definen la dramatizacion vy justifican su interés dentro
del marco educativo: activa, globalizadora, integradora y estética. A

continuacion, detallaremos cada una de ellas.

= Activa. Exige en todo momento la participacion activa de las personas en
procesos expresivos y comunicativos, en continuo ajuste y
retroalimentacion. En la dramatizacion, a diferencia del espectaculo
teatral, los papeles de actor y espectador no estdn netamente separados,

son intercambiables en cualquier momento del desarrollo.

= Globalizadora. Tiene gran afinidad con todas las areas que se ocupan
del medio social y cultural, el lenguaje, la capacidad plastica, la musica, y
la educacion fisica. Es globalizadora en la medida que no solo posibilita,

sino que implica necesariamente enfoques muitidisciplinarios.

* Integradora. Esta caracteristica reine un doble aspecto. En primer lugar,
la dramatizacion permite al alumnado integrar los diversos ambitos
cognitivos, pasandolos por su tamiz personal (“soy un criado o una dama
noble del siglo XVII; por o tanto, mi visién de la vida me hara actuar
asi...”). En segundo lugar, la dramatizacion se realiza siempre en grupo.
Todo su desarrollo y, en consecuencia, el logro de los objetivos esta
condicionado por las dinamicas de grupo que el profesor potencie y por

las relaciones que los individuos vayan estableciendo.
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Por lo tanto, una parte importante del trabajo inicial en esta materia, por
fuerza, tendra que estar dedicada a la consecucion de un grupo
compenetrado en cuanto a desinhibicion, integracién y asimilacion de las
pautas de trabajo cooperativo y solidario, en el que todos los individuos

respetan y son respetados.

» Estética. Los procesos de dramatizacibn son necesariamente de
naturaleza artistica. Las experiencias que proporcionan al alumnado son
de goce, con un fuerte componente intuitivo, irracional y placentero. A
través del personaje, el alumnado se expresa y filtra los estimulos del
exterior. Esa vivencia de ser yo y ser a la vez otro, aunque sea limitada
profundidad del nivel educativo en el que nos movemos, es el placer
estético que motiva el trabajo del actor. Permite al alumnado comenzar a
expresarse con menos trivialidades y empezar a sentir el goce del arte alli

mismo donde se produce.

2.2.1.4 Elementos de la dramatizacion

Los elementos basicos del arte dramatico, asi como de cualquier otro género
que implique accion, segun Cervera (1996), son: personajes, conflicto,
espacio, tiempo, argumento y tema. A continuacién, desarrollaremos

brevemente cada una de ellos.

= Los personajes. Son cada uno de los seres humanos, sobrenaturales y
simbdlicos, animales o incluso objetos de una obra literaria. El personaje
es el encargado de desempefiar la accion draméatica, es quien hace la
tarea; caracterizados por una serie de atributos: nombre, edad, rasgos
fisicos y caracteristicos, situacion, clase social, historia personal, cédigo

de valores y relaciones con los demas personaijes.

= El conflicto. Es toda situacién de choque, desacuerdo, permanente
oposicion o lucha entre personas o cosas; ademas, pueden adoptar

multiples formas: rivalidad entre personajes, choques entre concepciones
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del mundo, entre tipos de moral diferente, oposicion entre el individuo y la
sociedad, enfrentamiento metafisico del hombre con un principio
trascendente (dios, destino, azar, nada, etc.).

= El espacio. Es €l lugar donde se realiza la accion, del cual cabe resaltar
dos situaciones: por un lado el espacio escénico y por otro el espacio
dramatico.

* El tiempo. Desde el punto de vista dramatico, se puede hacer la
distincion entre duraciéon y época. Dentro de la primera categoria hay que
diferenciar entre tiempo dramatico y tiempo de ficcion.

En el tiempo dramatico, es el tiempo que dura la representacion; la
duracién dramatica es la convencionalmente aceptada para la plasmacion

de la accion en el escenario.

El tiempo de ficcion corresponde al intervalo temporal que, en la realidad,
duraria la accion representada. En pocas palabras, la duracion
correspondiente al suceso ocurriendo en realidad. La época hace
referencia al periodo histérico, al momento en que sucede la accién (edad

media, neolitico, etc.).

* El argumento. Es lo que cuenta, la trama de la historia narrada. El

esquema de la accion.

= El tema. Es la idea central de la representacion dramética. Por lo general,

una obra dramatica no suele contener un solo tema, sino varios.

1.2.1.5 Dramatizacion como expresion

A la dramatizacion, debido a su naturaleza, se le atribuyen dos objetivos

fundamentales: desarrollar la expresion bajo sus mas variadas formas y
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potenciar la creatividad a través de los distintos tipos de expresion

coordinados.

El andlisis de los diversos recursos expresivos empleados en el teatro
proporciona la clave para entender la dramatizacion como fenémeno de
expresion complejo, puesto que les son comunes. Segin Campillo y Garcia
(2011), en este andlisis se descubre que el teatro integra:

= |a expresion lingiiistica. Comprende todo lo relacionado con la palabra,

tanto oral como escrita.

= La expresion corporal. Supone el empleo adecuado del gesto, frecuente
auxiliar de la palabra oral a la que a veces afiade matices particulares.

= La expresion plastica. Aporta a la dramatizacion recursos muy
importantes. Algunos de ellos radican en el propio cuerpo humano o se
sirven de él. Por ejemplo, la postura fisica adoptada por cada individuo, lo

cual roza de lleno la expresion corporal.

= La expresion ritmico-musical. Cuyas aportaciones a la dramatizacién
son decisivas 0, por fo menos, significativas. La integracion en un solo tipo
de expresion de la danza y de la musica esta justificada por la propia
naturaleza de estas manifestaciones artisticas, y su logica

interdependencia.

Por ofro lado, Cervera (1996) sostiene que “aunque todos los ejercicios
propuestos hasta ahora tienden a favorecer y potenciar la expresion,
convendra ejercitarse en algunos que, por incidir especiaimente sobre un
tipo de expresion, contribuyen a su mayor desarrollo” (p. 88). Estas
expresiones, a las cuales se refiere el autor, son las siguientes: linglistica,

corporal, plastica y ritmico-musical.
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2.2.2.2 Caracteristicas

Se ha sefialado que el lenguaje es una capacidad o facultad que tiene el
hombre, la cual le sirve para comunicarse; en este sentido, y de acuerdo con
Santaella (2011), se caracteriza por ser:

= Racional. Ya que se hace uso de la razén para poder combinar diferentes

signos y elaborar un enunciado.

= Arbitrario. Porque hace uso de simbolos.

* Doblemente articulado. Porque se puede combinar morfemas (unidades

de significacion) y fonemas (unidades sonoras).

= Universal. Porque cualquier persona en condiciones normales tiene la

facultad de comunicarse haciendo uso del lenguaje.

= Adquirido. Porque es adquirido por los seres humanos desde muy

pequenos.

= Convencional. Pues, la sociedad ha convenido usar el lenguaje para de

esta manera poder comunicarse.

= Voluntario. Porgue no es ningun acto instintivo, sino mas bien contrario a

un acto intencional.

2.2.2.3 Funciones

Segun Santaella (2011), el lenguaje es representativo, pues informa
conocimientos 0 datos de la realidad al exterior, cumpliendo las siguientes

funciones;

= Emotiva o expresiva. Nos permite transmitir nuestro estado de animo y

nuestro mundo afectivo interior.
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* Apelativo o imperativo. El emisor influye en la conducta del receptor

utilizando la persuasién o el mandato.

= Fatica. El emisor establece contacto y frata de verificar que el acto

comunicativo no esté fallando.

* Metalingliistica. Por hacer uso de un determinado cédigo para hablar del

mismo.

= Poética. Pues muchas veces se busca adornar el mensaje; para ello,

puede utilizar diversas figuras literarias.

2.2.3 La expresion oral o lenguaje oral

2.2.1.1 Definicién

La expresion oral implica un conjunto de técnicas para comunicarse
oralmente con efectividad, es decir, expresar lo que se piensa sin

dificultades.

Por ello, Renault y Vialaret (1994) sostienen que la expresion oral se
manifiesta en primer lugar con el lenguaje, que sirve para expresar, para
contar. Esto implica conocer el significado exacto, el peso y el alcance de las
palabras segin el momento y el modo en que las emplea. La expresion oral
se utiiza como un instrumento para comunicar los sentimientos, ideas

emociones y objetos externos a él.

Ademas de lo anterior, el Laboratorio Pedagégico HoPe (LPH, 2010)

sostiene que es:

La habilidad para establecer la comunicacién empleando
recursos verbales con claridad, fluidez, coherencia y
persuasion. A ello hay que afnadir que, cuando se hace
referencia a la expresion oral, se consideran, entre otros, el
universo vocabular, la descripcion y explicacion de manera
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pertinente de los hechos, sentimientos, ideas, vivencias, la
participacién en dialogos, conversaciones y la utilizacion de
estructuras morfosintacticas basicas aplicadas a la expresion
oral (p.10).

Nadie duda que la expresidbn oral sea un elemento béasico para la
convivencia humana, pero las maneras de desarrollaria en la practica no

guardan correspondencia con la importancia que a menudo se le asigna.

En ese tenor, la expresion oral es el acto lingiiistico correctamente realizado
por el hombre, para comunicarse oralmente con efectividad; o sea, es la
forma de expresarse sin dificultades lo que piensan, claro, sin excederse ni

dafiar a terceras personas.

2.2.3.2 Caracteristicas

El uso de la expresion oral, efectiva y significativa, en la comunicacion no
solo implica tener un buen manejo y conocimiento del idioma, sino también
varios elementos no verbales. La importancia de estos Ultimos es crucial. Al
respecto, Mehrabian (s/f), citado en Hernandez (2011), identifico que el
impacto total de un mensaje es aproximadamente en un 7 % verbal, un 38 %

vocal (tono de voz, ritmo, etc.) y en un 55 % no verbal.

Segin Fournier (2002), citado por Paucar, Paulino y Hurtado (2003), las
caracteristicas de la expresién oral son:

» Coherencia. Las ideas expuestas deben tener correlacién logica.

= Fluidez. Es el desarrollo constante y natural de las ideas. Cuando alguien

habla con fluidez, manifiesta dominio de su idioma.

* Diccién. Es la pronunciacion correcta de las palabras, es decir hablar de

manera clara.
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* Volumen. La intensidad de la voz debe ajustarse de acuerdo con el
tamafio del lugar y el nimero de personas a quien va destinado el

mensaje.

* Tono de voz. Esta debe cambiar dependiendo de lo que se expresa

verbalmente.

Asimismo, para Hernandez (2011), la expresion oral estd conformada por

nueve cualidades, las cuales son muy importantes a seguir y son:

= Diccion. Pronunciar con toda claridad las palabras con las que

construimos los mensajes que deseamos transmitir.

* Fluidez. Es utilizar las palabras de manera espontanea, natural y

continua.

= Volumen. Es la mayor o menor intensidad que un hablante imprime a su

voz al transmitir un mensaje al auditorio.

= Ritmo. Es la armonia y acentuacion grata del lenguaje, que resulta de la
combinacion y sucesion de las palabras y frases que seleccionamos y que

se expresan respetando los signos de puntuacion.

= Claridad. Es importante expresar en forma precisa y objetiva los
conceptos, ideas y pensamientos, empleando los recursos para aumentar

la claridad de los discursos.

= Coherencia. Es expresar organizadamente las ideas o pensamientos en

cadena, unidos por un conductor légico.

= Emotividad. Consiste en proyectar por medio de nuestras palabras la
pasion y el calor, necesarios para convencer, sensibilizar o persuadir a un

auditorio.
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* Movimientos corporales y gesticulaciéon. El lenguaje oral se apoya en
movimientos corporales y la gesticulacion o expresion facial, y los
relaciona con la situacion de la comunicacion, ya sea para reforzaria,

contradecirla o sustituirla.

= Vocabulario. Repertorio de palabras que tenemos almacenadas en
nuestra mente. Debemos seleccionar aquellas que nos expresen
claramente el contenido de nuestros mensajes y que a la vez sean
entendidas por nuestros receptores, considerando el grado cultural, social

y psicolégico que ellos poseen.

Por ende, es indispensable que, al estimular la expresion oral de los nifios,
se considere la fluidez, diccion, coherencia, el volumen y tono de voz. En
consecuencia, se explica la informacibn sobre un tema definido,

estructurando sus ideas y apoyandose en su expresién oral.

2.2.3.3 Aspectos

La expresion oral estd relacionada directamente con los aspectos foénico,
semantico y sintactico. Segun Carranza y Sotero (2009), estos consisten en

lo siguiente:

a) Aspecto fonico. En el primer aspecto, se deben ejercitar los habitos de
entonacién y pronunciacion. No todas las palabras se pronuncian con la
misma intensidad ni se entonan de igual forma, sino que dependen, por
ejemplo, de la colocacién de los acentos, de la intencioén del hablante, etc.

b) Aspecto semaéntico. En el aspecto seméntico, se debe buscar la
utilizaciébn del vocabulario adquirido por los nifilos y su constante
incremento. Se recomienda la descripcidon, conversacion, dramatizacion,

etc.
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c) Aspecto sintactico. Para el desarrollo del aspecto sintactico, se sugiere
gjercicios de transformacion; que consisten en agregar, suprimir o
reemplazar las palabras de ciertas oraciones por ofras, procurando
conservar el sentido; puede, incluso, cambiar unas palabras por sus

sindnimas, alterar el orden de los elementos de la oracion, etc.

Por consiguiente, la expresiéon oral acelera el desarrollo integral del nifio
facilitando sus adquisiciones en los distintos campos del aprendizaje. Por
ello el docente debe estimular permanentemente ofreciendo al nifio: variedad
de experiencias directas, oportunidades para comunicarse verbalmente,
ambiente adecuado (fisico, psicologico y afectivo) y modelos linglisticos

correctos.
2.2.3.4 Formas

Existen diversas formas de realizar la expresién oral, las cuales, segun

Gonzales (2012), se pueden dar en las siguientes modalidades:

= Conversacion. En un didlogo entre dos 0 mas personas se establece una
comunicacion a través del lenguaje hablado. Es decir, la conversacion es
la interaccion verbal de dos o mas personas, en la que cada individuo

tiene su turno para hablar.

= Narracion. Narrar es relatar, contar o referir un hecho, una experiencia,

un suceso, una anécdota o un cuento.

= Descripcion: Representa linglisticamente o por medio de la palabra la
imagen de un objeto, una persona, un ser animado o inanimado, un

ambiente o un fenémeno.

= Informe oral. Es una comunicacion destinada a presentar de manera
clara y por memorizada el resumen de acontecimientos, actividades

pasadas o presentes, lecturas problemas y, en algunos casos, hechos
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previsibles partiendo de datos ya comprobados o como resuitado de una

investigacion.

Conferencia. Es un medio de expresion oral caracterizado por la
unilateralidad de la comunicacién; puesto que, de una parte hay un sujeto
que habla y de la otra varios sujetos que escuchan y se utilizan para
transmitir informacién acerca de un tépico particular, con el fin de que los
miembros de un auditorio comprendan una idea, asimilen un concepto o

amplien su campo de conocimiento.

Discurso. Es una forma de expresiébn oral que busca comunicar
conocimientos, sentimientos o convicciones con el fin de ejercer una

expresion influenciada sobre las decisiones y respuestas del auditorio.

Foro. Técnica de exposicién grupal que permite a todo un grupo la libre
participacion, el andlisis y debate de un tema en cuestiéon, expuesto por

ponentes en forma previa.

Debate. Es un acto de comunicacién que consiste en la discusiéon de un

tema polémico entre dos o mas personas.

2.2.3.5 Enfoques para el desarrollo de la expresion oral

Existen enfoques que orientan las estrategias sobre la ensefianza de la

expresion oral en las nifias y nifios; los cuales se argumentan en el logro de

las competencias comunicativas que tienen que lograr a fin de expresar,

comprender y producir discursos orales, con un registro formal y adecuado.

Asimismo, buscan desarrollar el uso adecuado de las habilidades lingliisticas

como hablar, escuchar, leer y escribir.

Los mas relevantes para la presente investigacién son: el enfoque

comunicativo textual y el enfoque cognitivo, comunicativo y sociocultural, que

indudablemente estan enmarcados dentro del paradigma constructivista, los
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cuales respaldan y sustentan nuestra propuesta. A continuacioén, veremos

cada una de ellas de manera sucinta;

a) Enfoque comunicativo-textual o funcional

El enfoque comunicativo-textual o funcional cosiste en una nueva
concepcion coherente de la ensefianza y el aprendizaje de la lengua. Tiene
como objetivo principal desarrollar en los estudiantes capacidades de uso de
la lengua en cualquier situacion en que se pueda encontrar. El propésito de
este enfoque es propiciar el desarrollo de las capacidades de comunicacion
de los estudiantes en los distintos usos de la lengua hablada y escrita
(Mendoza, 2003: 81).

Es comunicativo porque es la funcion fundamental del lenguaje; es decir,
expresar sentimientos, pensamientos, acciones y asimismo saber
escucharlos. Lo valioso es que la persona sepa como usar la comunicacion
para ordenar sus pensamientos, a fin de expresar el mundo interno para
anticipar decisiones y acciones que le abran las puertas para su relacion con
la sociedad. Es textual porque uno de los usos del lenguaje es la expresion
tanto oral como escrita, los usa en la vida cotidiana, concibe el lenguaje
escrito como una representacion grafica que utiliza el hombre para
comunicarse. Por lo que se puede aseverar que otro de los propésitos del
enfoque comunicativo es trasladar la atencion del alumno al conocimiento de

la lengua, pero en forma contextualizada.

Por otro lado, segun el Disefio Curricular Nacional (2009), el area de
Comunicacion brinda las herramientas necesarias para lograr una relacion
asertiva y empatica, solucionar conflictos, proponer y llegar a consensos,
condiciones indispensables para una convivencia arménica y democratica.
Desde una perspectiva emocional, esta nos permite establecer y fortalecer
vinculos afectivos. Desde el punto de vista cognitivo, la competencia
comunicativa es fundamental para el desarrollo de aprendizajes en las

demas areas, dado que la lengua es un instrumento de desarrolio personal y
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medio principal para desarrollar la funcién simbélica, asi como para adquirir
nuevos aprendizajes. Desde el punto de vista cultural, el uso de la lengua
materna posibilita el desarrollo de la autoestima, identidad y comunicacion
con el mundo interior y exterior.

El desarrollo curricular del drea de Comunicacion, segun Villareal (2012),
esta sustentado en el enfoque comunicativo y textual de ensefianza de la
lengua. Cuando se hace referencia a lo comunicativo, se considera la
funcion fundamental del lenguaje, que es comunicarse; es decir, 7
intercambiar y compartir ideas, saberes, sentimientos y experiencias en
situaciones comunicativas reales, haciendo uso de tematicas significativas e
interlocutores auténticos. Se enfatiza la importancia del hecho comunicativo
en si mismo, pero también se aborda la gramatica y la ortografia, con énfasis
en lo funcional y no en lo normativo. Cuando se habla de lo textual, se trata
de la concordancia con la lingtistica del texto, que lo considera como unidad
lingliistica de comunicacion. En este sentido, se propone el uso prioritario de
textos completos; esto quiere decir que, cuando sea necesario trabajar con
palabras, frases o fragmentos para fortalecer alguna de las destrezas de
comprensidon o produccidon textual, debe asegurarse la relacion de

interdependencia con un texto.

En el marco del enfoque comunicativo textual, el area de Comunicacion,
segun el DCN (2009), se desarrolla considerando los siguientes criterios:

= Dar mayor importancia a las habilidades lingtiisticas.

» Dar mayor énfasis al lenguaje oral y sus variantes (para el caso de

estudiantes con capacidades especiales).

= Dar mayor prioridad al uso de la lengua, que es el aprendizaje del codigo

de sus normas.
» Observar y practicar la dimension social y cultural de la lengua.
= Valorar la importancia de la diversidad linglistica.
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= Utilizar los medios de comunicacion para el aprendizaje, como elementos

siempre presentes en la vida cotidiana.

b) Enfoque cognitivo, comunicativo y sociocultural

El enfoque cognitivo, comunicativo y sociocultural, segan Romeéu (2003), se
sustenta en la concepcion dialéctica materialista acerca del lenguaje, que lo
define como medio esencial de cognicién y comunicacion social, lo que pone

en manifiesto sus dos funciones: la cognitiva y la comunicativa.

Ademas, este enfoque asume los postulados sobre la adquisicion social del
lenguaje de Vygotsky (s/f), quien plantea que el valor de la interaccién del
nifno con el medio que le rodea es basico para el desarrollo de los medios
naturales de comunicacion: la voz y el cuerpo, importantes en cualquier

situacion comunicativa.

Segin Roméu (2007), el enfoque cognitivo, comunicativo y sociocultural se

sustenta en los siguientes principios:

= |a concepcion del lenguaje como medio esencial de cognicion y
comunicacion humana y de desarrollo personolégico y sociocultural del

individuo.

= |La relaciéon entre del discurso, cognicion y sociedad.

= El caracter contextualizado del estudio del lenguaje.

= Fl estudio del lenguaje como practica social de un grupo o estrato social.

= Caracter interdisciplinario, muitidisciplinario y a su vez autéonomo del

estudio del lenguaje.

Como podemos apreciar, este enfoque tiene una vision integradora, segun el
cual la cognicion y comunicacion se dan en la personalidad, mediante la
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actividad de la interaccién sociocultural; es decir, estan estrechamente

relacionados.

2.2.4 El cuento

2.2.41 Definicion

Para la RAE (2014), el cuento es “M. 1. Narracién breve de ficcion. 1 2.
Relacion, de palabra o por escrito, de un suceso falso o de pura invencion”.
En ofras palabras, es una narracién breve creada por uno o varios autores,

basada en hechos imaginarios o reales.

Al respecto, Ibaniez (2006), citado por Castario (2013), afirma que el cuento
es un relato breve de hechos imaginarios, de caracter sencillo, que busca
fines morales (ensefianza y adquisicibn de valores como: respeto,
solidaridad, generosidad, convivencia, etc.) o recreativas, desarrollando de

esta manera la imaginacién y despertando la curiosidad.

Segin Gonzales (2009), el “cuento es un relato breve de hechos
imaginarios, con un argumento sencillo, cuya finalidad puede ser moral o
recreativa y que despierta la imaginacion del receptor” (p. 01). La definicion
dada por la autora coincide con la de Ibafez. Ademas, para Fernandez
- (2010), el cuento se constituye en “una de las formas mas antiguas de
literatura popular que al principio se transmitia oralmente, y mas tarde por

medio de la escritura” (p. 01).
Concluyendo, se entiende por cuento como el relato o narracion corta, de un

hecho que casi siempre suele ser imaginario, donde el argumento también

es simple.
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2.2.4.2 Caracteristicas

Un cuento no es solo una narracidn breve, debido a que presenta varias
caracteristicas que lo diferencian de otros géneros narrativos breves. Las
referidas a su valor coeducativo, de acuerdo con Castafio (2013), serian las

siguientes:

= Titulo. Debe ser sugestivo y motivador, que se perfile como un indicador

de su contenido. Ausencia de estereotipos.

= Argumento. Adaptado a los intereses del alumnado, conectado con su
realidad y situado en la perspectiva de género; es decir, que transmita
modelos de igualdad, tanto en lo referente a la tematica que aborde el

cuento como a los hechos o situaciones que narre.

= Narracion. Estructurada con hilo lineal, donde queden determinados de

manera clara: planteamiento, nudo y desenlace.

= Lenguaje. Adaptado a la edad a la que va dirigido, sin dejar de ser
riguroso, preciso y enriquecedor. Uso genérico o equilibrado de los
masculinos y femeninos referidos a las personas, asi como en las

cualidades expresadas en adjetivos con que se les caractericen.

= Personajes. Con perfiles permanentes a lo largo del cuento. Equilibrio en
cuanto al nimero de personajes femeninos y masculinos, cuidando la
asignacion de funciones o perfiles no estereotipados en cuanto a

caracteristicas personales, profesionales u objetos que se les asignen.
2243 Elementos y partes

Para Fernandez (2010), en un cuento se conjugan varios elementos, entre
las mas importantes, y con el objetivo de captar la atencion, se encuentran:
los personajes, el campo, ambiente, tiempo, la atmésfera, trama, el tono y la

moraleja.
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Los personajes. Pueden ser presentados por el autor en forma directa o
indirecta, segun los descubre él mismo, o utilizando el recurso del didlogo

de los personajes o de sus interlocutores.

El campo. Esta caracterizado por el uso de una sintaxis estandar y un
lenguaje simple y claro, nada especial ni peculiar. Los temas que se tratan
y de los que el nifio suele aprender una leccion moral pertenecen a su
ambito, aunque se suele utilizar un lenguaje mas formal con el objetivo de
proporcionar al nifio un input apropiado que vaya consolidando poco a

poco su competencia lingliistica.

El ambiente. Incluye el jugar fisico y el tiempo donde se desarrolla la
accién; es decir, corresponde al escenario geografico donde los
personajes se mueven, relacionan y suceden la mayoria de los

acontecimientos.

El tiempo. Corresponde a la época en que se encuentran los hechos

acontecidos. Puede ser presente, pasado e incluso futuro.

La atmésfera. Corresponde al mundo propio en que ocurren los hechos
del cuento. La atmoésfera debe irradiar la impresion que predomina en la
historia. Debe emitir y radiar, por ejemplo, violencia, tranquilidad,

angustias, intriga, etc.

La trama. Es el enfrentamiento y pelea entre dos energias o fuerzas (el
bien y mal), que hace que la accién del relato continie y se desarrolle.
Esta disputa da lugar a una accién que provoca violencia e incertidumbre
dramética. El mal puede ser cualquier cosa, la naturaleza, algan animal, el

hombre, etc. El bien suele estar representado por el héroe y sus amigos.

El tono. Esta relacionado con fa actitud del autor ante lo que esta
relatando, que puede ser alegre, divertido, satirico, etc. Entre el emisor-
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autor del texto y el receptor del mismo (los nifios), media una figura, el
narrador o lector que, en muchas ocasiones, y dependiendo de sus
habilidades como cuentacuentos, no solo lee el texto, sino que lo adapta e
interpreta y, en ocasiones, hasta dramatiza. El tono coloquial y afectivo de
las palabras de los cuentos viene marcado por la existencia de adjetivos
descriptivos y diminutivos que, con frecuencia, suelen encontrarse

intercalados en el texto.

= La moraleja. Es evidente que los nifios disfrutan cuando un adulto les
cuenta un cuento. Por este motivo, diremos que este tipo de narrativa
persigue un fin claramente formativo, pedagégico, didactico y, con

frecuencia, moralizante.

Por ofro lado, Martinez (2011) sostiene que el cuento se compone de tres

partes: introduccién o planeamiento, nudo o desarrollo y final o desenlace.

= Introduccion o planeamiento. Es la parte inicial del relato en la que se

sientan las bases de lo que sucedera en el nudo.

* Nudo o desarrollo. En esta parte, surge el conflicto y tienen lugar los

hechos mas importantes.

* Final o desenlace. En esta parte, tiene solucion la historia y finaliza la

narracion.
22.4.4 Tipos
Existen muchas clasificaciones acerca de los cuentos, de ellas, Martinez

(2011) hace referencia a la existencia de dos grandes tipos de cuentos:

popular y literario.
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a) Cuento popular. Es una narraciéon tradicional de transmisién oral. Existen
muchas versiones, pero se diferencian en los detalles. El cuento popular

tiene a su vez tres subtipos:

= Los cuentos de hadas o maravillosos. En este texto, se incluyen los
de hadas, princesas, brujas, duendes, hechiceros y magos. Estos
cuentos hacen referencia a los problemas humanos como el deseo de
vivir eternamente, la envidia, los celos, el envejecimiento, etc. Los
mensajes que transmiten son: que la vida tiene cosas maravillosas y
también dificultades que hay que superar enfrentandose a ellas.
Ejemplos de estos cuentos son: Cenicienta, Pinocho, La bella

Durmiente, La Sirenita, etc.

= Los cuentos de animales. Es estos cuentos, los personajes son
animales que hablan y se comportan como seres humanos. Ejemplos
de ellos son: La zorra y las uvas, El ratén y el leén, La liebre y Ia
tortuga, etc.

= Los cuentos costumbristas. Estos cuentos hacen referencia al
entorno rural, agricola 0 ganadero. La accidn suele transcurrir en

espacios como un camino, un pozo, una casa o un rio.

b) Cuento literario. Es e concebido y transmitido por la escritura. Se

presenta normalmente en una sola version y su autor es conocido.
2.2.5 Dramatizacion de cuentos
El cuento es el primer acercamiento que el nifio hace a la literatura y al texto
oral y escrito. En este sentido, la dramatizacion de cuentos significa llevar la

narracién al campo del drama. Refiriéndose a ello, Cervera (1996) sostiene

que:
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Ademas de descubrir de estos elementos, habra que someter
su texto a una serie de transformaciones, que hagan posible
que el hecho narrado, es decir, el explicado tan solo por ia
palabra, pase a ser reproducido de nuevo como si volviera a
suceder; para lo cual habra que servirse de los cuatro tipos de
expresion que actualizaran los elementos fundamentales del
drama, aquellos que propiciaran la transformacion de la
narracion en drama o accion (p. 21).

Para Gonzalez (2009), dramatizar los cuentos “beneficia también el
desarrollo de la personalidad infantil. Mediante ella, los nifios y nifias
prueban su valentia, capacidad y destreza” (p. 08). Es decir, al seleccionar €l
relato que se va a dramatizar, se deben tener estos aspectos en cuenta;
pues, debe contener un objetivo educativo bien definido; ademas, a los nifios
y nifias se les exige que utilicen las formas de expresion correctas, lo mismo

en la diccién como en la estructura gramatical y la expresion continua logica.

Por ofro lado, Cervera (1996) afirma que la dramatizacion de cuentos
conocidos por el alumno puede revestir tres formas, que son: la puesta en
escena sin guion escrito, la lectura directa y textual del texto narrativo y la
puesta en escena de un guion resultado de la dramatizacion de un texto

narrativo.

= Puesta en escena sin guion escrito. Es muy atil para nifios muy
pequefios, se supone que reviven a su manera un cuento conocido,

encarnando cada cual un personaje.

= |ectura directa y textual del texto narrativo. Adquiere matices de
transmisiéon radiofénica. Puede cefiirse a una simple lectura dialogada, en
cuyo caso la dramatizacion se limita al juego de voces de los personajes
que contrastan sus peculiaridades con el tono aséptico y neutro, por

narrativo, que suele adoptar el narrador.

= Puesta en escena de un guion resultado de la dramatizacion de un
texto narrativo. Supone la guionizacion previa del texto narrativo. Para

este tipo de ejercicios, existen abundantes muestras impresas —de
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variada calidad, por supuesto—. Esta forma tiene dos clases

fundamentales y algunas técnicas rudimentarias de elaboracion, que son:

- Cuentos semi-escenificados. Se limitan normalmente a dramatizar
fragmentos dotados de dialogo. El ensamblaje entre unos y otros
queda salvado por la intervencién del narrador que, por una parte, une
dichos fragmentos y, por otra, elimina los aspectos de mayor dificultad

para la representacién que permanecen asi narrados.

- Cuentos totalmente dramatizados. Tienen las mismas caracteristicas
de cualquier texto dramatico, interesa destacar el proceso por el que
han llegado a la dramatizacién completa. Para ello, requiere del estudio
previo del texto narrativo, la repeticién de los hechos y la presencia de

elementos inaprehensibles dramaticamente.

2.3 Definicion de términos basicos

» La dramatizacion. Es un proceso de ensefianza y resulta clave para el
aprendizaje de habilidades comunicativas; también como medio ideal para

la adquisicion y el desarrolio de las destrezas lingliisticas en los nifios.

= Cuento. Es un relato breve de hechos imaginarios en el que los
estudiantes puedan desarrollar su capacidad linglistica, El cuento tiene
la finalidad de contribuir al desarrollo fisico, intelectual, afectivo, social y
moral del nifio. Es decir, con los cuentos, los nifios despiertan su
imaginacién, creatividad y desarrollan su capacidad de comunicarse con

las personas.

* La expresion oral. se manifiesta por el lenguaje que sirve para contar
hechos cotidianos, costumbres, relatos, mitos, leyendas; las gque son
transmitidas de una generacién a otra. La expresién oral nos permite
manifestar dentro de nosotros nuestros sentimientos, emociones, ideas y

pensamientos.
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El lenguaje. Es un sistema comunicativo utilizado por el hombre para

transmitir ideas, emociones, haciendo uso de los signos linguisticos.

Nifiez. Periodo de la vida humana que se extiende desde que nace hasta
la pubertad. Durante la etapa de la nifiez, en la vida de toda persona, se
originan cambios importantes en el desarrollo intelectual y social desde el
ingreso del nifio a la escuela. Donde el nifio socializa con sus comparieros
de la misma edad; donde desarrollan habilidades comunicativas, motrices

y juegan de manera espontanea.

Educacion. El proceso educativo se materializa en una serie de
habilidades y valores que producen cambios intelectuales, emocionales y
sociales en el individuo. No solo se produce a través de la palabra, esta
presente en nuestras acciones, sentimiento y actitudes. Es un proceso de
socializacion formal de los individuos que utiliza medios de comunicacion

en una determinada sociedad.

Creatividad. Es un proceso mental que desarrolla la imaginacién durante
una situaciéon concreta. Todos los seres humanos tienen imaginacion y

creatividad, ya que se trata de una capacidad innata.

Imaginacion. Es la capacidad mental de representar las imagenes reales
o ideales; también se trata de una imagen creada por la fantasia. Se
utilizan términos para hablar una idea, lo cual lleva a un proceso de

habilidades sociales y comunicativas.
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CAPITULO il

METODOLOGIA

3.1 Hipotesis de la investigacion

3.1.1 Hipotesis general

La dramatizacion de cuentos costumbristas influye significativamente en €l
nivel de expresién oral en nifios de 4 anos de la IEl n.° 432-12 / Mx-P
“Mollepata II".

3.1.2 Hipotesis especificas

» La dramatizacion de cuentos costumbristas influye de manera sustancial
en el nivel de diccion en nifios de 4 afios de la IEl n.° 432-12 / Mx-P

“Mollepata Il".

» |a dramatizacion de cuentos costumbristas influye de manera
trascendental en el nivel de fluidez verbal en nifios de 4 afos de la IEI
n.° 432-12 /| Mx-P “Mollepata II".

= |a dramatizacion de cuentos costumbristas influye de manera relevante
en ¢l nivel de coherencia verbal en nifios de 4 afos de la IEI n.° 432-12 /
Mx-P “Mollepata II”.



= La dramatizacion de cuentos costumbristas influye significativamente en
el nivel de acrecentamiento del vocabulario en nifios de 4 afios de la iE!
n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata II".

3.2 Variables e indicadores

= Variable independiente (VI). Dramatizacion de cuentos costumbristas.

Es una técnica basada en estrategias que sirven para improvisar didlogos

y acciones entre personajes a partir de una motivacion.
= Variable dependiente (VD): Expresion oral

Es la capacidad que tiene cada persona para comunicar adecuadamente

sus ideas.
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Cuadro n.° 1. Operacionalizacion de las variables

VARIABLES DIMENSIO INDICADORES iNDICE VALORA
NES CION
- ;Participa activamente en la | Si/No
Activa Participacion dramatizacién?
Expresion - ¢Expresa sus ideas, conocimientos | Si/No
y sentimientos durante |a
dramatizacién?
Variable Lenguaje - ¢Pronuncia y mantiene una | Si/No
independiente conversacion coherente con otras
personas?
Dramatizacién Plastica - ¢Crea espacios escénicos vy | Si/No
de cuentos Globaliza elabora vestuarios a partir de
costumbristas dora elementos disponibles?
Misica - ¢Emplea movimientos ritmicos y | Si/No
produce mdsica ritmica, utilizando
Su propio cuerpo?
Educacién - ¢Adopta distintas posiciones de su | Si/No
fisica cuerpo para revelar diversas
actitudes?
Ambito cognitive | - ;Utiliza sus conocimientos para | Si/No
representar a un determinado
Integrado personaje?
ra Trabajo en | - ;Se compenetra y coopera con | Si/No
grupo sus comparferos durante el trabajo
grupal?
- ¢ Transmite sus emociones Si/No
Arte configurados en un acto creativo?
Estética = ¢Dramatiza con naturalidad | Si/No
' Emociones artistica y creatividad?
- ¢Pronuncia correctamente las | Si/No
Variable Diccién Pronunciacién palabras para expresar sus ideas y
dependiente sentimientos?
- (Expresa sus ideas y sentimientos | Si/No
Expresion oral Fluidez Espontaneidad con espontaneidad?
- ¢Organiza sus ideas para | Si/No
Coheren | Organizacion mantener una conversacion
cia coherente?
Seleccién y | - ¢Selecciona y emplea palabras | Si/No
Vocabula | empleo adecuadas para expresar sus
rio ideas y sentimientos?

3.3 Enfoque de la investigacion

Es cuantitativo-positivista. La investigacion es de enfoque cuantitativo, es

decir, usa la recoleccion de datos para probar hipdtesis, con base en la

medicion numérica y el andlisis estadistico, para establecer patrones de
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comportamiento y probar teorias. Al respecto, Hernandez, Fernandez y
Baptista (2006), plantean que el enfoque cuantitativo es secuencial y
probatorio. Cada etapa precede a la siguiente y no podemos “brincar o
eludir” pasos, el orden es riguroso; aunque, desde luego, podemos redefinir
alguna fase. Parte de una idea que va acotandose y, una vez delimitada, se
derivan objetivos y preguntas de investigacion, se revisa la literatura y se
construye un marco O una perspectiva teorica. De las preguntas, se
establecen hipotesis y determinan variables; se desarrolla un plan para
probarlas (disefo); se miden las variables en un determinado contexto; se
analizan las mediciones obtenidas (con frecuencia utilizando métodos
estadisticos), y se establece una serie de conclusiones respecto de las

hipotesis.
3.4 Tipo y nivel de investigacion

El tipo y nivel de investigacion es experimental. El cual, segin Tamayo
(2003), consiste en “la manipulaciébn de una variable experimental no
comprobada, en condiciones rigurosamente controladas, con el fin de
describir de qué modo o por qué causa se produce una situacién o
acontecimiento particular” (p. 47). En tal sentido, las investigadoras
manipularan la dramatizacion de cuentos para demostrar su influencia en la

expresion oral de los estudiantes de tres afios de Educacion Inicial.
3.5 Diseno de investigacion

El disefio que se empleé es cuasi-experimental;, ya que, como afirman
Hernandez y otros (2006), se manipul6 deliberadamente una variable
independiente, para observar su efecto y relacion con una variable

dependiente; en donde los grupos estaban formados antes del experimento.

El disefio cuasi-experimental especifico que se emple6, por ser el mas
adecuado en el campo de la educacién, fue el de grupo control no

equivalente, pre y post test. El cual, segin Sierra (2001), “comprende,
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ademas de la variable experimental, todos los elementos de la observacién
experimental: las medidas antes y después del test y el grupo al que se le
aplica un tratamiento cero o neutral” (p. 146). Es decir, una vez establecido
el grupo control y experimental, se aplica a los dos grupos el pretest antes
del experimento y luego se aplica la variable experimental solo al grupo
experimental; en cambio, el grupo control no recibe la variable experimental.
Concluido el experimento, se aplica el postest a ambos grupos, para ver los

resultados. Su esquema es el siguiente

GE: 01 X 02
GC: 03 - 04

Dénde

GE: representa al grupo experimental

GC: representa al grupo control

01 y 03: simboliza el pretest aplicado a ambos grupos

X: se constituye en la variable experimental

- :representa la no aplicacién de la variable experimental
02 y 04: simboliza el postest aplicado a ambos grupos.

3.6 Poblacidon y muestra
3.6.1 Poblacion
La poblacién esta constituida por todos los estudiantes matriculados en afio

lectivo 2014 de la IEI N°432-12 / MX-P “Mollepata {I” de la ciudad de

Ayacucho, los cuales constan de 44 estudiantes.
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Cuadro n.° 2. Distribucion de la poblacion de los nifos de la IEl n.°
432-12/ MX-P “Mollepata II”

Nifios
Aulas MyF %
Los 23 50
Responsables
Respetuosos 19 50
TOTAL 42 100

3.6.2 Muestra

La seleccion del tamafio de la muestra se defini6 mediante el muestreo no
aleatorio empirico, bajo un criterio de solucion y usando la técnica por
conveniencia, saliendo elegida el aula “Los Responsables”, la cual esta
conformada por veintidos (22) nifios, quedando constituida de la siguiente

manera:

Cuadro n.° 3. Distribucion de la muestra de los niios del aula “L.os
Responsables” de la LLE.l. n.° 432-12/ MX-P "Mollepata II”

NINOS
MyF %
“Los 23 100
Responsables”
TOTAL 23 100

Las caracteristicas de la muestra son:

* La muestra lo conforman los nifios del aula “Los Responsables®, que

hacen un total de veintidés (23) nifios.

« Son nifios inquietos
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= Son nifos poco expresivos

* Son hijos de padres de familias con carencias econémicas y bajo nivel

sociocultural.

3.7 Técnicas e instrumentos de investigacion

En el presente trabajo de investigacion, se utilizaron las siguientes técnicas,

con sus correspondientes instrumentos:

= Observacion sistematizada. Consisti® en observar las caracteristicas,
actitudes de los nifios mediante la dramatizacion de cuentos
costumbristas. Al respecto, Hernandez y otros (2000) sostienen que la
observacion consiste en un registro sistematico, valido y confiable de

comportamiento o conducta manifiesta.

Los instrumentos de esta técnica que se emplearon son: la ficha de
observacioén vy lista de cotejo. El primero permitié recolectar informacion
acerca de las actitudes y expresion oral de los nifios en el salon de
clases; mientras el segundo, recolectar informacién acerca del logro de

los indicadores con respecto a la expresion oral.

= Experimento. Consistid en preparar situaciones simuladas en las que se
modificaron voluntariamente las condiciones o situaciones precedentes
(variable independiente), para comprobar como afecta esta variable
independiente; otra situacién consiguiente (variable dependiente) se
observé sistematicamente. Al respecto, el instrumento de esta técnica fue
el material experimental, el cual fue disefiado y aplicado en la muestra,

para la consecucién de los objetivos de investigacion.
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Cuadro n.° 4. Cuadro de técnicas e instrumentos que se emplearon en
la investigacion

" TECNICAS INSTRUMENTOS

} Observacion = Guia de observacion

s Lista de cotejo

] Experimento Material experimental

3.8 Tratamiento estadistico

En la investigacion, se empleo la estadistica descriptiva inferencial, con sus
componentes, cuadros y graficos; dentro de esta, como prueba especifica,
se utilizd, para el procesamiento de datos, la prueba de hipétesis (t-Student

para datos apareados), la cual tiene como férmula:

Donde

t, : t para datos apareados

di : promedio de las diferencias entre el pretes y postest.
Sd: desviacion estandar en las diferencias.

. raiz cuadrada del nimero de estudiantes.
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CAPITULO IV

INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION Y PRESENTACION DE
RESULTADOS

4.1 Seleccién y validacion de instrumentos

En fa presente investigacion, para recolectar los datos de la muestra, se
emplearon tres instrumentos, los cuales han sido validados debidamente

mediante el juicio de expertos respectivo.

El primer instrumento utilizado fue la ficha de observacion, utilizado en la
investigaciébn observacional, con el objeto de que, en el momento en que
comencemos a obtener datos, estos queden plasmados en un registro de
forma mas clara y precisa para su posterior analisis (Buendia y Hernandez,
1998). Con este instrumento, recabamos datos sobre Ila variable
independiente (dramatizacion de cuentos costumbristas) con un conjunto de

indicadores que se detallan a continuacién:

Participa activamente en la dramatizacion.

2. Expresa sus ideas, conocimientos y sentimientos durante la
dfamatizacién.

3. Pronuncia y mantiene una conversacion coherente con ofras
personas.

4. Crea espacios escénicos y elabora vestuarios a partir de elementos

disponibles.



0.

Emplea movimientos ritmicos y produce misica ritmica, utilizando
Su propio cuerpo.

Adopta distintas posiciones de su cuerpo para revelar diversas
actitudes.

Utiiza sus conocimientos para representar a un determinado
personaje.

Se compenetra y coopera con sus compaferos durante el trabajo
grupal.

Transmite sus emociones configuradas en un acto creativo.

10. Dramatiza con naturalidad artistica y creatividad.

}

El segundo instrumento utilizado fue la lista de cotejo, también definida como

lista de rasgos. Consiste en un listado de operaciones, o secuencias de

accion que el investigador utiliza para registrar la presencia o ausencia de

determinada caracteristica o proceso. Las principales caracteristicas que

deben reunir las listas de cotejo, segiin Buendia y Hernandez (1998), son:

a)

b)

Los aspectos que van a ser observados deben plantearse de
manera clara y concisa.

La mayoria de las listas admiten presencia o ausencia de rasgos a
observar.

Mediante este instrumento, se obtuvo datos sobre la variable dependiente

(expresién oral) cuando se aplico el pretest y el po test. La lista de cotejo

tuvo los siguientes indicadores:

Pronuncia correctamente las palabras para expresar sus ideas y
sentimientos.

Expresa sus ideas y sentimientos con espontaneidad.

Organiza sus ideas para mantener una conversacion coherente.
Emplea palabras adecuadas para expresar sus ideas vy

sentimientos.
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El tercer instrumento utilizado fue el material experimental. Este, segun

Bueno (2003), es aquel que es planificado y organizado; con el cual se

aspira a manejar algun objeto de investigacion en condiciones tales que

permitan su control 6ptimo y el de su ambiente.

Para verificar que los instrumentos mencionados cumplan con los objetivos

de esta investigacion, se siguieron los siguientes pasos:

a)

b)

c)

d)

Se operacionalizaron las variables, teniendo como base los
conceptos e indicadores que se presentaron en el marco tedrico.
Se elabor6 una ficha de observacion para obtener datos, con diez
items, sobre la variable dramatizacién de cuentos costumbristas.
Luego, se elaboré una lista de cotejo, con cinco items, para el
pretest y postest y asi obtener datos sobre la variable expresion
oral

Finalmente, se elabor6 el material experimental, denominado
“Dramatizacion de cuentos costumbristas”. Consta de diez
sesiones o modulos, teniendo como objetivo modificar la variable

dependiente (expresion oral).

Una vez superada esta etapa, los instrumentos fueron proporcionados a dos

expertos en materia de educacion solicitandoles su opinion y juicio en los

puntos redactados a continuacion:

1.

Claridad. Esta formulado con lenguaje apropiado.

Objetividad. Esta expresado en conductas observables.
Actualidad. Adecuado al avance de la ciencia y tecnologia
educativa.

Organizacion. Existe una organizacion l6gica.

Suficiencia. Comprende los aspectos en cantidad y calidad.
Intencionalidad. Adecuado para valorar los aspectos de las
variables.

Consistencia. Basada en aspectos teoricos cientificos.
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8. Coherencia. Entre los indices, indicadores y las dimensiones.
9. Metodologia. Responde al propésito de la investigacion.

10. Pertinencia. Es util y adecuado para la investigacion.

De manera general, las aportaciones que hicieron a los instrumentos fueron
en el sentido de mejorar la precision para la obtencion de datos y el orden de
aparicion de las preguntas; ademas, se restaron y sumaron otras preguntas
que se consideraron pertinentes en incluir. A continuacion, presentamos la

matriz de validez consolidada de los instrumentos.

Tabla n.°1 Resultados del juicio de expertos sobre ficha de
observacion

ITEMS
Expertos |1 |2 (3 |4 |5 {6 {7 {8 !9 |10 | Promedio
1 75175 |75 |75 |75 |75 |75 |75 |75 |75 75%
2 85185808585 {81 (85|85 |85 |85 85%
Promedio de ponderacién (MUY BUENO) 80%

FUENTE: Informes de validaciin de los instrumentos de los expertos

En la tabla n.° 1, observamos que los expertos, en promedio, coincidieron en
que los items del instrumento son MUY BUENOS, en un promedio de 80 %.
Por consiguiente, los instrumentos son validos y coherentes con los

propositos de la investigacion.

Tabla n.° 2. Resultados del juicio de expertos sobre lista de cotejo

ITEMS
Expertos |1 {2 |3 (4 |5 |6 |7 |8 |9 |10 | Promedio
1 75 |75 |75 |75 |75 |75 |75 |75 |75 |75 75%
2 8585|8085 85|80 (8585|8585 84%
Promedio de ponderacion (MUY BUENO) 80%

FUENTE: Informes de validaciin de los instrumentos de los expertos
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En la tabla n.° 02, observamos que los expertos, en promedio, coincidieron
en que los items del instrumento son MUY BUENOS, en un promedio de
80 %. Por consiguiente, los instrumentos son validos y coherentes con los

propésitos de la investigacion.

Tabla n.° 3. Resultados del juicio de expertos sobre el material

experimental

ITEMS
Expertos |1 |2 |3 |4 |5 (6 {7 |8 |9 |10 | Promedio
1 75|75 |75 |75 |75 |75 {75 |75 |75 |75 75%
2 8518580858580 |{85|85{85]|85 84%
Promedio de ponderacién (MUY BUENO) 80%

FUENTE: informes de validaciin de los instrumentos de los expertos

En fa tabla n.° 3, observamos que los expertos, en promedio, coincidieron en
que los items del instrumento son MUY BUENQOS, en un promedio de 80 %.
Por consiguiente, los instrumentos son validos y coherentes con los

propositos de la investigacion.
4.2 Tratamiento estadistico e interpretaciéon de resultados

La obtencion de los resultados estadisticos de la presente investigacion se
concretd mediante el programa estadistico SPSS 21, con base de datos en
MS Excel 2013; mientras, para la confiabilidad teérica de T-student, se utilizé
el mintab, versiébn 16. Los resultados se han organizado en cuadros
comparativos y graficos entre el pretest y postest, aplicado a los estudiantes
de grupo control y grupo experimental, seleccionados en cuatro dimensiones
en la variable dependiente expresion oral, como producto de la aplicacion
de la variable independiente, dramatizacion de cuentos costumbristas,
que son “diccion”, “fluidez”, “coherencia“ y “acrecentamiento del vocabulario®.
Se ha organizado en forma cualitativa de “Si“ y “NO” y fa variable general
valorizada en: “mejora eficiente”, “mejora regularmente” y “no mejora”.
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Mientras, para la prueba de las hipétesis, se realizdé con el estadistico T-

student.

La hipétesis nula: Hy: X = Xz y la hipbtesis de investigacion es Hi X, < xg.
La estadistica de prueba de hipétesis basada en la muestras de
calificaciones, diferencias en muestras diferentes, es la distribucion T-

student:

Xg—X, Inm(n+m—2)

Jn— szt (m—1)sZ | ntm

Donde

Xc: Promedio grupo control

X Promedio grupo experimental

S¢: Desviacion estandar grupo control

Sgz: Desviacion estandar grupo experimental

n: Cantidad de observaciones del grupo control -

m : Cantidad de observaciones del grupo experimental
G.l: n+m -2 grado de libertad

a=0.05 nivel de significancia
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4.21 Frecuencia de datos por niveles del grupo control

Tabla n.° 4: Resultados valorativos del pretest y postest del grupo
control en los niveles de expresion oral en nifios de 4 afios de la IEl
n.° 432-12 /| Mx-P “Mollepata II”

PRETEST POSTEST
n.’ ITEMS TOTAL | | n.° ITEMS TOTAL
D1 D2 | D3 | D4 D1 | D2 | D3| D4
1 6] 0|0]|O0 0 1 0 0 0 0 0
2 1 0|01 2 2 1 0 1 0 2
3 0, 00| O 0 3 0 0 0 0 0
4 010|100 0 4 0 0 0 0 0
5 0,0 0|O 0 5 0 0 0 1 1
6 1 0100 1 6 1 1 0 0 2
7 0,000 0 7 0 0 0 0 0
8 000 O 0 8 0 0 0 0 0
9 0 0]0] 0 0 9 0 0 0 0 0
10,0000 0 10 0 0 0 0 0
11101000 0 11 0 0 0 0 0
210|000 0 12 0 0 0 0 0
13,00 ]0}0 0 13 0 0 0 0 0
14 | 1 01010 1 14 1 010 0 1
%510 0|0} 0 0 15 0 0 0 0 0
16 | 1 1 010 2 16 1 1 0 0 2
710 | 0 | 0 1 1 17 1 1 1 1 4
8100010 0 18 | O 0 0 0 0
9100070 0 19 0 0 0 0 0

Fuente: Andlisis estadistico del pretest y postest

Cuadro n.° 5. Puntaje obtenido del pretest y postest del grupo control
en el nivel de diccion en ninos de 4 aitos de la IEl n.° 432-12 / Mx-P

“Mollepata II”
Valor | Evidencia Pretest Postest
n.° % n.° %
1 S| 04 21 % 05 26%
0 NO 15 79% 14 74%
Total 19 100 % 19 100 %

Fuente: Elaboracion propia anilisis estadistico pretest y postest
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En €l cuadro n.° 5, se presentan los datos de la calificacion obtenida en el
pretest y postest en la evidencia del nivel de diccion en la expresién oral.
Como se observa, en el pretest, 15 estudiantes, que representan el 79 % del
total, evidencian que “NO” tienen un nivel de diccion apropiado. Solo 4
estudiantes, que representan el 21 %, “Si” evidencian el nivel de diccién

apropiado. Lo que significa muy bajo porcentaje.

En el postest, se verifica que solo 5 estudiantes, que representa el 26 % del
total, “Si” evidencian un nivel de diccion apropiado;, mientras que 14
estudiantes, que representan el 79 % del total, “NO” evidencian el nivel de

diccion deseado.

Por tanto, podemos decir que tanto en el pretest como en el postest, no se
evidencia un nivel de diccion en la expresion oral para el grupo control,
habiendo solo un aumento del 5 %; es decir, del 21 % al 26 %, segun las

calificaciones obtenidas al evaluar a los estudiantes.

Grafico N° 01:Nivel de Diccion grupo control Pretest y Postest,
en nifios de 4 afios de la I.El. N° 432-12/ Mx-P “Molle Pata il”

79%

74%
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80%

40%

20%
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PreTest Postest
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En el grafico n.° 1, se visualiza mejor la comparacion entre el pretest y el
postest sobre el nivel de diccion en la expresion oral en el grupo control, los
nifos de 4 afios de la IElI n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata II". Donde, en el
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pretest como en el postest, NO evidencian el nivel de diccién aprobatorio con
un gran porcentaje, de 79 % a 74 %, respectivamente.

Cuadro n.° 6. Puntaje obtenido del pretest y postest del grupo control
en el nivel de fluidez, en niios de 4 aiios de la IEl n.° 432-12 / Mx-P

“Mollepata II”
Valor | Evidencia Pretest Postest
n.’ % n.° %
1 S| 01 5 % 03 16 %
0 NO 18 95% 16 84%
Total 19 100 % 19 100%

Fuente: Elaboracién propia, anilisis estadistico pretest y postest

E nel cuadro n.° 6, se observa la calificacion obtenida en pretest y postest.
Se evidencia el nivel de fluidez en la expresion oral. En el pretest 18
estudiantes, que representan el 95 % del total, evidencian que “NO” tienen
un nivel de fluidez; solo 1 estudiante, que representa el 5 %, “Si evidencia

nivel de fluidez, lo que representa muy bajo porcentaje.

En el postest, se verifica que solo 3 estudiantes, que representan el 16 % del
total, “Si“ evidencian un nivel de fluidez; mientras 16 estudiantes, que

representan el 84 % del total, “NO” evidencian el nivel de fluidez.
Por tanto, podemos concluir en que, en el pretest como en el postest, no se

evidencia un nivel de fluidez en la expresion oral para el grupo de control,
segun las calificaciones obtenidas al evaluar a los estudiantes.
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Grafico N° 02: Nivel de Fluidez, Grupo Control Pretest y
Postest, en nifios de 4 afios de la 1E.I. N° 432-12 / Mx-P “Molle
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En el gréfico n.° 2, se visualiza mejor la comparaciéon entre el pretest y el

postest sobre el nivel de fluidez de la expresiéon oral en el grupo control, en
los nifios de 4 afios de la IEI n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata II”. Donde, en el

pretest como en el postest, NO evidencian el nivel de fluidez deseado, en un

gran porcentaje, de 95 % a 84 %, respectivamente.

Cuadro n.° 7. Puntaje obtenido del pretest y postest del grupo control
en el nivel de coherencia en ninos de 4 ainos de la IEl n.° 432-12 / Mx-P

“Mollepata II”
Valor | Evidencia Pretest Postest
n.> % n.’ %
1 Sl 00 00% 02 1 %
0 NO 19 100% 17 89%
Total 19 100% 19 100%

Fuente: Elaboracion propia, analisis estadistico pretest y postest

En el cuadro n.° 7, se observa el resultado obtenido en la pretest y postest

del grupo control, en el que se evidencia el nivel de coherencia en Ia
expresion oral. En el pretest, todos (100 %) los estudiantes “NO” evidencian

un nivel de coherencia adecuado; es decir, ningun estudiante evidencian el

nivel de coherencia apropiado.
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En el postest, se verifica que solo 2 estudiantes, que representan el 11 % del
total, “Si” evidencian un nivel de coherencia; también, que 17 estudiantes,
que representa el 89 % del total, “NO” evidencian el nivel de coherencia.

Por tanto, podemos concluir en que, tanto en el pretest como en el postest,
no se evidencia un nivel de coherencia en la expresion oral para el grupo

control, segun las calificaciones obtenidas al evaluar a los estudiantes.

Grafico N° 03: Nivel de Coherencia, Grupo control Pretest y Postest,
en nifios de 4 afios de la 1.E.l. N° 432-12/ Mx-P “Molle Pata it”
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En €l grafico n.° 3, se visualiza mejor la comparaciéon entre el pretest y el
postest sobre el nivel de coherencia de la expresion oral en el grupo control
en los nifios de 4 anos de la IElI n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata I”. En €l
pretest como en el postestt NO se evidencia el nivel de coherencia

apropiado, en un gran porcentaje, del 100 % al 89 %, respectivamente.
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Cuadro n.° 8. Puntaje obtenido del pretest y postest del grupo control
en el nivel de acrecentamiento del vocabulario en nifios de 4 afios de
la IEl n.° 432-12 | Mx-P “Mollepata II”

Valor | Evidencia Pretst Postest
n.° % n.° %
1 Si 01 5% 01 59%
0 NO 18 95% 18 95%
Total 19 100% 19 100%

Fuente: Elaboracion propia Andlisis Estadistico Pre test y post test

En el cuadro n.° 8, se observa el resultado obtenido en la pretest y postest
del grupo control. Se evidencia el nivel de acrecentamiento del
vocabulario en la expresion oral; en el pretest 18 (95 %) de los estudiantes
“NO” evidencia un nivel de acrecentamiento del vocabulario y solo un

estudiante, el 5 % del total de estudiantes, lo evidencia.

En el postest, se verifica el mismo resultado que en la pretest, lo que indica
que no se ha acrecentado en ningin porcentaje el vocabulario de los

estudiantes.
Por tanto, podemos concluir en que, tanto en el pretest como en el postest,

no se evidencia un nivel de acrecentamiento del vocabulario en la expresion

oral para el grupo de control, segin las calificaciones obtenidas.
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Grafico N° 04: Nivel de Acrecentamiento del Vocabulario, Grupo
control Pretest y Postest, en nifios de 4 afios de la 1.Ef. N° 432-12
/ Mx-P “Molle Patall”
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El grafico n.° 4 permite visualizar la comparacién entre el pretest y postest
sobre el nivel de acrecentamiento del vocabulario en la expresién oral en el
grupo control en los nifios de 4 arfios de la IEl n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata
lI”. En el pretest como en el pos-test, NO evidencian el nivel de coherencia
en un gran porcentaje, de 95 % en ambos casos, no existiendo mejora

alguna.



4.2.2 Anadlisis de frecuencia de datos por niveles del

experimental

Tabla n.° 5. Resultados valorativos del pretest y postest del grupo
experimental en las dimensiones de la expresion oral en nifios de 4

anos de la IEl n.° 432-12 /| Mx-P “Mollepata 1I”

grupo

PRETEST POSTEST
n.° ITEMS TOTAL n.° ITEMS TOTAL
D1 | D2 | D3 | D4 D1 D2 | D3 | D4
1 0 0 0 0 0 1 1 1 1 1 4
2 0 0 0 0 0 2 1 1 0 0 2
3 0 0 0 0 0 3 1 1 1 1 4
4 0 0 0 0 0 4 1 1 1 1 4
5 0 0 0 0 0 5 1 1 1 1 4
6 1 0 0 0 1 6 1 1 1 1 4
7 1 0 0 0 1 7 1 1 1 1 4
8 0 0 0 0 0 8 1 1 1 1 4
9 0 0 0 0 0 9 1 1 1 1 4
10 1 0 0 0 1 10 1 1 1 1 4
11 0 0 0 0 0 1 1 1 0 0 2
12 1 0 0 0 1 12 1 1 1 1 4
13 0 0 0 0 0 13 1 1 1 1 4
14 0 0 0 0 0 14 1 1 1 1 4
15 0 0 0 0 0 15 1 1 1 1 4
16 0 0 0 0 0 16 1 1 1 1 4
17 1 0 0 0 1 17 1 1 1 1 4
18 0 0 0 0 0 18 1 1 1 1 4
19 0 0 0 0 0 19 1 1 1 1 4
20 0 0 0 0 0 20 1 1 1 1 4
21 0 0 0 0 0 21 1 1 0 0 2
22 0 0 0 0 0 22 1 1 1 1 4
23 0 0 0 0 0 23 1 1 1 1 4

Fuente: Elaboracion propia, andlisis estadistico pretest y postest

De la tablan.° 5, NO= 0, Si= 1y cuyos niveles son: D1 nivel de diccién, D2

nivel de fluidez, D3 nivel de coherencia y D4 nivel de acrecentamiento del

vocabulario.
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Cuadro n.° 9. Puntaje obtenido del pretest y postest del grupo
experimental en el nivel de diccion en nifos de 4 anos de la IEl
n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata II”

Valor Evidencia Pretest Postest
n.’° % n.° %
1 Si 5 22% 00 00%
0 NO 18 78% 23 100 %
Total 23 100 % 23 100 %

Fuente: Elaboracion propia, anilisis estadistico pretest y postest

En el cuadro n.° 9, se presentan los datos de la calificacion obtenidos en el
pretest y postest en la evidencia del nivel de diccion en la expresion oral.
Como se observa, en el pretest, el 78 %, 18 estudiantes del total, evidencia
“NO” tener un nivel de diccibn apropiado; solo 5 estudiantes, que
representan el 22 %, “Si” evidencian el nivel de diccion deseado. Lo que, en

global, significa un bajo porcentaje en el pretest.

En el postest, se verifica que el 100 %, 23 estudiantes, “Si” evidencia un
nivel de diccion apropiado, y ningin estudiante del total “NO” evidencia el

nivel de diccion negativo.

Por tanto, podemos decir que, aplicando la Dramatizacion de cuentos
costumbristas se logro que en los nifios de 4 afios de la {El n.° 43212 /
Mx-P “Mollepata II” se evidencie un nivel de diccidon apropiado en la
expresion oral para el grupo experimental; logrando, de esta forma, alcanzar
el objetivo n.° 1, segun las calificaciones obtenidas al evaluar a los

estudiantes.



Grafico N° 05: Nivel de Diccion grupo experimental Pretest y
Postest, en nifios de 4 ahos de la LE.I. N° 432-12 / Mx-P
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En el grafico n.° 5, se visualiza la mejora en el nivel de diccion de la
expresion oral en los nifios de 4 afios de la IEI n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata

II”, mejorando de 22 % al 100 %, segin los datos del pretest y el postest.

Cuadro n.° 10. Puntaje obtenido del pretest y postest del grupo
experimental en el nivel de fluidez en nifos de 4 afios de la IEI
n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata II”

Valor | Evidencia Pretest Postest
n.’ % n.° %
1 si 00 00% 23 100 %
NO 23 100 % 00 00%
Total 23 | 100 % 23 100%

Fuente: Elaboracion propia, analisis estadistico pretest y postest

En el cuadro n.° 10, se observa la calificacién obtenida en pretest y postest.
Se evidencia el nivel de fluidez en la expresion oral. En el pretest, 23
estudiantes, que representan el 100 % del total, evidencian que “NO” tienen
un nivel de fluidez y ningin estudiante “Si” evidencia el nivel de fluidez. Lo

que representa un nulo porcentaje.
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En el postest, se verifica que todos los estudiantes, que representan el
100 % del total, “Si* evidencian un nivel de fluidez, y 00 estudiantes, que

representa el 00 % del total, “NO* evidencian el nivel de fluidez.

Por tanto, podemos decir que, aplicando la Dramatizacion de cuentos
costumbristas, se logré que, en nifios de 4 afios de la IEI n.° 432-12 / Mx-P
“Mollepata II’, se evidencie un nivel de fluidez en la expresion oral para el
grupo de experimental, logrando, de esta forma, determinar el objetivo n.° 2,

segun las calificaciones obtenidas al evaluar a los nifnos.

Grafico N° 06: Nivel de Fluidez grupo experimental Pretest y
Postest, en niflos de 4 afos de la 1.EJ. N° 432-12 / Mx-P “Molle

Pata I
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En el grafico n.° 6, se visualiza mejor la comparacion entre el pretest y
postest sobre el nivel de fluidez de la expresion oral en el grupo experimental
en los nifios de 4 afios de la IEl n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata II”. Donde, en
el pretest, NO se evidenciaba el nivel de fluidez; mientras, en el postest, se

llegd a una evidencia del 100 % con el nivel de fluidez deseado
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Cuadro n.° 11. Puntaje obtenido en el pretest y postest del grupo
experimental en el nivel de coherencia en niflos de 4 afnos de la IEl
n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata II”

Valor | Evidencia Pretest Postest
n.’ % n.° %
1 Si 00 00% 20 87%
0 NO 23 100% 03 13%
Total 23 100 % 23 100%

Fuente: Elaboracion propia, analisis estadistico pretest y postest

En el cuadro n.° 11, se observa el resultado obtenido en el pretest y postest
por el grupo experimental. Se evidencia el nivel de coherencia en la
expresion oral. En el pretest, todos (100 %) los estudiantes “NO” evidencian
un nivel de coherencia deseado; es decir, ningin estudiante evidencia el

nivel de coherencia 6ptimo.

En el postest, se verifica que 3 estudiantes, que representan el 13 % del
total, “NO” evidencian un nivel de coherencia deseado; mientras el 87 % (20

estudiantes) “SI“ evidencia el nivel de coherencia aprobatorio.

Por tanto, podemos decir que, aplicando la Dramatizaciéon de cuentos
costumbristas, se logré que, en nifios de 4 afios de la IEI n.° 432-12 / Mx-P
“Mollepata II", se evidencie un nivel de coherencia en la expresiéon oral para
el grupo de experimental. Logrando, de esta forma, determinar el objetivo
n.° 3, segun las calificaciones obtenidas al evaluar a los nifos.
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Grafico N° 07: Nivel de Coherencia, Grupo control Pretesty
Postest, en nifios de 4 afios de la L.EI. N° 432-12 / Mx-P
“Molle Pata Il”
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En el grafico n.° 7, se visualiza mejor la comparacion entre el pretest y el
postest sobre el nivel de coherencia en la expresion oral en el grupo
experimental en los nifics de 4 afios de la IEl n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata
iI”. Donde, en el pretest NO evidencian el nivel de coherencia; mientras, el
87 % logré un nivel de coherencia luego de aplicar la dramatizacion de

cuentos costumbristas.

Cuadro n.° 12. Puntaje obtenido del pretest y postest por el grupo
experimental en el nivel de acrecentamiento del vocabulario en nifios
de 4 arnios de la IEl n.° 432-12 /| Mx-P “Mollepata II”

Valor | Evidencia Pretest Postest
n.’ % n.° %
1 Si 00 00% 20 87%
0 NO 23 100% 03 13%
Total 23 100 % 23 100 %

Fuente: Elaboracion propia, analisis estadistico pretest y postest

En el cuadro n.° 12, se observa el resultado obtenido. Se evidencia el nivel
de acrecentamiento del vocabulario en la expresion oral. En el pretest, el

100 % (23 estudiantes) “NO” evidencia un nivel de acrecentamiento del
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vocabulario y ningun estudiante evidencid el mencionado nivel de manera

satisfactoria.

En el postest, se verifica la mejora en un 87 % (20 estudiantes), que
evidencian acrecentamiento del vocabulario; mientras el 13 % (3
estudiantes) no logré alcanzar el acrecentamiento del vocabulario en la

expresion oral.

Por tanto, podemos decir que, aplicando la Dramatizacion de cuentos
costumbristas, se logré que, en nifios de 4 afios de la IEI n.° 432-12 / Mx-P
“Mollepata II’, se evidencie un nivel de acrecentamiento del vocabulario
en la expresion oral para el grupo experimental. Logrando, de esta forma,
determinar e! objetivo n.° 4, segun las calificaciones obtenidas al evaluar a

los nifios.

Grafico N° 08: Nivel de Acrecentamiento del Vocabulario,
Grupo control Pretest y Postest, en nifios de 4 afios de la 1.E.I.
N° 432-12 / ivix-P “Molle Pata II”
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El grafico n.° 8 visualiza la comparacion entre el pretest y el postest sobre el
nivel de acrecentamiento del vocabulario en la expresion oral en el grupo
control en los nifios de 4 afios de la IEl n.° 432-12 /| Mx-P “Mollepata II”.
Donde, en el pretest, NO evidencian el nivel de acrecentamiento; mientras,
en el postest, el 87 % (20 estudiantes) alcanzaron mejorar el nivel de

acrecentamiento del vocabulario.
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4.3 Cuadros comparativos del postest y validacion de las hipétesis

4.3.1 Nivel de diccion en la expresion oral (D1)

Cuadro n.° 13. Puntaje obtenido por el grupo control y el grupo
experimental en el nivel de diccion en niflos de 4 anos de la IEl
n.° 432-12 | Mx-P “Mollepata II”

Valor | Evidencia Control Experimental
n.° % n.° %
Si 05 26% 23 100 %
0 NO 14 | 74% 00 00%
Total 19 100 % 23 100%
Promedio 0.263 1.00
Desviacion 0.452 0.00
Varianza 0.205 0.00

Fuente: Elaboracion propia, analisis estadistico postest

En el cuadro n.° 13, se muestra los resultados del postest del grupo control y
experimental. Los resultados demuestran que un 100 % (23 estudiantes) del
grupo experimental “Si” evidencia el nivel de diccion luego aplicar la variable
independiente Dramatizacion de cuentos costumbristas; mientras que, en
el grupo control, solo el 26 % (5 estudiantes) alcanzé evidenciar tal nivel. Por
tanto, podemos concluir en que los nifios del grupos experimental mejoraron
mas que el grupo control, demostrando un resultado significativo luego de
aplicar la variable independiente; asi, podemos demostrar cuantitativamente

la primera hip6tesis especifica planteada.

Hipétesis
Hiy: La dramatizacion de cuentos costumbristas influye de manera sustancial
en el nivel de diccion en nifios de 4 anos de la IEl n.° 432-12 / Mx-P

“Mollepata If".



Hot La dramatizacion de cuentos costumbristas no influye de manera
sustancial en el nivel de diccién en nifios de 4 afios de la IEl n.° 432-12 / Mx-
P “Mollepata I".

Hipétesis nula: Hoy: X, = X

Hipétesis de investigacion: Hi: X, < xg

Donde

m = 23%; = 1.00S; = 0.00 - sZ = 0.00

n=19%. =0.263 S, =0.452 —s2 = 0.205

G.l: 19+23 -2=40 grado de libertad 0=0.05 nivel de significancia

T = .
J(19—1) X 0.205 + (Z3—1) X 0.00 23+ 19
T = 0.384% 20.4 = 7.832

1— 0623 jzs X 19(19+ 23— 2)

Comentario

Nuestro valor calculado es t = 7.832. Resulta superior al “T" teérico en un
nivel de confiabilidad al 95 % (7.832>1.864).

Entonces, rechazamos la hipétesis nula Hy: “La dramatizacion de cuentos
costumbristas no influye de manera sustancial en €l nivel de diccion en nifios
de 4 aiios de la IEl n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata II" y aceptamos la hipétesis
de investigacion H;y: “La dramatizacion de cuentos costumbristas influye
de manera sustancial en el nivel de dicciéon en nifios de 4 aiios de la IEl
n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata II”. Quedando, de esta forma, demostrada la

primera hipotesis especifica.
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4.3.2 Nivel de Fluidez de la expresion oral (D2)

Cuadro n.°14. Puntaje obtenido por los grupos control y
experimental en el nivel de coherencia en nifios de 4 afnos de la
IEl n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata II”

Valor | Evidencia Control Experimental
n.° % n.° %

Si 3 16 % 23 100%

0 NO 16 84 % 00 00%

Total 19 100 % 23 100%
Promedio 0.158 1.00
Desviacion 0.375 0.00
Varianza 0.140 0.00

Fuente: Elaboracion propia, andalisis estadistico postest

En el cuadro n.° 14, se muestra los resultados del postest del grupo control y
experimental. Los resultados demuestran que un 100 % (23 estudiantes) del
grupo experimental “Si” evidencia el nivel de fluidez luego de aplicada la
variable independiente “Dramatizacion de cuentos Costumbristas”.
Mientras que, en el grupo control, solo el 16 % (3 estudiantes) alcanzé
evidenciar tal nivel. Por tanto, podemos concluir en que los nifios del grupo
experimental mejoraron mas que el grupo control, demostrando un resultado
significativo luego de aplicada la variable independiente; asi, podemos
demostrar cuantitativamente la segunda hipétesis especifica planteada.

Hipotesis
Ho- La dramatizacion de cuentos costumbristas influye de manera

trascendental en €l nivel de fluidez verbal en nifilos de 4 afos de la IEl n.°
432-12 | Mx-P “Mollepata 11"



Hoz La dramatizacion de cuentos costumbristas no influye de manera
trascendental en el nivel de fluidez verbal en niflos de 4 afios de la IEl n.°
432-12 / Mx-P “Mollepata II°.

Doénde

m=23 X =100 S;=0.00 - s =000

n=19 %, =0158 S.=0375 —>52=10.140

G.l.: 19+23-2=40 grado de libertad, con a=0.05 nivel de significancia y al
95 % de nivel de confianza y segin la gréfica de campana de Gauss de T-
Student con T=1.864. Se tiene segln el calculo.

L 1-0.158 23 X 19(19+ 23— 2)
J(19-1) X 0140 + (23—-1) X 0.00 23 +19
t = 0,530 X 20.4 = 10.81

Comentario
Nuestro valor calculado es t = 10.81. Resulta superior al “T" teérico en un
nivel de confiabilidad, al 95 % (10.81>1.864).

Entonces, rechazamos la hipotesis nula Hpy: La dramatizacion de cuentos
costumbristas no influye de manera trascendental en el nivel de fluidez
verbal en nifos de 4 anos de la IEl n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata II”. Y
aceptamos la hipotesis de investigacion, H;;: La dramatizacién de cuentos
costumbristas influye de manera trascendental en el nivel de fluidez
verbal en nifios de 4 afios de la IEI n.° 432-12 /| Mx-P “Mollepata II”.

Quedando, de esta forma, demostrada la segunda hip6tesis especifica.
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4.3.3 Nivel de coherencia verbal de la expresion oral (D3)

Cuadro N° 15. Puntaje obtenido por los grupos control y
experimental en el nivel de coherencia verbal en nifios de 4 afos
de la IEl n.° 432-12 | Mx-P “Mollepata II”

Valor | Evidencia Control Experimental
n.° % n.° %
1 Si 02 11 % 20 87%
0 NO 17 89% 03 13%
Total 19 100 % 23 100 %
Promedio 0.105 0.870
Desviacion 0.315 0.344
Varianza 0.099 V 0.119

Fuente: Elaboracion propia, analisis estadistico postest

En el cuadro n.° 15, se muestra los resultados postest del grupo control y
experimental. Los resultados demuestran que un 87 % (20 estudiantes) del
grupo experimental “Si” evidencia el nivel de coherencia verbal luego de
aplicada la variable independiente Dramatizacion de cuentos
costumbristas; mientras que, en el grupo control, solo el 11 % (2
estudiantes) alcanzé evidenciar tal nivel. Por tanto, podemos concluir en que
los nifos del grupo experimental mejoraron mas que el grupo control;
demostrando un resultado significativo luego de aplicada la variable
independiente; asi, podemos verificar cuantitativamente la tercera hipotesis

especifica planteada.
Hipotesis
His: La dramatizacion de cuentos costumbristas influye de manera relevante

en el nivel de coherencia verbal en nifios de 4 afios de la IEl n.° 432-12 / Mx-
P “Mollepata Ii”.

68



Hos: La dramatizacion de cuentos costumbristas no influye de manera
relevante en el nivel de coherencia verbal en nifios de 4 afos de la IEl n.°
432-12 /| Mx-P “Mollepata II”

Hipdtesis nula: Hot: X, = &5

HipGtesis de investigacion: Hiy: X, < xg

Donde

m=23 % =0.870 S; =0.344 - s2 =0.119

n=19 X.=0105 S§.= 0.315 - sZ = 0.099

G.l.: 19+23-2=40 grado de libertad, con a=0.05 nivel de significancia y al
95 % de nivel de confianza y segun la grafica de campana de Gauss de T-

Student con T=1.864. Se tiene segun el calculo.

0.870— 0.105 23 X19(19 + 23 — 2)
J(IY1X 0315 Y (251 R 07119 | 23 +19
t = 0.364 X 20.4 = 7.435

Comentario
Nuestro valor calculado es t = 7.435. Resulta superior al “T” tedrico en un
nivel de confiabilidad, al 95 % (7.435>1.864).

Entonces, rechazamos la hipotesis nula Hos: La dramatizacion de cuentos
costumbristas no influye de manera relevante en el nivel de coherencia
verbal en nifios de 4 afos de la IElI n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata I’ y
aceptamos la hipétesis de investigacion Hi;; La dramatizacién de cuentos
costumbristas influye de manera relevante en el nivel de coherencia
verbal en nifios de 4 anos de la IEI n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata I
Quedando, de esta forma, demostrada la tercera hip6tesis especifica.
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4.3.4 Nivel de coherencia verbal en la expresion oral (D3)

Cuadro n.° 16. Puntaje obtenido por los grupos control y
experimental en el nivel de acrecentamiento del vocabulario en
nifios de 4 afnos de la IEl n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata II”

valor | Evidencia Control Experimental
n.° % n.° %
1 ' Si 01 5% 20 87%
0 NO 18 95% 03 13%
Total 19 100 % 23 100 %
Promedio 0.053 0.870
Desviacion 0.229 0.344
Varianza 0.053 0.119

Fuente: Elaboracion propia, andlisis estadistico postest

En el cuadro n.° 16, se muestra los resultados del postest de los grupos
control y experimental. Demuestran que un 87 % (20 estudiantes) del grupo
experimental “Si” evidencian el nivel de acrecentamiento del vocabulario,
luego de aplicada la variable independiente Dramatizacion de cuentos
costumbristas; mientras que, en el grupo control, solo el 5 % (1 estudiante)
alcanz6 evidenciar tal nivel. Por tanto, podemos concluir en que los nifios del
grupo experimental mejoraron mas que el grupo control, demostrando un
resultado significativo luego de aplicada la variable independiente. Asi
podemos demostrar cuantitativamente la cuarta hip6tesis especifica

planteada.
Hipotesis
Hi: La dramatizacion de cuentos costumbristas influye significativamente en

el nivel de acrecentamiento del vocabulario en los nifios de 4 afios de la IE|
n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata I1".

70



Hos: La dramatizacion de cuentos costumbristas no influye significativamente
en el nivel de acrecentamiento del vocabulario en los nifios de 4 afios de la
IEI n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata II".

Hipétesis nula: Hot: X, = x¢

Hipdtesis de investigacion: Hiy: X, < xg

Donde

m=23 % =0.870 S;=0344 - s2=0119

n=19 %.=0053 S;= 0229 - s% =0.053

G.l: 19+23-2=40 grado de libertad, con a=0.05 nivel de significancia y al
95 % de nivel de confianza y segun la grafica de campana de Gauss de T-

Student con T=1.864. Se tiene segun el calculo.

. 0.870— 0.053 23 X 19(19 + 23—2)
J(19—1) X 0.053 + (23—1) X 0.119 + 23 +19
t = 0.433 X 20.4 = 8.838

Comentario

Nuestro valor calculado es t = 8.838. Resulta superior al “T” teé6rico en un
nivel de confiabilidad al 95 % (8.838>1.864).

Entonces, rechazamos la hipétesis nula Hgs: La dramatizacion de cuentos
costumbristas no influyen significativamente en el nivel de acrecentamiento
del vocabulario en los nifios de 4 afos de la IEl n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata
II” y aceptamos la hipOtesis de investigacion: His: La dramatizacion de
cuentos costumbristas influye significativamente en el nivel de
acrecentamiento del vocabulario en los ninos de 4 anos de la IEl
n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata II”. Quedando, de esta forma, demostrada la

cuarta hipotesis especifica de nuestro problema de investigacion.
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4.3.,5 Validacion de la hipotesis general

Para la hipotesis general, se considerg tres valores, el nivel de expresion

oral tendra la siguiente valorizacion:

Valoracion Intervalo Condicion
1 0-1 No mejora
2 2-3 Mejora regularmente
3 4-5 Mejora eficientemente

Considerando los resultados, se obtiene el siguiente cuadro para ambos

grupos.

Cuadro n.°17. Puntaje obtenido por los grupos control y
experimental en el nivel de acrecentamiento del vocabulario en nifios
de 4 anos de la IElI n.° 432-12 /| Mx-P “Mollepata II”

Control Experimental
Valor Evidencia
n.° % n.° %

No mejora 15 78.9% 00 00%
Mejora regularmente 13 15.8% 03 13%
Mejora eficientemente 01 05.3 20 87%
Total 19 100% 23 100%

Promedio 1.26 2.87

Desviacion 0.562 0344

Varianza 0.316 0.119

Hipotesis

H;: La dramatizacién de cuentos costumbristas influye significativamente en
el nivel de expresion oral en nifios de 4 afos de la IEl n.° 432-12 / Mx-P

“Mollepata II“.
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Ho: La dramatizacion de cuentos costumbristas no influye significativamente
en el nivel de expresion oral en nifios de 4 afios de la IEl n.° 432-12 / Mx-P
“Mollepata II”.

Hipétesis nula: Hoy: X = %

Hipotesis de investigacion: Hi;: X, < %z

Donde
m=23 % =287 S,=0344 >sZ=0119
n=19 X.=126 S.=0562 - sZ=0.316

G.l.: 19+23-2=40 grado de libertad, con a=0.05 nivel de significancia y al
95 % de nivel de confianza y segin la grafica de campana de Gauss de T-

Student con T=1.864. Se tiene segun el calculo.

. 2.87-1.26 23 X 19(19 + 23—2)
J(19-1) X 0.316 + (23-1) X 0.119 _ 23 +19
t = 0.56 X 20.4 = 11.38

Comentario

Nuestro valor calculado es t = 11.38. Resulta superior al “T“ tedérico en un
nivel de confiabilidad, al 95 % (11.38>1.864).

Entonces, rechazamos la hipotesis nula Hy: La dramatizacion de cuentos
costumbristas no influye significativamente en el nivel de expresion oral en
nifios de 4 afios de la IEl n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata il” y aceptamos la
hipotesis de investigacion H;: La dramatizaciéon de cuentos costumbristas
influye significativamente en el nivel de expresion oral en ninos de 4
afios de la IEl n.° 432-12 / Mx-P “Mollepata 1I°. Quedando, de esta forma,

demostrada la hipotesis general de nuestro problema de investigacion.
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4.4 Discusion de resultados

El objetivo general de esta investigacion fue determinar el grado de
influencia de la dramatizacién de cuentos costumbristas en el nivel de
expresion oral en nifios de 4 afos de la |EI n.° 432-12/Mx-P “Moliepata II".
Los resultados obtenidos revelan una influencia significativa de Ila
dramatizacion de cuentos costumbristas sobre la expresion oral en nifios de

4 afios.

En un andlisis mas meticuloso, los resultados del pretest del grupo controf y
experimental muestran que los niitos, en su mayoria, presentan serias
dificultades en su expresion oral durante sus dialogos, debido al inadecuado
uso de los recursos estilisticos orales (pronunciacion, espontaneidad,
organizacion, seleccion y empleo); pero, luego de aplicar en varias sesiones
la variable independiente (dramatizacion de cuentos costumbristas) para
desarrollar la variable dependiente (expresién oral), los resultados del
postest muestran una mejora significativa y eficiente; confirmando, de esta

manera, nuestra hipotesis de trabajo.

Para mayor sustento de los resultados de nuestro trabajo, Carranza y Sotero
(2009), mediante la aplicacién del tafler “Representando a mis personajes
favoritos”, para mejorar la expresion oral de los nifios de una institucién
educativa de fa ciudad de Trujilo, afo 2007”, demostraron que las
dramatizacion de cuentos ejercen influencia significativa en el desarrollo de
los recursos orales (claridad, concision, sencillez, naturalidad vy
pronunciacion) y mayor soltura corporal (gestos y mimicas) de los nifios, que
son importantes durante la emision de fos dialogos.

Asimismo, Carbonel (2011), a través de la aplicaciéon de la dramatizacion
para mejorar la expresion oral de fos nifios y nifias de 3 afos de edad de una
institucion educativa del distrito de José Leonardo Ortiz (Chiclayo), demostrd
que el nivel de expresion oral de los nifos, después de aplicar la
dramatizacién, mejor6 sustancialmente en su pronunciacion, fluidez verbal y

amplitud del vocabulario.
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CONCLUSIONES

Después de la presentacion, interpretacion y analisis de los resultados en las

paginas anteriores, se arriba a las siguientes conclusiones:

1 La aplicacion de la dramatizacion de cuentos costumbristas mejoré
eficientemente (87 %) y regularmente (13 %) la expresion oral (diccion,
fluidez, coherencia y vocabulario) de los nifios de 4 afios. Esto se
comprueba con los resultados que arroj6 el postest a través de la lista de
cotejo, cuyo puntaje fue de 4 a 5 en la mayoria de los indicadores

propuestos.

2 Los nifios del grupo experimental (100 %) mejoraron su nivel de diccion
mas que el grupo control (26 %), demostrando que la aplicacion de la
dramatizacibn de cuentos costumbristas muestra un resultado

significativo.

3 Los nifios del grupo experimental (100 %) mejoraron su nivel de fluidez
mas que el grupo control (16 %), demostrando que la aplicacion de la

dramatizacién de cuentos costumbristas muestra un resultado eficaz.

4 Los nifios del grupo experimental (87 %) mejoraron en su nivel de
coherencia verbal mas que el grupo control (11 %), demostrando que la
aplicacion de la dramatizacion de cuentos costumbristas muestra un
resultado valorativo.

5 Los nifios del grupo experimental (87 %) mejoraron en su nivel de
acrecentamiento del vocabulario mas que el grupo control (5 %),
demostrando que la aplicaciobn de la dramatizacibn de cuentos

costumbristas muestra un resultado positivo.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda a los docentes y administrativos de la Institucion
Educativa Inicial n.° 342/12 Mx-P “Mollepata II” emplear como técnica la
dramatizacion de cuentos costumbristas para mejorar la expresion oral

en los estudiantes.

Se sugiere a los docentes de la Institucion Educativa Inicial n.° 342/12
Mx-P “Mollepata II” que, al momento de dramatizar, los cuentos deben
emplear materiales visuales, musicales y plasticos para enriguecer la

expresion oral de los estudiantes.

Los decentes de la IEl n.° 342/12 Mx-P “Mollepata II” deben indagar y
actualizarse en el empleo de técnicas modernas y activas como la

dramatizacion para facilitar el aprendizaje significativo en los alumnos.
Se sugiere al cuerpo directivo de la IEl n.° 342/12 Mx-P “Mollepata I’

promover cursos y talleres para los docentes en el uso correcto de la
dramatizacion de cuentos y otras estrategias activas.
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ANEXO n.° 3

INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION

(PRETEST)

LISTA DE COTEJO

Test para identificar el nivel de expresion oral de los nifios de 4 afios de la
Institucion Educativa n.© 432-12/ Mx-P “Mollepata ii".

Indicadores

Pronuncia correctamente las palabras para expresar sus ideas y sentimientos.
Expresa sus ideas y sentimientos con espontaneidad.
Organiza sus ideas para mantener una conversacion coherente

Selecciona palabras adecuadas para expresar sus ideas y sentimientos

O, DD

Emplea palabras adecuadas para expresar sus ideas y sentimientos.

LEYENDA
Si=1PUNTO | NO =0 PUNTOS
El nivel de expresion oral tendra la siguiente valorizacion:

Mejora eficientemente :4-5
Mejora regularmente 12-3
No mejora :0-1



n.° | NOMBRES 1 2 3 4 5 TOTAL
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POSTEST

LISTA DE COTEJO

Test para identificar el nivel de expresion oral de los nifios de 4 afios de la
Institucion Educativa: n.° 432-12/ Mx-P “Mollepata I"

Pronuncia correctamente las palabras para expresar sus ideas y sentimientos.
Expresa sus ideas y sentimientos con espontaneidad.

Organiza sus ideas para mantener una conversacion coherente

> 0w h -~

palabras adecuadas para expresar sus ideas y sentimientos.




5. Emplea palabras adecuadas para expresar sus ideas y sentimientos.
LEYENDA
Si=1PUNTO NO=0 PUNTOS

El nivel de expresion oral tendra la siguiente valorizacion:
Mejora eficientemente 4-5
Mejora regularmente :2-3
No mejora :0-1
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FICHA DE_OBSERVACION
INDICADORES
Participa activamente en la dramatizacion.

Expresa sus ideas, conocimientos y sentimientos durante la dramatizacion.

Pronuncia y mantiene una conversacion coherente con otras personas.

e A

Crea espacios escénicos y elabora vestuarios a partir de elementos

disponibles.

o

Emplea movimientos ritmicos y produce musica ritmica, utilizando su propio
cuerpo.

Adopta distintas posiciones de su cuerpo para revelar diversas actitudes.
Utiliza sus conocimientos para representar a un determinado personaje.

Se compenetra y coopera con sus companeros durante el frabajo grupal.

© ® N O

Transmite sus emociones configurados en un acto creativo.

10. Dramatiza con naturalidad artistica y creatividad

LEYENDA
S=SIEMPRE N=NO

Si=1PUNTO NO=0PUNTOS
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MATERIAL EXPERIMENTAL

TITULO DEL TALLER: ‘Representando mis cuentos costumbristas”
. DATOS GENERALES

* Institucion Educativa: n.° 432-12/ Mx-P “Mollepata II”
= Nivel: Inicial

= Edad: 4 afios

= Lugar: Ayacucho

= Duracion: 02 meses

= Investigadoras: Pillaca Prado, Yurico

Ureta Hinostroza, Yuly Guisel
. FUNDAMENTACION

El taller “Representando mis cuentos costumbristas” se fundamenté en el disefo
curricular, donde seriala en su componente de expresion oral propiciar situaciones
de aprendizaje que favorezcan la expresion de ideas, opiniones, experiencias,
sentimientos a través de diferentes actividades; entre las cuales esta la practica de
dramatizaciones que permitira la libre expresion del nifio y ademas podra demostrar
su creatividad a través de la interpretacion de los cuentos costumbristas; también,
ayudando a que el nifio tenga mayor soltura corporal y crecimiento de su potencial

expresivo.

Al respecto, Vigotsky (s/f) sostiene que el valor de la interaccion del nifio con el
medio que le rodea es basico para el desarrollo de su expresidon oral y la
construccion en general. Las impresiones interiores del medio circundante son
captadas y concretadas por el nifio de forma imitativa.

. OBJETIVOS

3.1 Objetivo general

Aplicar el taller “Representando mis cuentos costumbristas” para mejorar la
expresion oral de los nifios de 4 afios de la Institucion Educativa Inicial n.° 432-12

“Mollepata” a través del taller de dramatizaciones de cuentos tradicionales.



3.2 Objetivos especificos

= Seleccionar los cuentos adecuados para la realizacion de las
dramatizaciones.
= Elaborar los libretos de cuentos para el desarrollo de las dramatizaciones.
» Desarrollar las dramatizaciones de cuentos con los nifios en el aula.
IV. COMPETENCIAS, CAPACIDADES Y ACTITUDES
COMPETENCIAS CAPACIDADES CONTENIDOS
Expresion oral - Escucha con atencibn y sin

e Expresa espontaneamente en
su lengua materna
necesidades, sentimientos,
deseos, ideas y experiencias;
escuchando y demostrando

SUS |

interrupciones los relatos de cuentos
narraciones.

Incrementa su vocabulario utilizando
las palabras nuevas para comunicarse

Expresion oral

comprensiéon a lo que le dicen| y ampliar sus posibilidades de
otras personas. expresion. - Cuentos
costumbristas
- Narra experiencias reales e
eComprende e interpreta | jaginarias con secuencia logica.
mensajes de diferentes
imagenes y textos verbales en | | £iahara oraciones que expresan con
su .entorno, expresa.ndo CON | claridad sus deseos, intereses y
'clandad y espontaneidad sus necesidades, verbalizandolas con una
ideas. correcta pronunciacion y estructuracion
comprensible.
Expresion artistica - Expresa su imagen personal mediante
la dramatizacion de historia o cuentos.
- Incorpora el lenguaje y la expresion
e Expresa espontaneamente y| dramatica en su vida cotidiana como
con placer, sus emociones y| una forma de socializacion: juega
sentimientos, a través del asumiendo roles.
lenguaje plastico, dramatico o | - Utiliza ambientes y materiales para | Dramatizacion

musical que le permite mayor
creacién e innovacion.

crear sus representaciones mediante la
dramatizacion: disfraces, teatrin,
titeres, mascaras.

Representa con su cuerpo diferentes
situaciones y experiencias de la vida
cotidiana: salta como conejo, sapo,
venado, vizcacha, mueven los brazos
como las hojas de los arboles en
movimientos, entre otros.




V. METODOLOGIA

Se usarad en forma eminentemente activa y participativa, basado en el uso de

técnicas y dinamicas participativas, de las cuales podemos detallar a continuacion.

= La técnica de dramatizaciones. Trabaja con los afectos de las personas,

prioriza el desarrollo de la vocacién humana por sobre la artistica, utiliza la

capacidad de juego dramatico y no el talento particular para hacer teatro

como recurso educativo fundamental, estimula la libre expresion, respeta la

naturaleza y las posibilidades objetivas de la diversidad de los estudiantes,

privilegia el proceso de aprendizaje, e implementa una actitud educativa

enfocada hacia el aprendizaje significativo y no solo una técnica pedagdgica

que se centra en el resultado de la accion docente.
= Dinamicas participativas

- Narracion de cuentos
- Dialogos a nivel de aula.

- Dinamica de grupos Y trabajo en equipo.

VI. ACTIVIDADES

Actividades n.°
Representamos a nuestros amigos del cuento “Mama sara”. 01 (pre test)
Dramatizamos el cuento de la fiesta de “El zorro y la paloma”. 02
Representando el cuento “El zorro enamorado de Ia luna”. 03
Mejoramos nuestra expresion oral representando el cuento “El viaje al 04
cielo®.

Mejoramos nuestra expresion con el cuento “El viento, el granizo y la 05
helada”.

Aprendemos a expresamos representando el cuento “Sierra, siemita 06
curanderita”.

Aprendemos a expresarnos representando el cuento “Carbén®. 07
Representando a mis amiguitos del cuento “La huallata y el zorro” 08
Dramaticemos el cuento “Onkiro, Tontori y Ho" 09

“Dramaticemos el cuento “Mi negracha”

10 (pos
test)




DESARROLLO DE LAS ACTIVIDADES

ACTIVIDAD n.° 1

» Titulo del taller: “Representemos a nuestros amigos del cuento Mama sara”
= Institucion Educativa: N° 432-12/ Mx-P “Mollepata II"

= Nivel: Inicial

= Edad: 4 aios
= Lugar: Ayacucho

= Duracion: 02 horas

= Investigadoras: Pillaca Prado, Yurico

Ureta Hinostroza, Yuly Guisel

MOMENTO

ESTRATEGIA

RECURSO

INICIO

= Dialogamos acerca de sus cuentos costumbristas.
- Escuchan atentamente el cuento Mama Sara.
- Dialogan y responden a:
¢ Qué les parecio el cuento?
¢ Cual es el titulo del cuento?
¢ Cuantos personajes hay en la historia?
¢ Coémo se llaman esos personajes?
¢Cual es la parte del cuento que mas les gusto?

¢Les gustaria representar a los personajes de
este cuento?

Verbal

PROCESO

- Escuchan el cuento Mama Sara.

- Realizan un primer ensayo de la representacion
del cuento.

- Mejoran sus representaciones con la ayuda de la
docente.

- Representan correctamente el cuento Mama Sara.
- Dialogan y responden:
- ¢Como se sintieron?

- ¢Les gusto representar a los personajes de Mama
Sara?

- ¢Crees que te equivocaste en algo? ;En qué?
- ¢Coémo crees que mejoraras esta dramatizacion?

Cuentos

Mascaras

Vestuarios

TERMINO

Se evaluara a través la una ficha de observacion.

Hojas bond




Cuento n.° 1
MAMA SARA

En un lugar llamado Mollepata, vivia el sefior Martin, su esposa y sus dos hijos, en
ese lugar el sefior Martin sembraba todo tipo de maiz, una mafiana antes que salga
el sol el sefior Martin cargd una arroba de maiz y lo llevo al pueblo para que pueda
venderio.

En el pueblo, venden todo tipo de productos, tanta wawa, aqa; asi mismo las
personas de ofros pueblos llegan al pueblo grande a vender los productos que
siembran en sus chacras.

El sefior Martin, ofrece su producto al sefior que compra maiz, pero este sefior
desperdicia el maiz lo tira al piso y lo junta con escoba, barriéndolo como si fuera
basura.

Al mirar eso el sefior Martin se sinti6 muy triste, compro otros productos para que
cocine durante la semana y regreso a su casa. Al llegar a su casa cuenta lo
sucedido a su familia.

La gente del pueblo grande no sabe valorar a nuestra madre Maiz, lo tiran al piso y
lo comienzan a barrer con la escoba. '

Cuando vemos en el suelo a nuestra madre Maiz debemos darle un beso y
recogerla, para llevarla dentro de nuestra casa, cuando hacemos eso nuestra
chacra producira arto Maiz, asi les decia a sus hijos el sefios Martin.

Nuestra madre Maiz nos cria, podemos comerla en diferentes preparaciones. Si
somos ingratos con nuestra madre Maiz, ella se puede ir a otros pueblos y al afio
que viene nuestra chacra no produciria nada.

ACTIVIDAD n.° 2

= Titulo del taller: Dramaticemos el cuento “El zorro y la paloma”
= Institucion Educativa: N° 432-12/ Mx-P “Mollepata 11’

= Nivel: Inicial

= Edad: 4 afios

= lugar: Ayacucho

= Duracién: 02 horas

= Investigadoras: Pillaca Prado, Yurico

Ureta Hinostroza, Yuly Guisel



FMOMENTOS

ESTRATEGIAS

RECURSOS

INICIO

-Escuchan atentamente el cuento El zorro y la paloma
- Dialogan y responden a:

:Les gustd el cuento?

¢ Cudl es el titulo del cuento?

¢ Quién es el personaje principal?

¢ Qué paso con la paloma?

Verbal

PROCESO

Forman equipos de trabajo por afinidad.

- Escuchan el cuento del zorro y la paloma

- Cada grupo escenifica correctamente el cuento El zorro y
la paloma

- Expresan sus errores en la escenificacion.

- La docente informa el nivel del logro.

- Dialogan y responden a:

Cuentos

Mascaras
Vestuario

;Les gustd representara los personajes de este cuento?
¢Crees que te equivocaste en aigo? ;En qué?
¢, Como crees que mejoraras esta dramatizacién?

¢ Como se sintieron? Panes

TERMINO Se evaluara a través de una ficha de observacion. " Hojas bond

CUENTO n.° 2

EL ZORRO Y LA PALOMA

El zorro paseaba por el campo, vio un letrero que decia “la casa de la paloma”. El
zorro llamé: jAmiga paloma! jAmiga paloma! La paloma sali6, el zorro le dijo: ;Qué
tal como estas? jMuy bien! Respondié la paloma. El zorro dijo entonces: Estaba
deseoso de visitarte. A lo que la paloma respondi6: jQué bien amigo zorro!

En eso uno de sus hijitos deseaba ver cémo era un zorro, pero por divisar fuera del
nido se cay6 sin que la mama paloma pueda verlo. El zorro vio caido al palomo y le
dijo a la paloma: Tengo un asunto qué atender urgente, jAdiés amiga! La paloma
cerr su puerta, sin saber que su hijo estaba fuera del nido. Ei zorro persigui6 y se
comio a la bebe paloma. La paloma se puso ftriste por su hijo.

El zorro seguia teniendo hambre y volvid a la casa de la paloma; por lo que la
paloma abandono su casa. El zorro la persiguié y en el camino pis6 una espina que
estaba tirada en el suelo. Al zorro no le importé el dolor y ia pata se le fue
hinchando mucho. jQué dolor por Dios! — penso el zorro.

La paloma sentia mucho miedo por el afan del zorro de atraparla; que para librarse
pas6 volando por un ancho rio. El zorro dijo: La paloma esta cansada, pasaré




nadando el rio para agarrarla. Cuando estad en medio del rio la pata le dolia mas y
no pudo nadar por el dolor y se hundi6.

La corriente arrastré al zorro que se habia ahogado. Y lo dejo bajo un inmenso
cerro. La paloma vio al zorro muerto y se alegré mucho; ella podia ahora podria
regresar con sus hijitos.

ACTIVIDAD n.° 3

TITULO DEL TALLER: Representando el cuento “El zorro enamorado de la luna”

» Institucion Educativa: N° 432-12/ Mx-P “Mollepata II”
= Nivel: Inicial

= Edad: 4 afios

» Lugar: Ayacucho

= PDuracion: 02 horas

* Investigadoras: Pillaca Prado, Yurico

Ureta Hinostroza, Yuly Guisel

MOMENTOS

ESTRATEGIAS

RECURSOS

INICIO

-Observan la escenificacion de las docentes y la
participacion de cinco nifios del cuento “El zorro
enamorado de la luna”

- Dialogan y responden a:

¢Quiénes son los personajes de este cuento?

¢ Quién es el personaje principal de este cuento?
¢ Qué queria el zorro?

¢ Qué le paso al zorro?

Verbal

' PROCESO

- Forman equipos de trabajo establecidos.
- Representan el cuento adaptado “el zorro enamorado
de la luna“
- Expresan sus errores en la escenificacion y lo anotan
en su papelégrafo.
- Dialogan y responden:
¢Como se sintieron?
(les gustd representar a los personajes de este
cuento?
;Crees que te equivocaste en algo? ;En qué?
¢ Cémo crees que mejoraras esta dramatizaciéon?

Cuentos

Mascaras
Vestuario

TERMINO

- Se evaluara a través de la Ficha de Observacion.

Hojas bond




CUENTO n.° 3
EL ZORRO ENAMORADO DE LA LUNA

Cuando €l zorro vio el reflejo de la luna en las aguas limpias del lago, se enamoré
de ella. Levant6 la cabeza al cielo y la vio: era hermosa redonda y luminosa y quiso
hablarle pero la luna estaba lejos, muy lejos. Entonces se consolé hablandole cada
dia a su refiejo.

La luna en el cielo no lo oia, la luna era lejana y ademas era esquiva. A veces
venia, a veces se iba, a veces mostraba un poco su rostro, a veces se escondia
detras de nubes oscuras.

Y cuando volvia, se somprendia de ver siempre al zorro a las orillas del lago
hablando baijito, susurrando algo.

Tantas veces la luna vio al zorro, que curiosa quiso saber lo que él decia. En
suerios le hablo: “zorro, zorrito quiero hablarte un ratito. Sube al cerro mas alto yo te
daré el encuentro me posaré en su cima.”

El zorro desde muy temprano comenzé a subir. Subia y subia. No tenia hambre no
tenia frio. Subia y subia no pensaba mas en los cuyes, en las wallatas, en las
laminitas tiernas. Subia y subia, contento subia.

Cuando llegd a la cima era de noche y la luna ahi estaba, luminosa, redonda y
hermosa. Ella se acercé poquito a poco al zorro y le pregunté con su voz de luna:

¢ Qué susurras en el lago tan baijito?
Te canto. Respondi6 el zorro. Escucha: “Luna lunita, esquiva y viajera amarte
quisiera y contemplar tu hermosura. Si vivir conmigo i quisieras, por ti dejaria la

tierra entera. Y si no me quisieras cuidaré tu refiejo la vida entera”.

La luna, al escuchar esas palabras sonrié y tanto se conmovié que invité6 al zorro a
vivir para siempre con ella.

Ahi esta el zorro enamorado hasta hoy dia acompafiando a la luna en sus viajes
cantandole, queriéndola.

Nosotros desde la tierra los vemos.

ACTIVIDAD n.° 4

TITULO: “Mejoramos nuestra expresion oral representando el cuento “El viaje al

cielo”

Institucion Educativa: N° 432-12/ Mx-P “Mollepata II”
Nivel: Inicial

Edad: 4 anos

Lugar: Ayacucho



» Duracion: 02 horas

= Investigadoras: Pillaca Prado, Yurico

Ureta Hinostroza, Yuly Guisel

MOMENTOS

ESTRATEGIAS

RECURSOS

INICIO

-Observan la dramatizacion del cuento: “El viaje al cielo”
-Dialogan y responden a:

sLes gusté la representacion?

¢ Quiénes son los personajes del cuento?

¢ Quién es el personaje principal de este cuento?

¢Dbnde viajo el zorro?

¢ Qué habia en el cielo?

¢ Qué paso cuando termino la fiesta?

¢Como bajo el zorro a la tierra?

;Les gustaria representar el cuento?

Verbal

PROCESO

- Forman equipos de trabajo establecidos.

- Representan el cuento adaptado “El viaje al cielo”
- Expresan sus errores en la escenificacién y lo
anotan en su papeldgrafo.
- Dialogan y responden:
¢Coémo se sintieron?
;Les gusté representar a los personajes de este cuento?
¢ Crees que te equivocaste en algo? ;En qué?

. Como crees que mejoraras esta dramatizacion?

Cuentos

Guiones

Mascaras

TERMINO

- Se evaluara a través de una Ficha de Observacion.

Hojas bond

CUENTON.°4

EL VIAJE AL CIELO

Estaba un dia el zorro fuera de su guarida buscando comida cuando vio pasar
muchas aves. Entre ellas estaban la paloma, el aguila, el zorzal, el halcén y muchas
mas. Iban alegres y animadas.

¢A donde van tan alegres? Pregunté el zorro.

A una fiesta en el cielo, respondieron las aves. Habra un gran banquete, deliciosa
comida y abundante bebida. El zorro pensé: yo también quiero ir a esa fiesta.




Fue a buscar su guitarra y cuando el condor pasé volando le dijo: jtio condor
liévame al cielo!

El condor le dijo: no zorro, pesas mucho.
Por favor tio condor tii eres grande, ti eres fuerte.

Yo te prometo que como pago por €l viaje te conseguiré llamas tiernas para que te
alimentes.

Esta bien, dijo el condor, pero prométeme que no comeras no tomaras mucho y que
te portaras bien.

El zorro se lo prometi6.

El zorro at6é su guitarra a la espalda, se colgd del cuello del condor y el condor se
elevo hasta el cielo.

Cuando llegaron al cielo al ver el banquete dejoé su guitarra a un lado y empezé a
comer y beber. Comer y beber, comer y beber sin parar.

Cuando la fiesta terminé las aves volvieron a tierra. El condor busco al zorro, y no lo
encontro.

Lo llam¢, lo esperd y cansado de esperar se regreso a la tierra.
¢ Qué habia pasado con el zorro?

El zorro tanto habia comido y bebido que se habia quedado dormido bajo la mesa.
Cuando despertd y vio que ya no habia nadie mas se asust6. Corrié de un lado a
otro, desesperado. Llamé al condor para volver a la tierra, pero ya no habia nadie
en eso encontré un poco de paja, entonces decidi6 trenzar una cuerda para bajar a
la tierra.

Cuando estuvo lista empezd a bajar por ella.
Cuando bajaba se encontré con una bandada de loros.

De la nada el zorro comenzd a insultarlos: jloros pico enorme! jLoros nariz
ganchuda! jLoros ratero de choclo!

Los loros molestos se acercaron y con sus picos cortaron la soga por la que bajaba
el zorro.

El zorro empez6 a caer y mientras caia gritaba:
jPongan paja y una manta!

jPongan paja y una mantat

iPaja para que no me duela!

Pero nadie le escuchd.
El zorro cay0 entre las piedras y se despanzurré.
De su vientre se esparcieron las semillas que comieron crudas en el cielo.



MOMENTOS ESTRATEGIAS RECURSOS

-Escuchan atentamente el cuento: “Sierra, sierrita
curanderita”
-Dialogan y responden a:

gany resp Verbal
iLes gusté el cuento?

INICIO ¢ Cudl es el titulo del cuento?

¢ Quién es el personaje principal?

- Forman equipos de trabajo establecidos.

- Representan el cuento adaptado “Sierra, sierrita

curanderita”.
Cuentos

- Expresan sus errores en la escenificacion y lo anotan en
su papelégrafo.

- Dialogan y responden:

PROCESO Mascaras

¢ Coémo se sintieron?

iLes gusté representar a los personajes de este cuento?
¢ Crees que te equivocaste en algo? ;En qué?

¢ Como crees que mejoraras esta dramatizacion?

TERMINO - Se evaluara a través de una Ficha de Observacion Hojas bond

CUENTO n.° 6
SIERRA, SIERRITA CURANDERITA

Sierra, sierrita curanderita me duele el vientre ;Qué puedo hacer? Hazte nifito con
orégano o hierva luisa un matecito.

Sierra, sierrita curanderita, por muchas lluvias y mucho frio me he resfriado y tengo
tos ¢ Qué puedo hacer?

Toma un poco de jarabe de eucalipto preparado por tu mamita.

Sierra, sierrita tengo bichitos en mi barriguita ¢ Qué puedo hacer?
Toma nifiita un poco de leche con hierba buena.

Sierra, sierrita a mi papacito le duele el brazo y también fa espalda, ;Qué puedo
hacer?

Frotale nifiito con un poco de aceite de copaiba a tu papito trabajador.

Sierra, sierrita curanderita, a mi hemmanita que se ha cortado con el machete
¢ Como sanaria?

Sangre de grado puedes aplicarle en su herida para curaria.




Y para protegerme y la buena suerte, sierra sierrita curanderita, ; Qué tomaré?
Tomar un buen bafio con ruda y flores es o mejor.
Gracias sierra, sierrita curanderita.

jQué suerte tengo porque tus plantas alimentan, protegen y también curan!

ACTIVIDAD N° 07

TiTULO DEL TALLER: Aprendamos a expresarnos representando el cuento
“Carbon”
= [nstitucion Educativa: N° 432-12/ Mx-P “Molle pata II”
= Nivel: Inicial
= Edad: 4 afios
= Lugar: Ayacucho
» Duracion: 02 horas
» Investigadoras: Pillaca Prado, Yurico

Ureta Hinostroza, Yuly Guisel

MOMENTOS ESTRATEGIAS RECURSOS
-Observan la secuencia de imagenes del cuento
Carbén.
-Dialogan y responden. Verbal
, - (Quiénes son los personajes de esta historieta?
INICIO -¢En qué lugar se encuentran?

-¢Qué observan en la primera imagen?

-¢ Coémo culmina esta historia?

-iLes gustaria representar a Ios personajes del cuento
Carbén?

- Forman equipos de trabajo establecidos.

- Representan el cuento adaptado “Carbén”

- Expresan sus errores en la escenificacion y lo anotan | Cuentos
en su papelografo.

- Dialogan y responden a:

PROCESO ¢ COmMo se sintieron? Mascaras
iLes gustd representar a los personajes de este | Vestuario
cuento?

iCrees que te equivocaste en algo? ;En qué?
. COmo crees que mejoraras esta dramatizacion?

TERMINO - Se evaluara a través de una Ficha de Observacion. Hojas bond




CUENTON.°7
CARBON

En un pueblo vivia una familia, la madre Juana, el papa pedro y sus hijos llamados
Anita y Manuel una familia feliz, un dia amanecieron sus hijos estaban aburridos y
regresaron a casa y sus papa le tenia una sorpresa, sus hijos emocionados de ver
la sorpresa y les regalo un lindo perrito los nifios se pusieron muy felices y dijeron
que nombre le ponemos y Manuel dice que se llame carboncito porque es negrito y
todos se pusieron a reir y salieron al campo a jugar con carboncito y también se iba
a pastear vacas con su amo le agradaba jugara con las vaquitas en el campo se
divertia mucho carboncito todos los dias. Un dia los nifios se fueron a clases y
carboncito les habia seguido en eso carboncito se distrajo con una mariposa iba
juagando con las mariposas y de pronto se perdi6 en el campo y carboncito
desesperado al no poder volver a casa piso una espina y se lastimo una de sus
patitas se lastimo ya no podia caminar y se quedé sangrando debajo de un arbol se
qued¢ liorado le dolia mucho su patita y tenia mucha sed.

Los nifios llegaron a casa y preguntaron a sus papas donde esta carboncito y sus
papas preocupados le dijo que no aparecia carboncito los nifios se pusieron muy
tristes y salieron a buscarle a carboncito toda la familia campo y no lo encontraron,
pero Manuel no perdia la esperanza se desvid y fue a buscar a carboncito y le
encontré herido debajo del arbol no podia caminar Manuel le cargo hasta su casa y
sus padres quedaron sorprendidos con la llegada de Manuel y carboncito Ie
acogieron Yy le curaron la pata de carboncito y en unos dias se puso mejor toda la
familia se quedaron felices con la recuperacion de carboncito.

ACTIVIDAD n.° 8
TITULO: Representemos a nuestros amiguitos del cuento “La huallata y el zorro”

= [Institucion Educativa: N° 432-12/ Mx-P “Mollepata II”
= Nivel: Inicial
= Edad: 4 afos
= Lugar: Ayacucho
= Duracion: 02 horas
= Investigadoras: Pillaca Prado, Yurico
Ureta Hinostroza, Yuly Guisel



Ureta Hinostroza, Yuly Guisel

MOMENTOS ESTRATEGIAS RECURSOS

-Observan una escenificacién del cuento “Onkiro, Tontori y
- Ho”

-Dialogan y responden

-¢Les gusté la escenificacion?

INICIO -¢De qué traté la escenificaciéon?

-¢Qué hacia el sol?

-¢Qué hacia Onkiro, Tontori y Ho?

-¢,Qué parte de la escenificacion les gusto mas? ;Por qué?
-¢,Te gustaria representar el cuento?

-¢Como se llama el personaje principal del cuento? Verbal

- Forman equipos de trabajo por afinidad.
- Cada grupo escenifica correctamente el cuento de

Onkiro, Tontori y Ho. Cuentos
- Expresan sus errores en la escenificacion y lo anotan en
su papelografo. Vestuarios
PROCESO - Dialogan y responden a:

¢Como se sintieron?

¢Crees que te equivocaste en algo? ;En qué?
¢Coémo crees que mejoraras esta dramatizacion?

¢Les gusto representar a los personajes de este cuento? Mascaras

TERMINO - Se evaluara a través de una Ficha de Observacion. Hojas bond

CUENTO n.° 09
ONKIRO, TONTORI Y HO

Antes el sol, la luna y los animales eran gente. El cielo y la tierra estaban unidos por
una soga.

Un dia el sol se molestd. Como no queria ver a nadie decidié subirse al cielo por la
soga. Estaba ahi solito hasta que comenzé a aburrirse. Entonces comenzé a llamar
a la gente para que subiera acompafarlo.

Al primero que llamé fue al ratén Onkiro.

Onkiro, Onkiroven, acompafame, trepa por la cuerda asi como hice yo, Onkiro
estaba comiendo se estaba llenando la boca de maiz, yuca, zapallo.

Entonces mintié:
- No puedo me duela la muela.

- Cuando te pase el dolor de muelas, subes le dijo el sol, pero Onkiro envez de
subir al cielo se puso a preparar su chacra para sembrar lo que habia escondido en
su boca.



Cort6 los arboles, amontoné las ramas y prendio el fuego. Pero el humo subid hasta
el cielo y fastidi6 al sol.

Ahi el sol se dio cuenta que Onkiro lo habia engafiado. Entonces lo castigo, le dijo:
Por haberme mentido te quedaras en la tierra y te transformaras en raton.

Dicen que desde entonces el raton es muelon y viene a los cultivos de maiz, yuca,
zapallo y camote porque en verdad le pertenecen ya que fue el primero que los
sembro.

Después el Sol llamo a Tontori el puercoespin:

- Tontori, Tontoriven, acompafiame trepa por la cuerda asi como lo hice yo.
Tontori quiso subir, pero queria llevarse muchas flechas al mismo tiempo, no
podia subir con ellas, se enredaba, se tropezaba, se caia, algunas se le
clavaban en el cuerpo.

El Sol molesto al ver esto le dijo:

- Como no puedes caminar rapido, te quedaras en la tierra y seras un animal que
tendra el cuerpo cubierto de espinas como flechas.

- Es por eso que ahora vemos al cuerpo espin con el cuerpo cubierto de espinas
como flechas puntiagudas.

Finalmente el Sol llam6 a Ho el perezoso.

- Ho, Ho ven acompafiame trepa por la cuerda asi como hice yo.

Ho quiso subir pero era tan lento, tan lento y demoraba que el Sol se molesto.

- Ta quédate en la tierra. Mucho tardas en subir. Y convirti6 a Ho en el perezoso
de andar muy lento, que trepa con dificultad los arboles y para bajar se deja caer
al suelo hecho una bola.

Todo esto paso hace mucho tiempo cuando los animales eran personas.

ACTIVIDAD N° 10
TiTULO: Dramaticemos el cuento “Mi negracha®

= Institucion Educativa: N° 432-12/ Mx-P “Mollepata I
= Nivel: Inicial

= Edad: 4 afios

= Lugar: Ayacucho

= Duracion: 02 horas

= Investigadoras: Pillaca Prado, Yurico

Ureta Hinostroza, Yuly Guisel



MOMENTOS ESTRATEGIAS RECURSOS

-Observan secuencia de imagenes respecto al cuento: "Mi
negracha®

-Dialogan y responden. Verbal
-¢Les gustod el cuento?

INICIO -¢ Cudl es el titulo del cuento?
-¢Quién es el personaje principal?
-¢,Cudl es el final de este cuento?

- Forman equipos de trabajo establecidos.
- Representan el cuento adaptado “Mi negracha”.

su papelografo.
- Dialogan y responden a:

- Expresan sus errores en la escenificacién y lo anotan en | Cuentos

PROCESO ¢, Como se sintieron? Mascaras

cLes gustd representar a los personajes de este cuento?
¢Crees que te equivocaste en algo? ;En qué?
¢ COomo crees que mejoraras esta dramatizacion?

TERMINO - Se evaluara a fravés de una lista de cotejo. Hoias bond

CUENTO n.° 10
MINEGRACHA

Habian pasado 12 afios desde el dia que el padre de Matico llegé de Victor Fajardo

trayéndole una ovejita de lana negra.

- Es para ti Matico

- Qué bonito papa sy qué hago con éI? — pregunté ese dia, cuando aun tenia
siete afnos.

- Aliméntalo y cuidalo; veras como crece.

Matico estaba feliz con su oveja, la llamo negracha porque era una oveja negrita,
antes del amanecer preparaba su canchita y para salir con su amada negracha a
los campos asi pueda comer las hierbas mas frescas. Matico y negracha ahora
eran los mejores amigos se pasaban el dia en el campo persiguiendo mariposas,
corriendo detras de los saltamontes, negracha era ya una oveja grande y fuerte.

Una manana el padre de Matico, lo despert6 intempestivamente jMatico! Ayer en la
mafana vino el presidente de la comunidad a hablar sobre la deuda que tenemos.
Piensa que seria magnifico pagarle con negracha, dice que la ha visto y esta bien
gordita y le serviria para celebrar la juramentacion de la nueva junta directiva,
aprovechando el afio nuevo.

Matico trago saliva y no dijo otra cosa porque temia a su padre — pero, ¢Por que su
amada negracha, a la que tanto cuidado y amor le habia dado?

-¢Qué dices? Le dijo su padre.



Matico le dijo. Porque no me dejas al menos este dia para despedirme de ella. El
padre de matico permitié que su hijo y la oveja se fueran al campo por Ultima vez;
Matico tenia planeado no volver nunca mas a su casa, amaba a su oveja a su
compaiiera de lagrimas y estaba dispuesto a protegerla de todos los que quisieran
lastimarla, caminaron todo el dia en el campo ya por la noche vencido por el
cansancio tuvo la repentina sensacién de que algo malo iria a suceder.

Matico acomodd a negracha entre sus brazos y descansé bajo unos arbustos,
antes de que pudiera cerrarlos ojos aparecieron dos zorros, los zorros estaban
hambrientos Matico y negracha a pesar de la oscuridad corrieron sin saber a donde
se dirigian temiendo que los zorros les pudieran alcanzar.

Al amanecer Matico desperté en su casa una pastora lo habia encontrado herido, lo
llevo a su casa y le curaron las heridas, sin embrago nadie habia logrado encontrar
a negracha.

Matico todavia piensa en ella, que iria a pasar con la pobre ;la habrian alcanzado
esas zorras?

¢Logro escapar y ahora esta feliz comiendo las hierbas mas frescas?



ANEXOn.°4
FOTOGRAFIAS REPRESENTATIVAS

Representndo a los personajes del cuento “El viento, la helada y el granizo”



La profesora Yurico y los pequefios actores del aula “Los Responsables”






Representando escenas del cuento “Carbon*



—

Representando escenas del cuento “El viento, el granizo y la helada*®
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