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RESUMEN
La presente investigacion analiza y describe la configuracién del sensacionalismo
en la fotografia periodistica de los diarios locales de Huamanga y Huancayo en el

2016.

El objeto de estudio vienen a ser las fotografias de los diarios Jornada, La Voz y el
Hocicdn, correspondientes a la prensa ayacuchana; Primicia y Correo de la prensa
de Huancayo, para lo cual se recurrié al enfoque cualitativo y al método
comparativo teniendo como instrumento las guias de analisis simbdlico, lo que

ayudo a conocer la configuracion del sensacionalismo.

Finalmente, se llegb a demostrar que el sensacionalismo en la fotografia
periodistica de los diarios de Huamanga y Huancayo, estdn configurados por
innumerables elementos simbdlicos negativos a través de imégenes cadticas,
terrorificas, de violencia, tristeza, entre otros que podrian afectar el imaginario del

publico.



INTRODUCCION
La presente investigacién nace con el objetivo de analizar y describir Ia
configuracion del sensacionalismo en la fotografia periodistica de los diarios de las
provincias de Huamanga y Huancayo en el 2016.
Se aborda el sensacionalismo por ser una tendencia en los medios de comunicacién
contemporaneos, que incorporan mensajes frivolos y fraudulentos con fines
economicos. Esta tendencia cobré fuerza primero en la television e hizo que la
prensa también incorpore mensajes y formas sensacionalistas.
En el campo periodistico se constituyé como tal, en el siglo XIX, en torno a la
oposicion entre los periddicos que ofrecian sensacionalismo, y los que proponian
andlisis, para diferenciar la informacion de la prensa popular, que busca la cifra de
ventas, permitiendo de esta forma su existencia y permanencia en la sociedad.
La preocupacion por su inmersion en los diarios mediante imagenes exageradas que
configuran el sensacionalismo en la fotografia periodistica, lleva a un interés en
conocer su construccion en diferentes espacios.
Para un mejor entendimiento del sensacionalismo se recurri¢ a diferentes autores
como el socidlogo Pierre Bourdieu (1997) y el filésofo Gilles Deleuze, (1984),
cuyas teorias permitieron ahondar en esta tendencia, especificamente presentadas
en las fotografias periodisticas.
Bourdieu (1997), propone un entendimiento critico del sensacionalismo como una
construccion cultural, social y de consumo que estdn presentes en las estructuras
mentales, donde la violencia simbdlica se refiere a los acontecimientos, hechos o
sucesos (sangre, los secuestros, noticias policiales, desastres naturales, etc.,) que

gustan a los sectores populares y que permanece en sus mentes sin que lo noten,



que estas a la vez afectan las emociones, sensibilidad y su comportamiento de forma
negativa.

En los diversos estudios realizados, se observa un interés hacia el contenido y
estructura de dichos mensajes, ademas del cambio de comportamiento que el
sensacionalismo produce en el piblico receptor, esto de acuerdo al contexto socio-
cultural en el que se encuentra.

En cuanto a la estructura del informe consta de tres capitulos. El Primer Capitulo
contiene el Planteamiento del Problema de Investigacion, la descripcion,
formulacién, objetivo general y especificos; asimismo la hipdtesis general,
hipétesis especificos, las variables, los indicadores y finalmente la metodologia de
la investigacién: el tipo, disefio, poblacién, muestra, técnicas e instrumentos de
recoleccion de datos. El Segundo Capitulo desarrolla el corpus tedrico a partir de
la literatura existente, siendo la Teoria Critica de Pierre Bourdieu, la que ayudara a
entender el fendmeno del sensacionalismo. Ademds tomaremos autores como
Baeza P. (2007), Sontaq, S. (2003), Vilches L. (1997), para un mejor entendimiento
de la fotografia periodistica. El Tercer Capitulo presenta el Trabajo de Campo y la
Discusion de Resultados. Finalmente alcanzamos algunas conclusiones, la
Referencia Bibliografica y los Anexos.

En cuanto a las limitaciones, debemos precisar que el presente informe sigue siendo
un avance. Existen algunos puntos que deben seguir desarrollandose desde otras

perspectivas.



CAPITULO1

1. Planteamiento del Problema de 1a Tnvestigacion

En la actualidad el mundo esta marcado por la imagen debido al auge de los medios
de comunicacion. La fotografia periodistica estd presente casi en todas las facetas
de la vida. Nuestro sub consiente poseen fotos agradables y desagradables, que
forman parte de nuestro ser y de la realidad. A diario se exponen imagenes de un
suceso, que muchas veces son acompafiados con una nota explicativa para reforzar
el mensaje; sin embargo, muchas veces la sola observacion es capaz de generarnos
un concepto completo.

Bourdieu (1996), sostiene que “nada hay mas arduo que reflejar la banalidad de la
realidad. —hay que describir bien lo mediocre — hacer extraordinario lo cotidiano,
evocarlo de forma que la gente vea hasta qué punto se sale de lo corriente”
(Bourdieu, p.27). Los diarios tienen que ofrecer cada dia cosas que se salen de la
rutina habitual; la imagen posee la particularidad de producir el efecto de la

realidad, puede mostrar y crear ideas o representaciones a través de figuras
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negativas, despertando sentimientos intensos, como el racismo, la xenofobia, el
temor, odio, entre otros, asi como lo menciona el sociélogo.

- El sensacionalismo viene a ser la tendencia a presentar los hechos y las noticias de
modo que produzcan en exceso una sensacion, emocion o impresion. Deleuze,
(2002) sostiene que la sensacion aparece con el encuentro de fuerzas exteriores, que
cada sensacion se da en diversos niveles, diferentes ordenes o esta en varios
dominios y que la intensidad sensitiva deviene en lo sensacional (Deleuze, p.44), a
esto el autor lo denomina como el "gancho", lo sensacional, que utilizan los medios
de comunicacion, que tratan narrativamente aquello que mueva la curiosidad y las
pasiones de sus destinatarios, que contienen significados socialmente construidos,
a través de la interaccion social.

El inicio de la prensa sensacionalista en el Peru se sitia en el afio de 1912, con el
diario La Crénica que circulé por primera vei en Lima el 07 de abril, siendo
considerado el primer tabloide; que meses después cambié su formato
enfrascandose en temas politicos, policiales, criminales, con fotografias exageradas
y contenidos que distraian de cualquier otro tema (Gargurevich, p.158), pero
estudios recientes mencionan que la guerra interna y externa del siglo XIX dot6 a
la prensa ayacuchana, especificamente, de un discurso encendido, apasionado y
frenético, lo que hizo que emergiera esa particularidad de sensacionalidad. (Infante
y Vasquez, 2012).

La prensa, con frecuencia, ha prestado més atencion a lo superficial y sensacional,
que a lo significativo de la informacién. Las realidades de la sociedad moderna,
fueron cambiando y por lo tanto manipulé el rol del ejercicio del periodismo que se

ha transformado en una forma aparentemente transparente de escalar posiciones en
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la sociedad, de manipular situaciones y de alcanzar fines no siempre benéficos para
la sociedad; a la vez que ha de procurar comunicar todas aquellas acciones que
tienden hacia el bien comun de las personas, que interesen a la sociedad en su
conjunto, aunque cabe resaltar que existen medios que si cumplen con estas
funciones.

Los contenidos que se elaboran van de acuerdo a la cultura, lenguaje, tiempo y
espacio en el que se encuentra el hombre. En sus contenidos se mezclan elementos
positivos y negativos, es por ello que se realiza un andlisis del sensacionalismo en
las fotografias de los diarios de Huamanga y de Huancayo, siendo diarios locales
de Huamanga: Jornada, La Calle, La Voz de Huamanga, El Hocicon, Panorama y
en Huancayo diario Primicia. Teniendo en cuenta que ambas provincias comparten
una cultura mas o menos similares en sus festividades, Semana Santa, mdsica,
artistas, y que podria sintetizarse en aquella frase del que habla Umberto Eco
(1988): “esto es lo que le gusta a la gente”, lo que refiere a las vivencias cotidianas.
El analisis de la fotografia periodistica en los diarios, en cuanto a una tendencia del
sensacionalismo en diferentes contextos, no solo es interesante sino importante, por
cuanto se trata de un fendmeno que logra acrecentar el nivel de consumo, esto de
acuerdo a gustos y preferencias dependiendo del sistema socioeconémico, del
contexto sociocultural y de factores educativos.

El interés de un estudio en la fotografia periodistica, nos lleva a la interrogante de
cémo es la construccién de estas imagenes que tienen por finalidad captar la
atencién del publico receptor que conlleva al consumo masivo. Este estudio
permitird conocer a profundidad la configuracion del sensacionalismo en la

fotografia periodistica en provincias (diarios de Huamanga y de Huancayo - 2016).
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1.1. Formulacion del Problema

1.1.1. Problema principal de la investigacion
{Cémo se configura el sensacionalismo en la fotografia periodistica de los diarios
de provincias. Caso Huamanga y Huancayo 2016?

1.1.2. Problemas especificos de la investigacion

-¢Qué figuras sensacionalistas poseen las fotografias periodisticas de los diarios
locales de provincias. Caso Huamanga y Huancayo-Pert 2016?

-;Cuéles son los elementos simbdlicos que aparecen en la fotografia periodistica
sensacionalista de los diarios de Huamanga y Huancayo?
-;Hacia qué temdticas se orientan las fotografias de corte sensacionalista de los
diarios de Huamanga y Huancayo?

1.2. Objetivo de la Investigacion

1.2.1. Objetivo General
Explicar la configuracion del sensacionalismo en la fotografia periodistica de los
diarios locales de provincias. Huamanga y de Huancayo en el 2016.

1.2.2. Objetivos Especificos

-Identificar y describir las figuras sensacionalistas que poseen las fotografias
periodisticas de los diarios locales de Huamanga y de Huancayo.
-Identificar y describir los elementos simbélicos que aparecen en la fotografia
sensacionalista de los diarios de Huamanga y Huancayo.
-Identificar y describir las teméticas de las fotografias de corte sensacionalista de

los diarios de Huamanga y Huancayo.
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1.3. Hipdtesis

1.3.1. Hipé6tesis general

El sensacionalismo en la fotografia periodistica de los diarios de provincias, caso
Huamanga y Huancayo - Pertl 2016, se configura a partir de la hegemonia de un
lenguaje simbolico que genera impacto emocional y hasta impresiones negativas,
por poseer fotografias exageradas, de tamafios llamativos y hasta coloridos.

1.3.2. Hipotesis especificos

-Las fotografias sensacionalistas de los diarios locales de Huamanga y de Huancayo

poseen figuras de muertes, accidentes y escandalos.

-Las fotografias sensacionalistas de los diarios de provincias. Caso Huamanga y
Huancayo poseen elementos simbdlicos negativos como la sangre, muerte,
catastrofes, sacrificio, agresividad e ira que podria generar odio, temor en el

publico.

- Las fotografias de los diarios de provincias. Caso Huamanga y Huancayo poseen

figuras relacionados a temas de violencia, crimen, drama y morbo erético.

1.4. Variables e Indicadores

Variable central

Configuracién del sensacionalismo
Indicadores

Elementos simbodlicos en el sensacionalismo
Tematicas que aborda el sensacionalismo
Unidad de Anadlisis

Fotografias de los diarios locales de Huamanga y Huancayo
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1.5. Metodologia de la Investigacion
1.5.1 Enfoque de la Investigacion

La investigacion es de tipo cualitativo (Hernandez R. y Fernandez C. 2014, p.07),
por ser un estudio enmarcado al anélisis interpretativo individual y de calidad
centrada en el entendimiento de significados. En este caso de la configuracion del
sensacionalismo en las fotografias periodisticas de los diarios de Huamanga y
Huancayo en el 2016.

1.5.2 Tipo de la Investigacién

La investigacion es de naturaleza basica, de profundidad descriptiva (Ibid., p.92),
consistente en la descripcion de fendmenos en su ambiente natural, esto quiere decir
que se especificardn de forma detallada cada uno de los elementos del
sensacionalismo presentes en las fotografias periodisticas en los diarios de las
provincias de Huamanga y Huancayo en el 2016.

1.5.3. Diseiio de la Investigacion

No experimental (Ibid., p.163), lo que corresponde a una investigacion de mayor
validez externa, siendo posible la generalizacion de resultados de situaciones
comunes.

1.5.4. Método de la Investigacion

El Método es Simbdlico. Blumer, H. (1982) refiere al simbolismo como la
interaccidn de los individuos a través de simbolos que conllevan a la interpretacion
de estos procesos de comunicacién, pues cada persona tiene un “mundo” de objetos
fisicos, sociales, abstractos y se configura un entorno, lo que concierne un
significado para dichas personas “la interaccién es un proceso que forma el

comportamiento humano...” (Blumer, p.06).
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1.5.5. Técnicas de la Investigacion

Se utiliz6 la técnica del anélisis simbolico Blumer (1982) y las guias de analisis
simbolico para un entendimiento de la configuracién del sensacionalismo que
incorporan elementos simbolicos.

1.5.6. Universo y Muestra

El universo esta conformado por los diarios locales de Huamanga y Huancayo de
circulacion en el 2016, de enero hasta abril, siendo 242 ediciones del diario Primicia
y correo de la provincia de Huancayo, y 605 ediciones de los diarios Jornada, La
Calle, La Voz de Huamanga, El hocicén y Panorama Regional de la provincia de
Huamanga.

La muestra es No Probabilistico Opinativa y Estratégica, “razonadamente por los
investigadores con los asesoramientos que sean necesarios” (Sierra, R. 1991,
p.205), lo que permite la seleccion de la unidad de andlisis de acuerdo a
acontecimientos cotidianos con respecto al sensacionalismo, concernientes a la
construccién de mensajes frivolos y exagerados, que son narrados a través de
acontecimientos como accidentes, crimenes, secuestros, catastrofes naturales y la
farandula, todo lo que pueda suscitar interés, que no requiere competencia
especifica, que estan configurados a través de la hegemonia de un lenguaje
simbdlico, de una representacion figurativa que provoca en el publico emociones y
sensaciones negativas.

Por lo tanto, se tomarén los diarios de la provincia de Huamanga como Jornada, La
Voz y el Hocicdn, de las fechas posteriores al suceso, siendo las ediciones del 09 y
10 del mes de enero, que corresponden a la caida del granizo en grandes

proporciones en la localidad de Huanta; el 23 y 24 de febrero sobre el accidente de
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la ruta 20 siendo un hecho tragico por presentar gran cantidad de heridos; 29 y 30
de marzo, por el acontecimiento de la captura del ex Presidente Regional Wilfredo
Oscorima, siendo uno de los criminales mas buscados y los diarios del 10y 11 de
abril, acontecimiento de una emboscada terrorista en el VRAEM, por presentarse
la violencia en el enfrentamiento entre militares y terroristas.

Finalmente los diarios Primicia y Correo de Huancayo de las ediciones del 7y 8 de
eriero, por la caida del granizo como parte del fendémeno de El Nifio que trajo como
consecuencia destrozos de plantaciones y viviendas; 22 y 23 de febrero, por el
secuestro de un ganadero donde murié su hijo por tratar de rescatar a su padre; 05
y 06 de marzo, por la descripcion tragica de la muerte de un obrero de carretera
aplastado por un volquete; 15 y 16 de abril, homicidio y suicidio de madre e hijos,
presentandose el tragico hecho de toda una familia.

1.5.7. Procedimiento de la Investigacion

Primeramente se realizd algunas aproximaciones conceptuales de la categoria para
un mejor entendimiento del sensacionalismo y de la fotografia periodistica.
Posteriormente se ubic6 el material empirico y se selecciond las imagenes de
acontecimientos que narran las tragedias, caos, muertes, de los diarios de
Huamanga y Huancayo en el 2016. Posteriormente se realizo la descripcion, anélisis
¢ interpretacion haciendo el uso del método simbolico y las guias de anilisis
simbolico para saber y conocer las figuraciones que se usan en las fotografias
sensacionalistas que tienen como fin crear mayor impacto en su publico.
Finalmente se desarrollé la discusidn sobre el tema, para luego formular algunas

conclusiones preliminares.
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CAPITULO 1T

2. Revision de Literatura

2.1. El sensacionalismo. Aproximaciones teéricos

2.1.1 Un enfoque para iniciar con la discusion

Es necesario realizar un breve comentario sobre el sensacionalismo en los medios
masivos de comunicacion para adentrarnos en lo que se refiere la construccion del
sensacionalismo, del por qué los medios han optado por esta tendencia y por qué su
preferencia en el mercado.

Al hablar del sensacionalismo como categoria podemos ver que cada dia se van
incorporando este tipo de mensajes. Esta tendencia al sensacionalismo inicié en la
television e hizo que la prensa también incorpore mensajes cotidianos, por intereses
econdmicos y de competencia con otros medios. Por ello se realizara un analisis
con la ayuda del enfoque critico de Pierre Bourdieu (1997).

El autor menciona que: “El periodismo sensacionalista es definido como la

magnificacion o exageracion de la informacion, con la construccion de mensajes
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demagégicos, frivolos y fraudulentos que se despliegan a diario para ganar
audiencia y dinero” (Bourdieu, p.05), ya que el periodismo es en definitiva un
negocio. Esta preferencia es conocida como las pasiones primarias que suministran
su existencia y, es por ello, su permanencia en la sociedad, que esta cada dia mas
vinculada a la violencia simbdlica.

La violencia simbélica es una violencia que se ejerce con la complicidad técita de
quienes la padecen y también a menudo de quienes practican en la medida de que

unos y otros no son conscientes de padecerla o de practicarla (Ibid, p.22).

La violencia simbdlica de la que habla Bourdieu, se refiere a los sujetos dominantes
y dominados con una visién del mundo, roles sociales, categorias cognitivas y
estructuras mentales, donde la violencia se encuentra en la familia, en la sociedad
y que los medios los usan de forma simbdlica. Por lo tanto, esta constituye una
violencia invisible, que viene ejercida con el consenso y el desconocimiento de
quien la padece, y que esconde relaciones de fuerza que estan debajo de la relacion
en la que se configura.

Ademas, los que brindan este tipo de informacién deben reflexionar frente a sus
redacciones, se trata de minimizar esta violencia que se dirige a la sociedad en
general y a los medios de comunicacién en particular, ya que todo simbolo significa
y comunica algo y que podria afectar al subconsciente del lector.

Ahora bien, peira hablar més sobre el sensacionalismo en la prensa nos referiremos
en si a la cronica de sucesos, que siempre ha constituido el forraje predilecto de la
prensa. Bourdieu menciona que “la sangre y el sexo, el drama y el crimen siempre
se han vendido bien y el reinado de los indices de audiencia tenian que hacer due
ocuparan las portadas de los diarios y la television, lo que se hace llamar

sensacionalismo” (Ibid, p.24). Estos mensajes, menciona el autor, no van destinadas
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a nadie en concreto; nadie ha pensado ni pretendido nunca conseguir semejante
objetivo, que es algo que se observa con frecuencia en el mundo social.

Al hablar de la crénica de sucesos, el autor refiere a los acontecimientos cotidianos,
sacados de la vida diaria de los sectores populares, asi como acontecimientos
policiales, basados en accidentes, crimenes, secuestros y catdstrofes naturales;
ademas del interés por conocer la vida privada de personajes de la farandula, en
pocas palabras, todo lo que pueda suscitar un interés de curiosidad, que no requiere
competencia especifica.

El sociélogo también refiere que “el sensacionalismo confirma cosas ya sabidas y
deja intactas las estructuras mentales” (Ibid, p.60). Las estructuras mentales estan
referidas a una dimension inconsciente en el hombre, (Samat, J. 2006), para
representar ]la mente humana en tres niveles en un primer sistema: lo consciente,
preconsciente e inconsciente, que indican la profundidad de los procesos psiquicos:

El nivel consiente es donde se almacenan las informaciones que se reciben del
mundo que nos rodea y las experiencias que vivimos, pronto las informaciones
recibidas y las experiencias vividas pasan a un nivel mds profundo, el
preconsciente; y por ltimo el nivel més profundo, que es el inconsciente donde
sus contenidos, dificilmente accesibles a la conciencia, son vivencias trauméticas,
informaciones reprimidas, aquello desagradable que no nos conviene recordar.

(Samat J. 2006, p. 08).

De lo sefialado se deduce que la represion tiene un papel muy activo; es como una
energia o un esfuerzo que se ejerce con el fin de evitar que los contenidos
desagradables penetren en el consciente. A estas informaciones también se le suman
los sucesos, que son también elementos de distraccion para todos, llaman la
atencion sobre unos hechos que por su naturaleza interesan a la gran mayoria

dejando de lado los temas de interés social.
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Frente a esto se puede mencionar que el mercado al que se dirige estos mensajes
los aceptan sin darse cuenta que a la larga pueden provocar comportamientos
negativos en sus vidas, sin que estos se den cuenta de ello.

La primicia informativa hace que la poblacién sea mas susceptible en despertar
sentimientos intensos. Segiin menciona Bourdieu, estos mensajes despiertan en
ellos aspectos negativos como es el racismo, la xenofobia, ademas de provocar
movilizaciones sociales (Ibid., p.27). Los periodistas se han dejado llevar por sus
intereses, por sus prejuicios, por su percepcion y valoracion, que se avocan mas en
mostrarnos una realidad que no es igual al que se ve, se trata de una realidad creada.
Esta otra realidad es creada por la presion comercial, porque de no hacerlo, los
diarios o periddicos ya no se venderian mas, y lo que si resulta rentable son las
insignificancias, cogidos de lo cotidiano.

El sensacionalismo coge informaciones de lo que suceden reiteradas veces, por ello
los mensajes terminan homogeneizados, es decir, que a pesar de buscar la primicia
informativa, todos terminan haciendo lo mismo, dejando de lado la responsabilidad
periodistica, pues en la actualidad “los periédicos tienen que ofrecer cada dia cosas
que se salen de la rutina habitual, 1o que no resulta facil” (Ibid. p.28), este mismo
hecho motiva a otorgar lo extraordinario, cotidiano, es decir previsto por las
expectativas cotidianas como los incendios, inundaciones, asesinatos, sucesos, que
afectan la sensibilidad de las personas, que aunque parecieran novedades, son
hechos que oimos a diario.

Del mismo modo, la violencia simbdlica esta estrechamente ligada a los habitus,
uno de los conceptos centrales de la teoria sociologica de Pierre Bourdieu, en el

que, implica la incorporacion de las relaciones de poder constitutivas de la sociedad,
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entendidos como esquemas de obrar, pensar y sentir asociados a la posicion social.
El habitus hace que personas de un entorno social homogéneo tiendan a compartir
estilos de vida parecidos. (Capdevielle J. 2011, p.36).

El habitus, del que refiere Bourdieu viene a ser el proceso por el cual se desarrolla
la produccidén cultural y la naturalizacion de determinados comportamientos y
valores. El aspecto econdmico ha tenido mayor importancia entre los periodistas,
por las mismas competencias, porque incorporan la primicia informativa, la
exclusividad, la fama dentro de la profesion, que se consideran dentro de las
relaciones de fuerza econdémica y simbolica.

Ademas de la incorporacion del proceso de las relaciones simbdlicas que repercuten
en efectos directos sobre el cuerpo de los sujetos sociales. El autor habla de cémo
naturalizamos e interiorizamos las relaciones de poder, convirtiéndolas asi en
evidentes e incuestionables, incluso para los sometidos. De esta manera aparece lo
que Bourdieu llama violencia simbélica, la cual no sélo esta socialmente construida
sino que también nos determina los limites dentro de los cuales es posible percibir
y pensar.

Tenemos que tener en cuenta que el poder simbdlico solo se ejerce con la

colaboracion de quienes lo padecen porque contribuyen a establecerlo como tal.

Hay revoluciones que trastornan las. bases materiales de una sociedad, las mds
evidentes- como la desamortizacion de los bienes eclesiasticos sacerdotales- y,
revoluciones simbdlicas que son las que llevan a cabo los artistas, los cientificos,
los grandes profetas religiosos o a veces, en contadas ocasiones, los grandes
profetas politicos que transforman las estructuras mentales. (Bourdieu, p.65).

La violencia, junto a la idea de lo simbdlico del que habla Bourdieu, es entendida
como un espacio en el que necesariamente los agentes sociales se encuentran en

una relacion de percepcion y reconocimiento. Esta dimension simbolica de lo social
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viene a ser un componente esencial de la realidad en la que los agentes viven y
actuan. La idea de violencia simbélica implica pensar en el fendmeno de la
dominacién en las relaciones sociales, especialmente su eficacia, su modo de
funcionamiento, ¢l fundamento que la hace posible. Deducimos de esta forma que
los que ejercen poder cambian nuestra manera de ver y de pensar, de acuerdo a las
percepciones en las estructuras mentales que se quiere formar en el piblico.

Como advierte Bourdieu, la violencia simbélica no es menos importante, real y
efectiva que una violencia activa ya que no se trata de una violencia “espiritual”
sino que también posee efectos reales sobre la persona. “Cuanto mas extiende su
difusion, un periddico se orienta mas hacia los temas para todos los gustos que no
plantean problemas. Se elabora el objeto en funcién de las categorias de percepcion
del receptor” (Ibid., p.50). Esto hace que la poblacion o el mercado ya dejan de ser
un ente pasivo, que los mensajes no solamente los elaboran los periodistas, sino que
también el publico es exigente por lo que la informacidn se elabora de acuerdo a
sus gustos y preferencias.

El soci6logo menciona que estos presupuestos, inscritos en un sistema determinado
de categorias de pensamiento, pertenecen a una determinada relacién con el
lenguaje, son los que fundamentan la seleccion que los periodistas llevan a cabo en
la realidad social, asi como en el conjunto de las producciones simbodlicas. La
seleccion de los mensajes que realiza el periodista depende de si es capaz o no de
interesar o de captar su atencion, es decir dependiendo de sus categorias en sus
esquemas mentales de llegar al conjunto de los ciudadanos (Ibid., p.69).

La complicidad entre periddico y lector tiene que ver con la seleccion,

jerarquizacion y supervaloracion de contenidos que son considerados adecuados a
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la cultura de clase de los lectores populares. Sensacionalizar las noticias es un modo
de comunicacion que pretende llamar la atencion del lector que se localizan
habitualmente en la periferia.

Los productores de estos mensajes lo realizan generalmente por la competencia,
pues se dedican a la busqueda del sensacionalismo, de lo espectacular, de lo
extraordinario de acuerdo a sus valores, sus preferencias, sus formas de ser y de
hablar, su ideal humano, etc., que son impulsadas por la competencia de las cuotas
del mercado, donde dedican sus espacios mas importantes a la cronica de sucesos,
todo lo que puede causar un interés de curiosidad para la sociedad (Ibid., p.75).

En todo espacio, menciona Bourdieu:

Hay campos dominadores y dominados, conocidos como estructuras de
valoraciones y si hay moral solo se basa en estructuras que haran que la gente se
interese por ella. En esas estructuras buscan apoyos y refuerzos asi como
recompensas (pueden provenir también del piblico). Un campo cada vez maés
dominado por la 14gica comercial, impone una creciente coercioén sobre los demas
universos (Ibid., p.80).

Por ello, a través de la presion de los indices de audiencia, el peso del periodismo
pesa sobre todos los campos de produccion cultural. Trata de explotar la conmocion
provocada por el acontecimiento, todo periddico se beneficia después de una
fascinacion.

Del anélisis se concluye que el campo periodistico esta cada dia més sometido a las

exigencias del mercado.

Se trata de como la coercién estructural que impone este campo, a su vez dominado
por las coerciones del mercado modifica mds o menos profundamente las
relaciones de fuerza dentro de los diferentes campos, afecta a lo que se hace y lo
que se produce en ellos y tiene unos efectos muy parecidos en €sos universos

fenomenalmente muy diferentes (Ibid., p.101).
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Y no hay que olvidar el excepcional poder simbélico que otorga a las grandes
autoridades del estado, la capacidad de definir, por sus acciones, sus decisiones y
sus intervenciones en el campo periodistico, el orden del dia y l1a jerarquia de los
acontecimientos que se imponen a los periédicos. Se vende sensacionalismo por los
poderes econdmicos y politicos a expensas (gastos) de los mas desempeiiados en la
defensa de los principios y de los valores de la profesion. Hay que darle cuenta a la
vez de que se organiza seglin una estructura homdloga (similar o semejante) a lo de
los demas campos y que en el peso de lo comercial es mucho mayor.

2.1.2. Factores que fomentan el sensacionalismo

El socidlogo Bourdieu ofrece un certero diagndstico sobre la amenaza que
representan las informaciones distorsionadas. Sus conclusiones se basan en que los
productores, empresarios y periodistas practican este tipo de mensajes para ganar
audiencia y dinero, siendo el periodismo un negocio. Los argumentos que entrega
Bourdieu, para fundamentar su pensamiento, estdn basados en los mismos
mecanismos que constituyen los medios. El autor analiza la limitacién de tiempo
que se vive, el escenario, la imposicién de temas, la existencia de “agentes”
llamados a poner orden, y las variables econdémicas a las cuales estan sujetos los
medios. En este Gltimo, que es el factor econémico viene a ser el mas imponente:

Lo que pesa es la coercién econdmica... lo que sucede estd determinado por las
personas a las que pertenece, por los anunciantes que pagan la publicidad, al Estado
que otorga subvenciones, como a los grupos econémicos que son duefios de los

medios. (Bourdieu, p. 19).

La variable econdémica es la que mas pesa sobre la transparencia que los medios
deberian tener, ya que en muchas ocasiones, a juicio de Bourdieu, no se tratan temas

de interés publico, se basan mas que nada en hacer espectacular una sucesién de
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hechos en los cuales se explotan “las pasiones primarias” y que parecieran no tener
la menor importancia, basados en el intereses econdmico de quienes financian los
medios, generando desinformacion, en perjuicio de otros asuntos o de los aspectos
objetivamente mas importantes.

Ademas, encontramos el factor de los indices de audiencia, los cuales imperan en
todos los medios de comunicacion y opera como sancion del mercado. “Hay
periodicos que desaparecen, y otros se ven obligados a plantearse continuamente el
problema de su supervivencia, de la conquista o de la reconquista de su audiencia”
(Ibid., p.61).

Un periédico o un diario necesita permanecer en el mercado para tener los
suficientes lectores, por ende, cuanto mas extiende su difusion un periddico, mas se
orienta hacia los temas para todos los gustos que no plantean problemas, porque se
trata de historias cogidas del comin de las personas, de los aconteceres de su vida
diaria.

Un punto aparte merece el papel de “constructor” de la realidad. La critica de
Bourdieu apunta a que en vez de ser un instrumento que refleja la realidad, crea una
realidad fragmentada que le otorga tribuna a hechos que no son de real importancia.
Para Bourdieu, “los periodistas poseen unos “lentes” particulares con los cuales ven
unas cosas y no otras, y ven de una forma determinada lo que ven. Llevan a cabo
una seleccion y luego elaboran lo que han seleccionado” (Ibid. p. 09).

Aqui entra en juego otro elemento en contra, tal como lo sefiala Bourdieu, que son
los periodistas que mds estdn en constante revisién y lectura de los periodicos,

agrega que se ven mutuamente y que se encuentran siempre en las mismas
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instancias, provocando un verdadero circulo vicioso de la informacién, ya que
informan a través de otros informantes.

De todos modos, el autor menciona que se publican informaciones que faltan a la
verdad y que afectan la honorabilidad de las personas. No debemos olvidar que
detras de toda publicacion periodistica subyace un interés del que lo publica.

En la linea del analisis de Boudieu, Restrepo J. D. (1994, p.51), en su libro Etica
para periodistas, delimita ain més detalladamente estos factores propio de la
prensa amarilla. En su concepto, ellos son:

2.1.2.1.- La falta de garantias para el buen ejercicio profesional

Los medios de comunicacion en los Gltimos tiempos se han convertido en medios de
conspiracién en contra de la democracia legalmente establecida. Los periodistas o
en muchos de los casos falsos periodistas hablan, conspiran, atacan verbalmente
contra la democracia, “el periodismo de hoy se enfrenta a los desafios de la
corrupcidn, a la intolerancia de los violentos, a las presiones de los poderes
econdémicos y a las estrategias adaptadoras de los politicos” (Garcia L.E. 2003,
p-09).

La prensa actualmente promociona la discriminacion, el separatismo, el racismo, la
confrontacion, el amedrentamiento de la poblacién y el derrocamiento de
los gobiernos, esto por adecuarse, por asi decirlo, al mundo actual, lieno de
presiones por todos lados.

Otro ente importante vienen a ser los propietarios de los medios de comunicacion
que estan al control y al servicio del poder econdémico, por ejemplo, “existe una
discusidn persistente e intensa sobre las relaciones entre la salud financiera de las

organizaciones mediaticas y la independencia informativa” (Ibid., p.10), por lo
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tanto la salud financiera no necesariamente garantizaré la independencia y
autonomia informativa, ademas de que las garantias de la independencia
informativa de los medios estan inmersas frente a poderes puablicos. Restrepo
menciona que la ética estd unida a las decisiones individuales, al contexto
empresarial, a la autonomia y a la calidad. Es asi que Restrepo menciona que “Un
empresario estadounidense lo afirmé crudamente: “Para que se pueda hacer un
periodismo libre se necesitan empresas fuertes”. (Ibid., p.15), por lo tanto se
sintetiza que los periodistas estan sujetos a la linea editorial de las empresas de
comunicaciones, lo que haria perder la libertad de expresion.

Es urgente repensar sobre las funciones de los medios de comunicacion y el rol que
deben cumplir en esta sociedad. El periodismo sensacionalista en su afan de vender
o dafiar la imagen de las personas por cuestiones politicas, econdmicas o personales,
incurre en la falta de autenticidad, neutralidad y objetividad.

2.1.2.2.-La concentracion y monopolio de los medios

La mayoria de los paises, en diferentes contextos, los medios masivos de
comunicacion, asi como los periodicos, diarios, emisoras radiales, televisivas, estan
entrando a la concentracién y monopolio de las mismas, asi como lo sefiala Ojeda

V. en un articulo cientifico “Monopolio de los Medios de Comunicacion”:

Hoy en dia, tanto en nuestro pais como en el resto de América y el mundo esta
ocurriendo un fendmeno del que no es muy facil percatarse y que es altamente
nocivo para las sociedades democraticas. Estamos hablando de la concentracion de
los medios de comunicacién en manos de pocos y muy poderosos grupos
econémicos, lo que va generando monopolios de los medios de comunicacién.
(Ojeda V. 2011, p. O1).

Este fendmeno va desvirtuando la funcién principal de los medios de comunicacion,

generando desinformacion y des-comunicacion. ElI monopolio de los medios
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muchas veces responde a intereses econémicos de un sector que pretende imponer
un sistema consumista, que piensa en el beneficio de pocos sin importarle que ello
pueda ir en deterioro de las grandes mayorias, que muchas veces son los mas pobres.
Del mismo modo, la autora sefiala dos condiciones minimas para una sociedad
democréticamente organizada: la primera vendria a ser la diversidad, consistente
en diferentes ideologias de los medios de comunicacion, para que el ptblico reciba
la informacién de muchas fuentes como sea posible para no quedar atrapados en
una sola visiébn de las cosas, pues mientras existan una gran variedad de
informaciones podremos elegir, a nuestro juicio, la informacién mas “objetiva”; y
la otra que vendria a ser la Libertad de los medios para poder distribuir la
informacion, sin miedo a censuras o limitaciones de cualquier tipo dejando que las
empresas de comunicacién, como la prensa, radio, television e internet, funcionen
sin presiones. (Ibid., p.01).

De lo mencionado se sintetiza que los medios de comunicacién se estdn
monopolizando, lo que corresponderia a un manejo de la informacion de acuerdo a
la ideologia o linea que el duefio indique, que ademas los periodistas y editores
estaran sujetos a la empresa, perdiendo de esta forma la libertad de expresion,
quedando por lo tanto, atrapados por la vision de quienes controlan los medios.
2.1.2.3.- La obsesion de competir por el rating o circulacién

La comunicacion es un fendmeno universal que est4 basada en la organizacidn e
intercambio de la informacion en la sociedad. Cada medio de comunicacién tiene
formas especificas de hacerlo, pero también hay reglas que deben cumplirse para
ejercer el periodismo de manera neutral, honesta y veraz. Choque, M. Y. (2014), en

un articulo, menciona que los medios masivos de comunicacion buscan la mas alta

30



tasa de ganancia y la defensa de sus intereses politicos, construyendo informacién
que no solo falsea la realidad, sino que también modifica la conciencia, la conducta,
la personalidad de las masas; por consiguiente, “los medios de comunicacion,
principalmente la televisién y la prensa escrita, han acudido a “la pornomiseria”™”
(Saad, A. 2012, p.04), que no es mas que exponer en forma grotesca las tragedias
con que el pueblo se identifica.

Por esta razdn, esta construccion de la informacidn se realiza a fin de generar mayor
rating en la televisién y mayor circulacion de los diarios, periddicos o revistas que
contienen informaciones que son recogidos de la vida cotidiana que interesan al
publico, lo que conllevaria a generar mayores ingresos econdmicos a las empresas
de comunicaciones.

Es asi que Anuar Saad menciona que existen tres discursos que se estarian
quebrantando frente al ejercicio del periodismo serio y responsable:

La puesta en circulacion de estas imdgenes hace uso de tres discursos
principalmente: el de la autenticidad, el de la neutralidad y el de la objetividad,
todos ellos violados en la loca carrera por destacar en forma desproporcionada una
informacién determinada. (Ibid., p.04).

En la competencia de la blisqueda de la informacidn, de la primicia, de 1o novedoso,
entre empresas de comunicaciones, el periodista ha dejado de lado la seriedad a la
hora de construir y difundir una noticia. En otras palabras “sera sensacionalista toda
noticia, texto o imagen que no deja espacio a la reflexion, y que mas bien, dada su
“crudeza” es aceptada por muchos lectores al que las iméagenes les ilustrard mas que

el discurso periodistico”. (Ibid., p.06).
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2.1.2.4.- El inmediatismo

El inmediatismo es la interaccion libre para ejercer el control que trae como
consecuencias negativas el exceso de regulacion en las relaciones humanas y las
jerarquias sociales.

Los empresarios de medios periodisticos estdn entendiendo que, entre los activos
con los que deben contar para planear el inmediato y mediato futuro, hay un
intangible que cuenta como factor real a la hora de medir circulaciones: la
credibilidad. (Garcia 2003, p.09).

En la busqueda de historias impactantes y espectaculares para la primera pagina
para ganar la batalla diaria de circulacion, los periodistas tienen que atender el
impacto de los hechos en la vida de la sociedad para valorarlos como noticias.
Garcia menciona que en nuestro pensar, esté la idea de que las noticias pasadas, son
los mas viejos cuando en realidad lo mas nuevo vendria a ser la informacién
completa y bien comunicada, resumiendo que los peridédicos no deben trabajar para
satisfacer curiosidades transitorias ni para divertir, sino mas bien generar dia a dia
informacidn de calidad. (Ibid., p.16).

Si bien es cierto, las noticias pierden impacto al pasar del tiempo, sin embargo, esto
no significa brindar informaciones superficiales y banales para caer en el
inmediatismo ya que conlleva a la desinformacidn y olvidarnos de la realidad social.
De lo expresado se concluye que hay factores que fomentan el sensacionalismo,
basados en la desinformacion y la pérdida de valores éticos en los medios de
comunicacion y en el ejercicio del periodismo. Por lo tanto esta afectaria el proceso
de desarrollo social manipulando la opinién publica, esto por intereses que en su

mayoria no buscan un estado de bienestar.
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2.2. Sensacionalismo en la Prensa

2.2.1 A modo de historia (El sensacionalismo en el Pera)

El sensacionalismo, es lo que Gargurevich, J. (2000) llama “los hechos reales
exagerados”, tiene un lugar significativo en la historia del periodismo. Cada etapa
histdrica tiene sus expresiones sensacionalistas de acuerdo con los procesos locales
y las circunstancias particulares o, para decirlo mejor, cada contexto tiene su propio
sensacionalismo.

En un articulo “;Cuél es el origen de llamar ‘prensa amarilla’ al periodismo
sensacionalista?”, Alfred Lopez menciona que esta llamada prensa sensacionalista,
tiene su origen hacia finales del siglo XIX en Norte América, cuando Joseph y
Randolph Hearst protagonizaron la primera de las grandes guerras entre diarios
estaunidenses. (Lopez. 2013).

En el transcurso de su desarrollo histérico, la prensa sensacionalista fomento relatos
de violencia y temas de crimen. Convirtiéndose el nuevo periodismo en el negocio
rentable para captar mas clientes, siendo la violencia, sangre y crimen, el pan del
dia a dia.

De esa manera la prensa norteamericana pionera en esta clase de empresa, decide
manejar el formato “Standar” o tradicional, para un mercado conservador y
sensacionalista.

El nacimiento de la prensa sensacionalista en el Peru, segun Gargurevich, se
presenta con el primer tabloide La Crénica -1912, un diario importado. Su primera
pagina se caracteriz6 por presentar fotograbados impresionantes. Su primera nota
que provoco lo sensacional fue una entrevista a un politico que le colocé en la

primera linea de atencidn publica y se confirmaria desde entonces como diario
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popular pasando asi, meses después, a tratar temas politicos, policiales, nacionales
¢ internacionales “Lo relevante de la nota era quizé la exhibicién de una fotografia
del cadaver de Bonnot, algo que no se acostumbraba ver en la prensa local”.
(Gargurevich, p.158).

Perov estudios mencionan que este no habria sido el inicio de una prensa
sensacionalista, la guerra interna y externa del siglo XIX, habria promovido un
discurso encendido, apasionado y frenético, marcando asi el inicio de esta tendencia
en el Pery, especificamente en la regién de Ayacucho. (Infante 2016, p.04).

La prensa de inicios de siglo, condensé algo que hizo en su momento y con sus
propias particularidades, la prensa del siglo XIX, o la prensa americana y europea.
Sus distancias no son extremas con la realidad de la prensa peruana o, finalmente,
ayacuchana, considerada, ambas, portavoces no solo de partidos politicos sino de
la sociedad de entonces, de su realidad, de sus debilidades y aspiraciones. (Ibid.,
p.07).

Lo que vendria a ser el inicio a una tendencia al sensacionalismo marcado por las
peculiaridades de sus notas en los diarios de circulacion en tal contexto, Infante cita
a Pio Max Medina (1939): “con raras y honrosas excepciones, la prensa se dirige
mas a las pasiones que a la razon, pervirtiendo asi el sentido moral de los lectores

y olvidando que la prensa, es antes que todo, palenque de ideales...” (Ibid., p.19).

De esta forma los diarios de entonces, ya tendrian contenidos cargados de
sensacionalismo, dirigidos al sector popular, con un costo accesible que ademas

estarian siendo manejados por intereses politicos y econémicos.

Entre los periddicos que circularon a finales del siglo XIX e inicios del XX, a pesar

de un modesto tiraje fueron:

A principios de siglo, los periédicos que circulaban en Huamanga eran EI/

Estandarte Catdlico, La Hormiga, La Abeja, El Registro Oficial del Departamento,
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El Progreso, El Sol de Ayacucho, La Era, La Accion (1918), El Obrero, El pueblo
Libre (1914), El Independiente (1899), El Colegial (1899), El Boletin Eclesidstico
(1900), El Estandarte Catdlico (1900), El Debate (1904), La Gironda (1904), La
Pluma (1904), El Orden (1904), El Ciudadano (1904), La Pluma (1904), E!
Progreso (1896), La Republica (1897) El Independiente (1899), El Periodista
(1899), La Unién Fraternal (1899), LA Reaccion (1899), La Joroba (1899), La
Fraternidad (1899), El Eco de Lucanas (1899), El Eco de Puquio (1899), las
revistas El Granito (1899) y Hechos y Costumbres (1899), La Unidn Fraternal
(1904), La Cometa (1904), El Bien para todos, El Progreso (1896), El Sol de
Ayacucho (1916), Condorcunca (1928), entre otros. (Ibid., p.08).

Posteriormente, entre los afios de 1930 y 1949, Gargurevich menciona que a la
fecha se publicaron numerosos periddicos, siendo los mas reconocidos dos como
muy influyentes, tanto en politica como en propuesta periodistica sensacionalista:
los diarios Libertad, de Francisco Loayza y El Universal, de José Echecopar Herce.
El autor sefiala que La Libertad naci6é en agosto de 1930 con mucha publicidad
permaneciendo hasta enero del siguiente afio, siendo este el diario quien asumié la
demolicién de Leguia, lo que hizo que contemporéneos posteriores describieran a
Loayza como “un terrible planfetario, tenaz acusador de los que se enriquecieron
con el régimen”; El Universal, que aparecié en mayo de 1935 fue quien sostuvo la
candidatura de Manuel Prado y se publicé por ultima vez el 27 de Julio de 1945,
“pero lo importante de E! Universal, estuvo en el modernizador del periodismo”,
que se caracterizo por practicar la libertad de expresion y los periodistas escribian

como ellos quisieran. (Ibid., p.158-161).

Ambos diarios habrian dotado de un sensacionalismo popular, un periodismo
tabloide caracterizados por sus contenidos que no tienen relevancia social, lo que

significaria la manipulacion de la realidad, ignorando compromisos sociales.
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Posteriormente nace el diario vespertino Ultima Hora, fundado por Pedro Beltran,
el que logra las més altas ventas del periodismo peruano con el incremento de la

poblacion en las zonas rurales. (Gargurevich cita a Millones 1978):

A partir de 1950, la oleada de migrantes se hizo sentir en los niveles de la poblacion
popular limefia, que empezaba a traslucir la agresiva presencia de los serranos por
los elementos ‘nativos’ de la capital: ‘chilifaceos’, ‘serruchos’, ‘recién bajados’ etc.

son expresiones corrientes con que se les califica en este diario. (Ibid., p.179).

Es asi que Ultima Hora contenia publicaciones exagerados para llamar la atencion,
convirtiéndose en el “periodismo chicha”, término usado peyorativamente para
describir algo de mal gusto, o insignificante. En esta época también nace la llamada
“jerga popular” correspondiente a una cultura popular con costumbres, tradiciones,
lenguaje, etc. compartidos por la mayoria. “la lengua popular se nutre en muchas
fuentes, incluyendo la jerga del hampa, replana, en el Peru, y las jergas criollas
profesionales”. (Bendezi, citado por Gargurevich, p. 181).

El diario Ultima hora habia encontrado ese nicho vacio, ideal para su nacimiento
como diario de gran venta, debido a un incesante y una gran migracioén andina hacia
la capital. Estos grupos de provincianos, poco a poco fueron creando su propia
manera de vivir; una subcultura con diferentes costumbres, tradiciones, musica, etc.
A diferencia del diario Ultima Hora, también encontramos al diario EI Popular
correspondiente al afio 1980, que se caracteriza por ser el primero en usar mucho
color, noticias poco relevantes, el cual avanzé muy rapido hacia la forma que
conocemos hoy en dia como prensa sensacionalista.

El titular de la primera edicion de El Popular del 1 de setiembre de 1984, decia
“devolveran latifundios a ex duefios”... Lo original de la propuesta estaba profuso
en el uso de color. Rojos, naranjas, rayas de varios colores alegraron por primera

vez los kioscos que rara vez exhibian diarios con fotos a color. (Ibid., p.239).
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Solo a partir de 1a mitad de los 80 y durante los 90 se gener6 en Lima una prensa
aun més atrevida que la misma sensacionalista, la prensa chicha, pero ya muy
exagerada la cual buscaba explotar el sexo femenino, vulgarizandola de una forma
exagerada y grotesca. Ataques y adjetivos hirientes a personajes politicos, plblicos
y todo aquello que pueda ser novedad, de impacto y de interés. “Un periddico chicha
es, entonces, en primera instancia, un diario tabloide, de precio considerablemente
menor al de los diarios serios, informativamente sensacionalista, de primera pagina
muy colorida con fotografias de vedettes”. (Ibid. 251).

Esta clase de prensa habria comenzado a expandirse, con un formato tabloide y
poniendo de moda toda una gama de colores fuertes en sus portadas, con el fin de
enmarcar los grandes titulares junto a monumentales fotografias a todo color de
mujeres que posan en mindsculas bikinis, todo ello para llamar la atencidn.
Gargurevich realiza una clasificacion entre los diarios serios, sensacionalistas y

prensa chicha de esos afios de la siguiente manera:

NOMBRE ANO DE TIPO
FUNDACION

El Comercio 1839 Serio
Ojo 1968 Sensacionalista
La Republica 1981 Serio
Expreso 1961 Serio
Aja 1990 Sensacionalista/Chicha
Extra 1964 Sensacionalista/Chicha
El popular 1984 Sensacionalista/Chicha
El maiianero 1992 Sensacionalista/Chicha
Ya pues... 1994 Sensacionalista
Ovacion 1994 Deportivo
Gestion 1990 Serio
El Peruano 1825 Oficial
Todo Sport 1906 Deportivo

Fuente: Diarios que circularon en el afio 1995 (Ibid. p.258).
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cotidianas y desechando otras; por otro lado los medios ofertando sensacionalismo
y amarillismo, pues los diarios chicha de nuestros dias se destacan por ser un
extremo de espectacularidad y mentira. “En los medios de comunicacién son
escasas las unidades de investigacion de piblico que busquen adaptar su oferta a
las demandas, gustos y necesidades de sus audiencia, las que con el paso del tiempo
se vuelven cada vez mas dindmicas y cambiantes”. (Ibid., p.90).

Sin embargo, surge la pregunta crucial ;los medios solo deben ser simples
informadores o deben asumir un rol mas vigilante y cuestionador con sus mismas
fuentes y sus propios periodistas?, a lo que Macasi responde que los medios no
deben constituirse en instrumentos de partidos, del gobierno ni de cualquier
movimiento politico, pero que tampoco deben ser solo canalizadores de los temas
de gabinetes de prensa, pues eso los convierte en “coémplices o tontos utiles”. (Ibid.,
p-94).

Por lo que la prensa deberia asumir su rol de cuestionar a sus fuentes y hechos; al
mismo tiempo educar a la ciudadania haciendo més accesible la informacion
politica a la mayoria de los sectores populares, entendiendo a la prensa
sensacionalista como un proceso diario que involucra otro tipo de oferta de lectura
para cantidades importantes de compradores, que al final termina encerrandolos en
un mundo subjetivo.

El autor reduce su analisis en una investigacion de las percepciones de los
consumidores de prensa amarilla, que estan atribuidos en si a un perfil relacionado
al entretenimiento donde lo politico tiene un papel secundario por lo que el interés
viene a ser mas por lo espectacular, por la atraccion de la crdnica roja y por el

deporte. A pesar de la exageracion, existe una fuerte identificacion en la medida
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que los hechos relatan personajes y lugares cercanos a su entorno, pero cabe
mencionar que:

El uso evidente de estos diarios como herramienta politica de desprestigio € injuria
tiende a una evidente doble atencidn, la primera orientada al comprador habitual, a
quien le ofrecen secciones de fardndula, misceldneas, deporte y crénica roja. Y la
segunda, a partir de los titulares de contenido politico en contra de los candidatos
y personajes de oposicion pensados para el consumo de los transetntes, que son
los mensajes que llegan a la mayor cantidad de personas. (Ibid., p.87).

El aporte que realiza Macassi favorece al entendimiento de que el sensacionalismo
no solo se da en los hechos y sucesos, sino que también la politica ha incorporado
el tema del sensacionalismo para retener asi a sus lectores.

Sin embargo, Sunkel G. (1999), afirma que para los sectores populares, la lectura
de estos diarios, no tiene esa importancia de adquisiciéon de conocimientos, solo que
buscan informarse de lo que estd ocurriendo en la sociedad, de lo que se esta
viviendo, de lo cotidiano, de la presentacion exagerada de los hechos.

Segin su investigacidn no existe un tiempo, un contexto o una modalidad
dominante de lectura en los sectores populares, por lo que el objeto impreso suscita
solo una lectura distraida, desatenta, epidérmica o fragmentada; o que el lector
popular sea incapaz de entregarse o perderse entre lo que lee. Por tltimo, “el sexo
seria la mediacion mas importante en los modos de leer esta prensa”. (Sunkel, 1999,
p-175).

Por lo tanto, la prensa amarilla y su creciente presencia e influencia en el mercado
de los medios de comunicacion masiva y la opinién publica se debe a que resalta el
sufrimiento, la violencia, banaliza la vida social con toda clase de sucesos
inventados y exagerados, desinforma a la poblacidn, a través del uso de un lenguaje

popular o jerga y utilizando colores intensos para llamar la atencion. Es asi que
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tiene efectos perjudiciales y destructivos cuando es usada en la politica como medio
difusor de grandes cortinas de humo o verdades inexistentes, ya que trataban de
acercar sus contenidos al publico masivo, evitando al maximo las resistencias de
tipo subjetivo y tratando de disfrazar sus verdaderas intenciones. Ademas se puede
deducir que el sensacionalismo en la prensa se ha ido incorporando hasta en los
denominados periddicos serios, es decir, a la practica de situar espacios de
preferencia de las primeras planas de noticias de interés humano, como crimenes,
catastrofes, etc.

2.2.2.1.- Caracteristicas de la prensa sensacionalista — prensa amarilla —
prensa chicha

La prensa sensacionalista, prensa amarilla o prensa chicha contiene ciertas
particularidades o caracteristicas, el cual conceptualizaremos de acuerdo a
diferentes analisis:

2.2.2.1.1.- El nombre

Hay que tener en cuenta que el nombre de un diario o un periddico responden al
contenido, por lo que debe reflejarse cada una de sus estructuras para no alterar el

mensaje que se quiere brindar.

Eduardo Quiroz menciona que las empresas de estos diarios escogieron nombres
que no guardan ninguna relacion con el proceso comunicativo, palabras de origen

jergal y hasta sacadas de la jerga delincuencial. (Quiroz, E. (s.f.)).

Estos nombres tienen un estilo peculiar y colorido; ademés, no guardan ninguna
relacion formal con el castellano, el uso de la jerga parece ser un requisito para que

estos tabloides ingresen al mercado.
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Quiroz da algunos ejemplos de los nombres de la prensa sensacionalista, asi como:
el diario Aja, La chuchi, El palo de Susy, La yuca, El tio, El chino. Ademas de
Chesu..., dirigido por Carlos Osambela, como una supuesta revista terapéutica anti

estrés, que en el fondo no es sino una vulgar publicacion pornografica. (Ibid.).

Los nombres habrian sido seleccionados de acuerdo al lenguaje o apodos de

personajes conocidos, como lo menciona George H. Vargas:

La Chuchi, es el apodo de la popular vedetfe Susana Diaz, EI Chino, apodo de

Alberto Fujimori (cancién: El baile de chino), £/ Men, uso de una palabra inglesa

men que significa hombre (macho), La Yuca, hace referencia al pene (nos metié la

yuca); El Chato, apodo del periodista César Hildebrandt. (Vargas, 2012, p.13).
2.2.2.1.2.- Primera pagina

La estructura de la primera pagina de un periddico, un diario o una revista, es de
suma importancia, ya que esta seré el gancho que determine su compra y venta.
Quiroz menciona que estos diarios sensacionalistas se caracterizan por el formato
tabloide, para hacer mas atractivo la noticia, con la utilizacién de letras de mayor
tamafio y grosor para los titulares de primera péagina, ademas de aplicar en la
impresion colores fuertes o planos (amarillo, azul y rojo) con diferentes matices
muy llamativos. (Ibid.), siendo este un recurso para llamar la atencién del lector,
ante la pobreza de sus contenidos.

En los diarios amarillistas la estética esta ligada con la sangre, sin importar edad,
sexo o condicidn. Las fotos son expuestas en su esplendor en las portadas que luego
son colgadas en los quioscos de revistas para atraer la atencion de lectores que
buscan, en la lectura del hecho, reconocer a algin allegado, vecino o amigo, en las

noticias tragicas del dia. (Saad A. 2011, p.10)
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La prensa sensacionalista tiene por finalidad atrapar a més lectores. Las imagenes
en las portadas de los diarios estan compuestas por fotografias que hieren la
sensibilidad de los lectores donde tratan sucesos de la vida cotidiana, sangre, sexo,
vida publica de los personajes publicos, etc. Todos estos caracterizan las portadas
de la prensa chicha dirigido a los sectores populares, a quienes interesan estos

temas.

2.2.2.1.3.- Uso de replana, lenguaje popular

Al hablar del lenguaje de la replana en la prensa sensacionalista, nos referimos al
uso de la jerga de los delincuentes. Estos diarios proporcionan estos mensajes con
el fin de llegar a los sectores mas bajos y las noticias son trabajadas de diferente
manera, con el tnico prop6sito de que la poblacion encuentre deleite con la lectura.
Vargas, G. en un estudio sobre Fujiprensa: la informacion de la prensa amarilla
en el Peru (1998 - 2000) menciona que “sus titulares principales y secundarios de
la prensa amarilla, estdn cargados con historias de jerga, pero con mucha
imaginacion, donde lo falso se mezcla con lo dudoso para darles un alto grado de
sensacionalismo que distrae y engafia a la poblacién” (Vargas 2012, p.11). Del
mismo modo, Quiroz agrega que el sector juvenil del nivel cultural bajo de clase C
y D, ha ido introduciendo muchas palabras que son empleadas frecuentemente
como un lenguaje que crea un vinculo entre personas de la misma profesién o de
igual situacion.

El uso del lenguaje en la narracion de estos sucesos tenia un trato preferencial y un
proposito en los diarios sensacionalistas. Todos los titulares y las noticias narradas
estaban escritos utilizando la jerga juvenil de los niveles socioeconémicos bajos.

(Ibid., p.11).
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La replana crea términos extravagantes y desconocidos, es por ello que no debe
aparecer ni en los titulares de primera plana, ni en las informaciones de paginas
interiores, ya que los diarios deben estar redactados usando el nivel de la lengua
estandar, comun o conversacional, lo que corresponde a la mayoria de peruanos o
de hablantes hispanos. Quiroz (Op. Cit).

2.2.2.1.4.- Vedetismo.

Los periddicos y diarios encontraron un modo de llamar la atencion con la venta de
fotografias en primera plana de vedettes muy conocidas en el mundo del
espectaculo, mujeres que posan comunmente semidesnudas (mostrando sus nalgas
u otras partes de su cuerpo), lo que incita al sexo.

La vida privada de ellas se ve reflejada en el renglon al que le dedican mayor
espacio. Gargurevich cita a Orellana, de una entrevista de un director sobre la
tendencia al uso de fotos de modelos mostrando las nalgas “la respuesta fue que
habia realizado estudios que probaban que a los peruanos les gusta ver /a colita y
no los senos desnudos pues estos les sugieren maternidad” (Gargurevich 2000, p.
275).

La exposicion de mujeres semidesnudas del espectaculo viene a ser una practica de
entretenimiento que se establece en una relacién de contemplacion a distancia, de
la exhibicion ante un determinado pablico, que implica seduccion porque tiene por
finalidad emocionar. (Carballo 2013: p.22-23), afiade que asi se convierte en la
estrella, en el centro de atencidn, al transformarse en una figura magica para los
hombres, dejando de lado las noticias de interés social y el sano entretenimiento,

incitando al sexo, pero que “mads alla de la critica moral sobre la falta de profundidad
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y razén del espectaculo, hay que aceptar que este ha existido desde siempre”.
Carballo, W. cita a Rincén (Ibid., p.26.)

2.2.2.1.5.- Bajo precio.

El precio es otra caracteristica de la prensa amarilla o prensa chicha. Para estar al
alcance de los sectores populares, los diarios chicha se pagan a cincuenta centavos
el ejemplar. A diferencia de los diarios de circulacion nacional o diarios grandes en
provincias, que tienen en la publicidad el mas seguro soporte financiero, los diarios
chicha no gozan de esa garantia porque los anunciadores no los prefieren. (Quiroz,
E.s.f)

Esta realidad conduce a que vivan tinicamente de las ventas para seguir subsistiendo
y la mayoria se ven obligados a permitir la publicidad de ofertas sexuales,
incluyendo fotos a color y hasta la tarifa por los servicios. Si se hace un anélisis,
lamentablemente, se llega a la conclusion de que los diarios estdn amparando,
promoviendo y fomentando un tipo de prostituciéon no muy clandestina porque
aparece el nombre de combate, el niimero del celular y la direccién. Ademas, es
preciso mencionar, que en la actualidad los sectores populares viven

exclusivamente del escandalo y la mentira.

2.3. Fotografia periodistica

2.3.1 Fotoperiodismo
La imagen viene a ser fundamental en una historia, por generar sensacién de
cercania del lector con el lugar y el contexto de la noticia. La fotografia adquirié un
papel relevante en el periodismo y se ha hecho casi indispensable a la hora de narrar

un suceso.
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Para Baeza P. (2007) el fotoperiodismo consiste en lograr una funcién profesional
desarrollada en la prensa y presentar una perspectiva politica, econémica, etc. De

acuerdo con las secciones habituales de una publicacion (Ibid., p.36).

Por lo tanto, la fotografia periodistica es una forma destinada a la adquisicion,
edicion y presentacion de material de actualidad en los medios de comunicacion
social. Todo lo relacionado con la imagen cuenta una historia, de hechos de mas
relevancia. Ademaés es necesario agregar que la fotografia informativa o periodistica
responde a las cinco preguntas del periodismo clasico: ;/Quién?, ;Cémo?,
(Cuando?, ;Donde?, ;Por qué?

Del mismo modo Baeza realiza una diferencia entre la fotografia documental y

fotografia periodistica:

El fotoperiodismo es una de las formas que puede adoptar el documentalismo. La
fotografia documental se basa en su compromiso con la realidad y los estilos que
adopte o los canales de difusién... Se usa corrientemente el término
documentalismo para designar aquellos trabajos que, exhibidos en galenas o en
forma de libro, tratan temas estructurales y se realizan con amplios margenes de
tiempo y reflexidn. El fotoperiodismo define en cambio la aplicacion de un tipo de
documentalismo que depende de un encargo o de unas directrices marcadas por un
medio de prensa sobre temas més bien coyunturales y vinculados a valores de

informacién o noticia. (Ibid., p.45).

Podemos afirmar que toda fotografia, de cualquier género, es documental en la
medida que nos remite a un concepto, a un origen. Toda fotografia testimonia algo.
Por lo tanto, la fotografia periodistica es en si un medio de comunicacion puesto
que es un vehiculo para transmitir mensajes, noticias, opiniones, o motivar actitudes

y respuestas en el lector.
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Bafiuelos menciona que el fotoperiodista trabaja hoy en un nuevo contexto

profesional y cultural basado en los siguientes &mbitos:

e Tecnologia digital: asistimos a un cambio tecnoldgico fotogrifico. En
donde el fotografo debe manejar, ademas de una camara, toda la estructura
digital; hardware, software, toma, salida, internet.

o Cultura digital: la cultura digital impone nuevas practicas sociales donde
interviene la imagen fotografica, y un nuevo tiempo informativo dominado
por el “tiempo real”. En resumen, estas son algunas de las prdcticas
culturales que el fotoperiodista debe afrontar: falsificacion,
apropiacionismo, pérdida de los derechos de autor, clonacion,
hiperinformacién y tiempo periodistico: instantaneidad/tiempo real.

(Baiiuelos 2008, p.02).

Tradicionalmente la fotografia periodistica ha sido considerada como un mensaje
“objetivo” que no acepta la “subjetividad” del fotégrafo. Una forma de
comunicacion que limita la posibilidad de expresion personal, los puntos de vista,

las opiniones o la ideologia de un autor.

La manera de representar el mundo, de contar lo documental en los medios hoy esta
en desprestigio debido a que estos han perdido credibilidad y se ven cada vez més
involucrados con los grupos de poder. La poblacion cree cada vez mas en que los
medios estdn al servicio de los grupos politicos y econdmicos (Baeza, p.60), esto
ha hecho que el lenguaje periodistico pierda independencia frente al poder y a su
obligacion de fiscalizar. Los medios han tratado de recuperar la credibilidad
mostrandonos la realidad del mundo apelando a imagenes con muy poca riqueza
visual.

En sintesis Baeza menciona que la fotografia periodistica como un procedimiento

de comunicacion visual esta en crisis, debido a que se elaboran para controlar o
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persuadir, ya sea por la industria del espectaculo, por la publicidad y también por
unos medios de comunicacién que, cada vez mas, pierden la posibilidad de alentar
el interés colectivo al estar dominados econémicamente por grupos de poder que
cumplen solo sus propios intereses, que “la verdad” ha sido hasta hace poco, debido
a la manipulacion de la fotografia, que ya no reflejaria la realidad.

2.3.2 Cualidades de la imagen como objeto visual

Refiriéndonos a la fotografia periodistica se considerara fundamental conocer las
cualidades minimas de la imagen como objeto visual para la comunicacion de
hechos, o fendmenos sociales. Al respecto en un ensayo fotoperiodismo: imagen,
verdad y realidad, apunta Bafiuelos J. (2008), consideramos fundamental conocer
mejor las cualidades minimas de la imagen como objeto visual. La informacion que
brinda la imagen tiene cualidades especificas entre mejor las conozca tanto el
fotdgrafo como el consumidor y menor sera el riesgo de la desinformacion. Aqui
una muy breve descripcion de algunas cualidades basicas que es necesario conocer,
entre otras. Todas las imagenes tienen en mayor o menor grado las siguientes
cualidades:

2.3.2.1.- GRADO DE ICONICIDAD:

Grado de semejanza e identidad de la representacion. Opuesto al grado de
abstraccion. Donde 1 es lo més abstracto y 11 la imagen “natural” del ojo. (Villafafie
2006, p.41). De esto se sintetiza que en cualquier imagen, debemos apreciar el grado
de parecido que tiene con lo representado: si es mucho, diremos que tiene un alto
grado de iconicidad y bajo si el parecido es poco, pero no todos los medios de
representacién de imagenes captan el mundo exterior con el mismo grado de

iconicidad.
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2.3.2.2.- GRADO DE FIGURACION:

Baiiuelos conceptualiza al grado de figuracion a la representacidn de objetos o seres
conocidos reconocibles (Ibid., p.03). Con esto se refiere al grado de representacion
de imagenes reconocibles, algunas veces de manera fiel y otras distorsionadas,
siendo esta una imagen natural que no han sido modificados, porque se trata de la
correspondencia que puede existir entre la imagen y la idea que nosotros nos hemos
formado de manera intuitiva.

2.3.2.3.- GRADO DE COMPLEJIDAD:

Discurso conceptual y visual. Y las competencias del espectador/individual-
colectivo. (Ibid., p.03). Por ende, el grado de complejidad se entiende como la
atencion del espectador para su andlisis y decodificacion, lo que sugiere
significados més complejos. En conclusion seran mas complejos por el nimero de
elementos que componen una imagen y por la forma en que se presenta al
espectador.

2.3.2.4.- CARGA CONNOTATIVA:

Bafiuelos refiere a los significados implicitos que sugiere la imagen. Valores o
antivalores atribuidos culturalmente a la imagen y que su interpretacion dependen
del contexto y del lector de la imagen. (Ibid., p.03). Del cual se entiende que una
imagen variara de significado seglin a las costumbres y formas de vida. La carga
connotativa es mas que nada, la interpretacion de significados subjetivos que puede
contener una imagen.

2.3.2.5.- CARGA DENOTATIVA:

Contenido explicito de la imagen. Reconocimiento convencionalizado

culturalmente. Adecuado a la convencién perceptual normalizada. (Ibid., p.03).
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Este concepto nos da a entender que la interpretacion de una imagen que
corresponde a una lectura de lo que se ve, de la lectura objetiva de la descripcién

de los objetos, personas, paisaje y otros.

2.3.2.6.- PERTINENCIA AL TEXTO:

Relacién imagen — texto. Definida por escalas arbitrarias de concordancia o
adecuacion. Anclaje del significado. El texto condiciona el significado (Ibid., p.03),
es decir que entre la fotografia, el contenido o texto y el pie de pagina, debe haber
concordancia, ya que estos tres elementos forman un todo.

2.3.2.7.- VALOR ESTETICO O FASCINACION:

Adscripcién o cercania a alguna corriente estética, artistica o de género dentro del
medio. Puesta en juego de los conceptos estéticos sobre belleza, fealdad, lo comun,
lo particular, lo insdlito, etc. Géneros: formales: retrato, paisaje, escenificacion,
documental, reportaje, noticia. Tematicos: guerra, deporte, erética, espectaculos,

etc. (Ibid., p.03).

2.4. Configuracion del sensacionalismo en la fotografia periodistica

Por lo figuracional se entiende a la representacion de una idea, al producto mental,
pero que cuando se trata de las figuraciones primarias, nos referimos al cliché a lo
sensacional “la sensacioén es lo contrario de lo facil lo hecho, del ‘cliché’, pero
también de lo ‘sensacional’, de lo espontineo” (Deleuze, p.24), que finalmente
provocan una sensacion violenta.

Las figuras contienen significados socialmente construidos. Los significados de las
cosas se forman a partir- de la interaccion social, el individuo no los aplica de una

forma automatica, sino que los manipula y modifica mediante un proceso
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interpretativo desarrollado por la persona al enfrentarse con las cosas (Blumer,
1982, p.02), forméndose el significado de las cosas en el contexto social.

2.4.1. Elementos simbodlicos de la fotografia

En todo contexto existe una relacion de percepcion y de reconocimiento. El mundo
funciona a través de lenguajes, cddigos que posee un significado en particular. “Las
fotografias de una atrocidad pueden producir reacciones opuestas. Una llamada a la
paz. Un grito de venganza. O simplemente la confundida conciencia, repostada sin
pausa de informacion fotografica, de que suceden cosas terribles”. (Sontaq, 2003,
p.10).

Nuestros sentidos nos ponen en contacto con el mundo, percibiendo a través de ellos
sensaciones que nos relacionan con nuestro entorno, transmitiéndonos informacion,
dandonos a conocer la realidad que nos rodea. Estamos inmersos en una cultura en
la que la imagen es un vehiculo continuo de informacion, quizéds mas de lo que
somos capaces de reconocer.

Al hablar de una imagen simbélica nos referimos a aquella que representa, por
analogia o por una convencién establecida, una idea o concepto. Toda imagen
simbdlica tiene un doble referente: a lo que se parece y lo que significa, “en el
simbolo la representacion es analdgica e inadecuada (el cristianismo «desborda» la
cruz” (Barthes, 1993, p.38).

En un articulo cientifico de “La fotografia como imagen simbélica”, Susperregui
menciona que la importancia de la forma en estas fotografias era relativa porque la
forma adquiere su plenitud solamente cuando es capaz de expresar un equivalente
exterior de lo que fue en ese momento. “El simbolismo como referencia de toda una

generacion de artistas sirvid para cambiar los postulados de las artes visuales, es
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decir, el motivo fundamental del arte no es la reproduccion de la naturaleza sino
provocar la imaginacién”. (Susperregui, 2008. p.11). Este postulado aposté por la
expresion de la emociéon méas que por la descripcion objetiva de la realidad,
insistiendo en la abstraccion como vehiculo de la emocion.

Del mismo modo Susperregui menciona que para Alfred Stiegliz, fotdgrafo
estadounidense, de origen judio-aleman, el arte de la fotografia era una filosofia que
determinaba una manera de ver la verdad del arte, siendo importante registrar una
imagen en un instante para revivir en los espectadores, ese momento, lo que
denominaba el equivalente de lo expresado fotograficamente. Este postulado apostd
por la expresion de la emocién mas que por la descripcion objetiva de la realidad,
insistiendo en la abstraccién como vehiculo de la emocién.

Ademas Susperregui menciona que para Stiegliz existen equivalencias,
interpretados como el sexto sentido del fotégrafo o la vision fotografica como
consecuencia del desarrollo y perfeccion de su trabajo.

“La equivalencia es la idea madura de la fotografia para la creacién de imégenes,
que tiene una gran versatilidad para manifestarse en cualquier lugar y en cualquier
momento. Si hay alguna correspondencia entre el espectador y la imagen, es decir,
si la fotografia refleja algo que tiene sentido para él es cuando la experiencia
fotografica tiene un grado de equivalencia”. (Susperregui, 2008, p.13).

Es asi que el primer grado de equivalencia fotografica, menciona Susperregui, que
la imagen act(la como un simbolo que supera a la propia imagen, por lo que una
imagen que provoca una equivalenéia es un registro de lo que capta y también un
simbolo espontaneo que genera una fascinacion en el espectador con un sentimiento
concreto. En el segundo nivel, la equivalencia también actiia en la mente del

espectador de la siguiente manera: Fotografia + Espectador = Imagen Mental,
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donde la fotografia, espectador e imagen mental son imprescindibles para que se
produzca la equivalencia.

El tercer nivel de la equivalencia corresponde a la imagen mnemotécnica. El autor
menciona que el tercer nivel es el mas subjetivo de los tres porque es el mas disperso
ya que cada individuo reacciona en funcion de su universo particular.

De ahi que las imagenes simbdlicas constituyen un cddigo figurativo destinado a
instruir, prohibir o sugerir determinados comportamientos. Nada mas distante de
las operaciones que se activan para interpretar la propuesta perceptual que permite
actualizar la imagen mnemonica.

2.4.2. Tematicas que se abordan en el sensacionalismo

La prensa sensacionalista ha existido desde siempre. Lo sensacional vende y cada
dia mas personas estan interesadas en el crimen, en lo més reciente con el fin de
atraer a mas lectores. La mayoria de los diarios suelen estar llenos de historias
sensacionalistas sobre delitos, violaciones, corrupcidén, noticias innecesarias
dirigidas al sector popular, basados en hechos reales, del acontecer del dia a dia.

“... Los prestidigitadores tienen un principio elemental, que consiste en llamar la
atencion sobre una cosa distinta de 1a que estan haciendo... la atenci6én sobre unos
hechos que por su naturaleza pueden interesar a todo el mudo, de los que cabe decir
que son para todos los gustos...”. Bourdieu P. (1997, p. 22).

Bourdieu menciona que hasta la prensa seria ha incorporado en sus notas, el
sensacionalismo, basados en temas triviales “la sangre y el sexo, el drama y el
crimen se han vendido bien... Pero los sucesos son también elementos de
distraccion”. (Ibid., p.23), dejando de lado las noticias pertinentes que deberia
conocer el ciudadano para ejercer sus derechos democraticos.

El estilo sensacionalista conlleva a un proceso de seleccion, esto significa que los

periodistas, editores y el director de un diario, evalian los hechos en funcién de
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matrices de valoracién que manejan las empresas informativas y hacen parte de la
ideologia profesional de los informadores dandole mayor importancia a temas de
interés y de impacto, que provoquen reacciones emocionales, los mas fuertes
posibles. Por ejemplo, podemos encontrar casos de asesinato, suicidio, asalto,
violacién, vandalismo, agresion, pelea, robo, uso de armas de fuego u otras,
accidentes de cualquier tipo, muertes naturales hallazgo de cadaveres, secuestros,
intentos frustrados de robo o asesinato, abusos de autoridad o romances escondidos
o “ilegales”, entre otros, el sensacionalismo logra el principal resultado esperado:
la captacion de grandes audiencias.

Por lo tanto, los temas que mas ocupan los diarios sensacionalistas o la prensa
amarilla, estan cargados de las notas policiales, ademas de las catastrofes naturales,
accidentes, incendios porque “los periddicos tienen que ofrecer cada dia cosas que
se salen de la rutina habitual... y ello motiva el lugar que otorgan a lo extraordinario
cotidiano, es decir, previsto por las expectativas cotidianas”. (Ibid., p.26); en pocas
palabras todo lo que pueda suscitar un interés de mucha curiosidad. En concreto, el
sensacionalismo comprende notas de cronica roja y develaciones de la intimidad
ajena, acompariados de fotografias que exponen a los personajes, escenas
sangrientas y con una exhibicion de cuerpos femeninos semidesnudos en poses
provocativas. A ello suelen sumarse notas del mundo de la farandula y el deporte
aparte de pasatiempos.

Bourdieu menciona que los periodistas y lo periddicos, por no guardar la distancia
necesaria para la reflexion, hacen el papel del bombero incendiario, porque pueden
contribuir a crear el acontecimiento privilegiando un suceso, asi como ya se

mencionaba en paginas anteriores, esta informacion hace extraordinario lo
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cotidiano como corriente de sucesos, incidentes o accidentes cotidianos, dispuestas
a despertar sentimientos inmensos a menudo como la xenofobia, el temor, con el
fin de provocar movilizacién o desmovilizacion haciendo uso de efectos de la
realidad y efectos en la realidad que en otros casos son catastr6ficos, “la conmocién

provocada por el acontecimiento”. (Ibid., p.92).

Este tipo de informacidn va dirigido para los barrios periféricos reflejando solo lo
insignificante de la realidad. Por ello, la prensa sensacionalista hace una seleccion
de mensajes, todas aquellas que [lamen la atencién para que sean comprendidas y

generen corriente de opinion.
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CAPITULO I

3. Presentacion de Resultados y Discusion de Variables

3.1. Configuracién del sensacionalismo en la fotografia periodistica

3.1.1. Elementos Simbolicos del sensacionalismo en Fotografia periodistica.
Caso Huamanga y Huancayo 2016.

3.1.1.1 Figura del caos en las fotografias periodisticas de los diarios de
Huamanga.

Las figuras de los desastres como los deslizamientos, fuertes Iluvias, inundaciones,
granizos, son recurrentes y frecuentes convirtiéndose en “desastres”, produciendo
dafios a su economia, produccién, infraestructura y a su poblacién, narrando la
cantidad de pérdidas, los dafios ocasionados, produciendo en el piblico el susto,
terror, tristeza, miedo, pues el sensacionalismo apela a los sentimientos y tiene el
poder de conmover a la gente.

Las imégenes tienen la virtud de ir directamente a nuestros sentidos, son mas

impactantes y comprometen mas con la sensibilidad de la gente. A continuacién
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veremos como se configuran los desastres a partir de elementos simboélicos y cudl

viene a ser la figuracion primaria.

3.1.1.1.1. Figura del caos en las fotografias periodisticas del diario Jornada.

IMAGEN 01

e, g )
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Anénimo (fotdgrafo). 2016. “Sin titulo.” (fotografia), Diario Jornada, Granizada dafia
cultivos en Santillana. Ayacucho, 10 de enero del 2016.

IMAGEN 01.1

Anénimo (fotbgrafo). 2016. “Sin titulo” (fotografia), Diario Jornada, Granizada dafia
cultivos en Santillana. Ayacucho, 10 de enero del 2016.

Los diferentes fendmenos naturales se producen en diferentes temporadas, siendo
el principal problema el fenémeno del Nifio, el cual trae consecuencias desastrosas
que afectan la actividad econémica del hombre.

En la imagen 01 y 02 correspondientes al titular de la noticia Granizada daiia

cultivos en Santillana, del diario Jornada de Ayacucho, se muestran las viviendas
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cubiertas con el granizo. Por verse en grandes proporciones también nos lleva al
entendimiento de dafios al cultivo en las comunidades de San José de Secce,
Santillana en la provincia de Huanta; ademas de la presencia de la neblina como un
fendmeno presente después del fendmeno del granizo.

Analisis Simbélico

El diario Jornada presenta la Imagen 01 del fendmeno del granizo que cubre a toda
una comunidad, practicamente sepultada por el granizo torndndose en un ambiente
desolado por la ausencia de personas, lo que casusa la impresion de tristeza, de
abandono, ademas de la presencia de la neblina como un elemento adicional para
describir a la comunidad en su aspecto mas tétrico.

La comunidad de Santillana estd cubierta por el granizo, siendo una de las
tempestades que asecha sin piedad, sin dar aviso a nadie y se presenta en cualquier
momento, en cualquier lugar, provbcando la destruccion y la muerte. Chevalier
menciona que las tempestades pueden entrafiar una fuerza maldita (Ibid., p.56), esto
quiere decir que el granizo se presenta como la ira, como fuerzas de la naturaleza,
pues el granizo actuaria como la muerte, porque destruye a la naturaleza, que
finalmente provocan el panico y el caos frente a este fenémeno.

A todo lo mencionado se agrega la presencia de la neblina, siendo la mezcla de aire,
aguay fuego, que procede a toda consistencia, simbolizando el caos antes del origen
(Chevalier, J. 1986, p.752), lo que nos llevaria a un entendimiento de la muerte
humana, quedando el lugar inhabitable. Segun Chevalier la neblina corresponde a
las mitologias de la muerte, del drama vegetal para un nuevo nacimiento (Ibid.,
p.663), ademas el gris de la neblina, en su aspecto cromatico nos lleva a un

sentimiento de tristeza, “...La grisalla de ciertos tiempos brumosos da impresion de
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tristeza, languidez, melancolia...” (Ibid., p.540), a lo que se denomina un tiempo
gris, convirtiéndose el espacio en un aspecto tenue y vacio.

La descripcion de lo triste, funesto, vacio, frio se da a consecuencia del granizo
como una de las grades calamidades que asusta a toda una multitud. Fenémeno que
nadie puede detenerlo solo sobrellevarlo produciéndose la figuracién de lo cadtico
como la figuracion primaria.

IMAGEN 02

blacien debe tomas laz p iores d ante fas foertes livias )

Anénimo (fotdgrafo). 2016. “Poblacién debe tomar las precauciones del caso ante las
fuertes lluvias” (fotografia), Diario Jornada, Senami pronostica intensas lluvias en la
region. Ayacucho, 24 de febrero del 2016.

La Imagen 02 correspondiente al mismo diario, muestra la imagen del fenémeno
natural de un huayco, a causa de las intensas lluvias en la region de Ayacucho. Este
incidente nos lleva a un suceso del Huayco que arrasé varias pertenecias, hasta
motos lineales. La fotografia refiere al huayco e inundacién que suftio la ciudad de
Huamanga el 17 de diciembre del 2009, trayendo como consecuencia nueve
muertos y 25 heridos (Inforegion titula lo siguiente, “Huayco arrasa el centro de
Huamanga y deja nueve muertos y 25 heridos”, esto se lee en la edicion del 17 de
diciembre del 2009).

Analisis Simbélico

En caso de la Imagen 02, nos transporta a un pasado terrorifico, donde el huayco

produjo grandes destrozos y tom¢ la vida de muchos ciudadanos. Esta imagen
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vuelve a ser reutilizada, como un simbolo de alerta, representandose negativamente.
El agua, en su sentido ambivalente se describe como lo malo, lo destructivo, como
fuente de muerte (Ibid., p.54), pues “el desencadenamiento de las aguas es simbolo
de las grandes calamidades vengadoras” (Ibid., p. 56), creando el miedo y el terror
en la poblacion.

La imagen representa un hecho tragico donde los efectos del Huayco discurren
destrozando todo lo que encuentra a su paso. Los vehiculos que poseen caracter
individual conciernen a la propia existencia, “todo vehiculo expresa el cuerpo,
incluyendo el cerebro y el pensamiento, es decir, el espiritu en su aspecto
existencial” (Cirlot, p. 457), siendo los vehiculos la representacion del hombre, que
parecieran estar siendo castigados “asi el agua puede entrafiar una fuerza maldita.”
(Chevalier, p.56), de esta forma las corrientes se convierten en una especie de
monstros que destruyen a la sociedad para un nuevo nacimiento.

Por ende la imagen detona su impacto en lo reiterativo, volviendo a la misma
representacion descrita desde otro angulo, y por mas que se muestre la ausencia del
sufrimiento de las personas, esta imagen ya se encuentra impregnada en la mente
de cada uno de los pobladores de la ciudad e incluso a nivel nacional, siendo la

destruccion y la muerte como figuracion primaria presente en la mente del hombre.
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3.1.1.1.2.- Figura del caos en las fotografias periodisticas del diario La Voz.

"_ . ,;w Rd
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Anénimo (fotégrafo). 2016. “Capas de nieve y hielo de hasta 20cm de alto cubrieron cientos
de cultivos de maizales. Legumbres, hortalizas, frutales, pastos naturales,...” (Fotografia),

Diario La Voz de Ayacucho, El Nifio castiga. Ayacucho, 09 de enero del 2016.

‘L aw,

IMAGEN 03.1

.

Las imagenes 03, 03.1 y 03.2 muestran el granizo con 20 centimetros de alto que
afectd 400 hectareas de cultivos en Santillana-Huanta, entre ellas maizales,
zanahorias, habas, papa nativa, entre otros.

Analisis Simbdlico

A diferencia del diario Jornada, La Voz de Ayacucho, describe la afeccion del
granizo en su aspecto mas cadtico. La imagen es presentada en un plano cerrado.

La destruccion recae en los cultivos. Las grandes cantidades de hortalizas afectadas
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nos llevan a grandes pérdidas. “La imagen de la vida, expresan la manifestacion del
cosmos y la aparicion de las primeras formas”, (Cirlot, p.367), pero que estas son
destruidas por la catastrofe del granizo, simbolo de una mutacién violenta y que
“por su aspecto negativo, que aparece con mas evidencia conlleva a la destruccion,
la pérdida, la separacion, la ruptura, el fracaso, la muerte de una parte de si mismo
o del propio medio...” (Chevalier, p. 262) interpretdndose de esta forma que la
muerte de las hortalizas, que son fuentes de alimento y sustento de la poblacion,
traerd consigo el hambre.

Por otro lado, en la Imagen 03.2, aparece la presencia del hombre que pareciera
levantar una planta destruida por el granizo, pues la planta no termind de crecer,
marcéandose asi el final de la vida “la muerte designa el fin absoluto de algo positivo
y vivo: un ser humano, un animal, una planta... No se habla de la muerte de una
tempestad y si en cambio de la muerte de un hermoso dia” (Chevalier, p. 731), lo
que lleva a la ausencia de alimentos, que lo dnico que quedan son semillas
inmaduras que tampoco serviran para nuevas germinaciones.

La forma como se describe la catastrofe del granizo es a base de elementos
negativos como la muerte, que marca el fin de la existencia de cultivos de grandes
hectéreas; que a pesar de la presencia del agricultor que simboliza la conservacion
de la agricultura, “activador de las fuerzas de regeneracion y salvacion, que ligan
todo principio y todo fin...” (Cirlot, p.53), se da grandes pérdidas de un trabajo
arduo y sacrificado.

De esta forma, la agrupacién de todos estos elementos nos transporta a la miseria y
pobreza por la pérdida de grandes cultivos produciéndose como primera impresion

el caos y la incertidumbre por la furia que puede ocasionar el granizo.

63



3.1.1.1.3.- Figura del caos en las fotografias periodisticas del diario Hocicon.

IMAGEN 04

Anénimo (fotégrafo). 2016. “El megalaboratorio constaba de cinco ambientes donde laboraban por
lo menos 15 personas fuertemente armados con pistolas y revolveres” (fotografia.). Diario Primicia,
Narcos pierden 4 millones de dolares. 24 de febrero del 2016.

_IMAGEN 04.1

La produccién de droga con tecnologia punta. Los ladrillos de cocaina
pura eran sellados con figuras y letras para su exportacion fuera del pais

IMAGEN 04.2

3 : -t o 5
Balones de gas, alambiques de metal, moldes de acero, gatas, cocinas y balanzas, se
descubrieron el laboratorio clandestino.

Las imagenes corresponden a la incautacion de 360 kilos de cocaina de alta pureza

en un mega laboratorio rustico del distrito de Pichari. La forma como representan
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el suceso es con la presentacion de una vivienda rustica que esta entre llamas en
medio de una vegetacion, el cual es observado por la policia. La selva se describe
como un espacio del narcotrafico, donde ahonda el peligro. El caos es descrito como
un desastre ocasionado por el hombre.

Anilisis simbélico

En la primera imagen se describe el caos en todo sentido. La casa que representa al
ser interior, que también es simbolo de lo femenino, del refugio (Chevalier, p.259),
esta siendo destruida por el fuego convirtiéndose en una catastrofe por el cambio
de mutacion que el incendio ocasiona “la modificacion que la catastrofe produce en
el agente que la padece tiene, naturalmente, una importancia esencial para discernir
el cardcter positivo o negativo del cambio” (Cirlot, p.122), pues se trata de un
incendio a una vivienda del narcotrafico que se encuentra en medio de la selva y
fue ocasionado por el hombre.

Por otro lado se observa la vegetacion que entra en contraposicion del caos, por ser
la imagen de la vida (Cirlot, p.367), pero que también estaria siendo destruida por
la contaminacién, por el fuego, por la presencia del hombre que no conserva su
ambiente, que destruye a la vida.

Ademas el diario presénta la cocaina en grandes cantidades, exaltando al Vraem
como un espacio de elaboracidn de cocaina, describiendo a la selva como un lugar
donde impera el desorden, sin dominios: “el bosque contiene toda suerte de peligros
de demonios, de enemigos y enfermedades” (Ibid., p.102), siendo los
narcotraficantes un peligro para la sociedad, por ende la selva se convierte en un

espacio de peligro.
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3.1.1.2. Figura de caos en las fotografias periodisticas de los diarios de
Huancayo
3.1.1.2.1. Figura del caos en las fotografias periodisticas del diario Primicia

GEN

I3

IMAGEN 05

3

Anénimo (fotégrafo). lo” (fotografia). Diario Primicia, ENFEN anuncia mds
Huvias fuertes en la carretera central. Huancayo, 05 de marzo del 2016.

Las catastrofes se presentan en diferentes contextos. Los dafios pueden provocar
grandes desastres dc acucrdo a las prevenciones respectivas de cada lugar. En la
Imagen 05 se observa el caudal turbio del rio Rimac, ademés‘del deslizamiento del
cerro que ocasiona el caos vehicular imposibilitando el transito normal en la
Carretera Central (kilometros 80 y 82), por lo que también existen personas que
estan fuera de su vehiculo esperando que abran el paso.

Analisis Simbélico

El caos, en el Diario Primicia, es representado de forma ca6tica. La impresion que
causa la imagen en primer instante es el panico frente al deslizamiento del cerro por
las fuertes lluvias, que obstaculiza la circulacion y paraliza el libre trénsito de

camiones.
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La via representa el camino por donde el ser humano transita, ya depende del
esfuerzo en la eleccidn del bien o el mal, siendo un fin de salvacion de su alma, pero
que en ese andar se presentan dificultades que obstaculizan la meta que se desea
alcanzar pues se trata de un trabajo arduo y arriesgado para salir de las tinieblas a la luz
(Chevalier, p.622).

Por otro lado, el vehiculo representa al hombre, ya depende de como se conduce el
vehiculo: bien o mal, perfecto o peligroso, ya que “el coche exige efectivamente un
excelente autodominio y una adaptacion a la conduccién” (Ibid., p.153), pero por
mas que la conduccién sea perfecta, esta se ve truncada por el desastre de las
grandes lluvias, truncadas en un tiempo y espacio, entendiéndose como dificuitades
de la vida.

A esto se le suma la cantidad de tierra que cubre casi todo el espacio de la via,
“...Jos muros, cercas, verjas, simbolizan la dificultad o la imposibilidad de un
acceso, sea existencial, sea espiritual” (Cirlot, p.98), reforzando de esta forma el
entendimiento de la dificultad del hombre para un libre paso; ademas de la ausencia
de la vegetacion, pues solo se observan los vehiculos truncados en medio de la nada

alejados de la esperanza evocandonos al caos, la intranquilidad y la desesperacién.
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IMAGEN 06

Anénimo (fotbgrafo). 2016. " Diario
contaminacion de la empresa minera Doe Run, 23 de febrero del 2016.

Primicia, Reportan

Del mismo modo el diario Primicia, en la imagen 06 muestra el acontecimiento del
desastre en la Oroya provocado por el hombre. Una nifia observa a lo lejos a la
empresa metalirgica Doe Run que despliega una gran cantidad de humo que
contamina el lugar, que trae como consecuencia enfermedades en los pobladores,
en especial a los nifios, por el hallazgo de plomo en la sangre y diéxido de azufre
en muchos de ellos, pues el hombre crea y destruye, ya depende de su actuar.
Analisis Simbélico

El caos y la penuria son descritas por el humo negro que cubre a la oroya. Sustancias
potencialmente peligrosas expuestas al ambiente que hacen del lugar un espacio de
muerte. La contaminacién nos lleva a un aspecto negativo, “obscurece y sofoca por
su humo” (Ibid., p.514), mostrando a toda una poblacién en declive, victimas del

desamparo.

La imagen presenta a las viviendas cubiertas de humo “la casa, por su carécter de
vivienda, se produce espontaneamente una fuerte identificacion entre casa y cuerpo

y pensamientos humanos (o vida humana)” (Ibid., p.120), por lo que la vida humana
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estaria en peligro y muerte, por la presencia del humo contaminante. Chevalier
menciona que los hebreos se cubrian de ceniza para expresar un intenso dolor
(Chevalier, p.540), y eso se muestra en la Oroya, por el humo en su color negro y
gris, siendo el negro el simbolo que absorbe la luz y no la devuelve “evoca ante
todo, el caos, 1a nada, el cielo nocturno, las tinieblas de la noche, el mal, la angustia,
la tristeza, lo inconsciente y la muerte (Chevalier, p.749) interpretdndose que en la
Oroya la vida es convertida en Ia agonia de quienes la habitan; a esto se incorpora
el gris del medio luto, dando la impresién de tristeza, languidez, melancolia,
marcando al lugar en su aspecto apagado, sin luz.

La imagen presenta un contexto en agonia que nos lleva a un entendimiento de que
las empresas mineras provocan caos y muerte de todo tipo de vida, llevandonos a

un sentimiento de tristeza, pena y angustia de la destruccién de la tierra y de la vida.

3.1.1.2.2. Figura del caos en las fotografias periodisticas del diario Correo de

Huancayo
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Wilder Huaroc (fotégrafo) 2016 “Intensas 11uv1as provocan el colapso de tres puentes en
jauja al igual que varias casas y 200 metros de pistas mientras que en Chupuro se vive un
drama similar” (fotografia). Diario Correo de Huancayo, Puentes colapsan por fuertes
lluvias. Huancayo, 22 de febrero del 2016.
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IMAGEN 07.1 . ' ‘ IMAGEN 07.2

-~

“Otro puente del distrito de Jauja se cae a pedazos”

Las imagenes 07, 07.1, 07.2 y 07.3, que corresponden al titular “Puentes colapsan
por fuertes lluvias”, describen los desastres que ocasiona el fendmeno El Nifio en
la region de Junin. Las imagenes muestran el colapso de puentes en diferentes
sectores, lo que corresponde a una emergencia.

Analisis simbolico

Las lluvias intensas también destrozan vias de comunicacién entre dos espacios.
Las iméagenes del diario Correo de Huancayo demuestra la destruccién de puentes
que cimentadas. El puente viene a ser la conexién de dos espacios. Cirlot, en un
significado mistico, lo define como aquello que media entre dos mundos separados,
en una especie de mediacién entre Dios y el hombre, pero dejando de lado lo
mistico, lo simboliza como el traspaso, la transicién de un estado a otro en diversos

niveles, como épocas de la vida y estados del ser. (Cirlot, p.375 - 376), pero, debido
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a las grandes tempestades, presentan a la conexién quebrantada como si se tratara
del enojo de la naturaleza, que crea caos y miedo.

Estas imagenes representan la destruccion causada por el fenémeno de El Nifio. £n
la Imagen (7.2 se observa que un puente aparentemente sélido cede a la fuerza de
la naturaleza, prohibiendo el paso de vehiculos, mostrando el peligro, simbolizando
de esta forma el sentido ambivalente de destruccion, donde se circunscribe lo
negativo y desolador (Ibid., p.42), describiéndose la quiebra en su aspecto més
aterrador, incorporandose el color ceniza o gris, que sugiere la impresion de dolor,
“el gris ceniza [es] un color de medio luto” (Chevalier, p. 540), que evocan las
penurias del lugar que quiebra las conexiones entre dos espacios, siendo la pérdida,
separacion, destruccion y la ruina los elementos mas resaltantes en la imagen que
finalmente representan el caos como consecuencia de las fuertes lluvias.

IMAGEN 08
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Angel Ramdn (fotografo). 2016. “Qued6 el inmueble destruido.” (fotografia). Diario
Correo de Huancayo, Pared de casona se desploma y aplasta a un cibernauta. Huancayo,
16 de abril del 2016.

IMAGEN 08.1
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La imagen 08 correspondiente al diario Correo de Huancayo, muestra la pared del
local de la exPrefectura de Huancayo ubicada en la cuadra 4 del Jr. Arequipa que
se desplomé. La imagen 08.1 en cambio presenta a un hombre herido, postrado en
una camilla que esta siendo atendido por los bomberos, policias del Escuadrén de
Emergencia y médicos del “Samu”, victima del derrumbe que finalmente aplast6 al
transeunte.

Analisis simbélico

La imagen presentan la vivienda como elemento femenino en destruccion, “los
misticos han considerado tradicionalmente el elemento femenino del universo como
arca, casa o muro” (Cirlot, p.119). Ademas, esta misma imagen se identifica con el
cuerpo y el pensamiento humano, por poseer significados en cada una de sus
estructuras o elementos. En este caso describen a la vivienda fracturada, llevando a
un entendimiento de la quiebra del pensamiento, | “la rotura puede llegar a ser
destruccion absoluta, sirﬁbolizando entonces la ruina espiritual o la muerte”. (Ibid.,
p-392), lo que se interpretaria como la destruccion emocional del hombre, que poco
a poco con su accionar se descompone, llegando a un triste final, el de su muerte.
Las imagenes son presentadas cronoldgicamente como causa y efecto, pues esta
rotura provoca el sacrificio de un hombre que es presentada en otro contexto. En la
Imagen 08.1, aparece el hombre herido, cuyo cuerpo es ubicado en una camilla para
ser evacuado, la imagen presenta el dualismo entre la luz y la oscuridad, que causa
incertidumbre y terror por la caida de una vivienda. En ambas imégenes existe una
comparacion entre el hombre y la casa, marcandose de esta forma el desequilibrio
en el que se encuentra el hombre, que en cualquier momento puede entrar en el caos _

y que puede traer como consecuencia el derramamiento de la sangre, pues la mayor
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parte de las personas quienes rodean el lugar, visten el rojo “desde los 4ngulos del
orden cromatico y biolégico, la sangre, correspondiente al color rojo, expone el
final de una serie que tiene en su origen la luz solar” (Ibid., 398). Toda muerte
termina en la oécuridad y la inestabilidad tras la caida del hombre, lo que nos lleva
a una impresion de angustia, por verse destrozada la casa que son narradas en su
forma mas cadtica.

3.1.1.2. Figura de la inocencia en las fotografias periodisticas de los diario§ de
Huancayo

3.1.1.2.1. Figura de la inocencia en las fotografias periodisticas del diario

Primicia

An6nimo (fot6grafo). 2016. “Sin titulo” (fotografia). Diario Primicia, Perro muerde rostro
de nifio. Huancayo, 23 de febrero del 2016.
La Imagen 09 muestra a un nifio de 09 afios de edad. La foto es cubierta por una

franja oscura para proteger su identidad, sin embargo se muestra el rostro con
fisuras de herida y sangre a consecuencia del ataque del perro.

Analisis Simbélico

El diario Primicia presenta al nifio expuesto en un contexto de agresién y de peligro

en el que se encuentra la inocencia, llevandonos a dos formas de entendimiento,
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Las iméagenes corresponden a un triple crimen y un suicidio. En la imagen 10 se
expone el recojo del cuerpo de una mujer envuelta con una frazada para ser
trasladada a la morgue. La imagen 10.1, describe muestra el cuerpo del menor
envuelto en una sabana blanca; mientras en la Imagen 10.2, los cuerpos de la madre
e hijos permanecen inertes en una cama.

Analisis Simbélico

El diario Correo de Huancayo muestra las imagenes en su forma més aterradora y
tétrica. En la imagen 10.1 y 10.2 exhiben los cadaveres de los nifios y de la madre.
La imagen 10.1 muestra al nifio envuelto en una sabana, de quien su cuerpo esta
siendo levantado “la blancura simboliza el estado celeste” (Cirlot, p. 101), lo que
corresponde a la muerte de lo puro, lo limpio, pues se trata de un nifio que cumpliria
cuatro afios.

Del mismo modo, en la Imagen 10.2, tres cuerpos yacen en una cama “sede de un
apetito insaciable, de enfermedad y de muerte” (Ibid., 160). En ambas fotografias
se observa el simbolo de la muerte por mostrar los cadaveres; ademas la madre deja
de ser protectora y se convierte en un ser monstruoso al asesinar a sus hijos,
describiéndose como un ser atroz.

Por otro lado, “el suicidio, desde el 4ngulo tradicional, es el maximo crimen por
destruir el ‘soporte de la evolucién’ que es la propia vida” (Ibid., p.421). Este deseo
de autodestruccion como crimen nos lleva a un entendimiento del escape a afrontar
la vida cotidiana, porque la madre también termind con la vida de sus hijos, sin que
ellos lo pidieran. Es aqui donde la finalizacion de la vida, ademas de mostrar los

cadaveres, crea un impacto aterrorizante en el pablico.
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En suma, los elementos que conforman la imagen provocan espanto e incertidumbre
por ser presentado en su aspecto mas inhumano describiendo el fin de la vida de
forma seca y ftia.

3.1.1.3. Figura del poder en las fotografias periodisticas de los diarios de
Huamanga

3.1.1.3.1- Figura del poder en las fotografias del diario Jornada.

IMAGEN 11

Anénimo (fotdgrafo). 2016. “fuerzas policiales intervinieron” (fotografia.). Diario Jornada,
Ayacucho, Pobladores evitan destruccion de poza de maceracién de PBC. 23 de febrero del 2016.

En la imagen 11 se muestra un policia del Grupo de Operaciones Antidrogas en
Jungla — Dirandro con el arma apuntando a la poza de maceracion de pasta basics
de cocaina ubicado en el centro poblado Lobo-Tahuantinsuyo (distrito de Kimbiri,

provincia de la Convencion, Regién Cusco).

Anélisis Simbdlico
Bourdieu menciona que el poder fluye a lo largo de toda la sociedad y que estos
poderes forman una violencia, basados en la permanencia de conflictos y guerras.

Ahora bien, al hablar de simbologias del poder, més alin de figuraciones primarias,
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nos centramos en la descripcion de la violencia del hombre contra el hombre, pues

las armas fortalecen aun mas el poder.

En la imagen 11 se observa a un policia antidrogas sosteniendo un arma que apunta
a la poza de maceracién del PBC, “el arma es el oponente del monstruo, que a su
vez se convierte en monstruo forjada para luchar contra el enemigo, puede ser
desviada de su objetivo y servir para dominar al amigo, o simplemente al otro”
(Chevalier, p. 139). El poder del policia reside en el arma, pero que a pesar de
tratarse de la destrucciéon de la poza de PBC, inspira temor no solo porque
representa un instrumento de la muerte, sino que también estd asociado a una
memoria ordenada por el recuerdo de los hechos tragicos en Ayacucho. Ademas de
tratarse de que quienes se anteponen al policia son los pobladores, descrito como

seres indefensos, sefialando de esta forma que el control se rige por la violencia.

Por otro lado es importante resaltar el contexto. La selva ayacuchana se describe
como un espacio peligroso sometido a un Estado de Emergencia (Palacios R. 1988),
y en este caso quienes vienen asumiendo el control del orden vienen a ser los

policias antidrogas, provocando el miedo y panico.
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IMAGEN 12
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Anénimo (fotégrafo). 2016. “Sin titulo” (fotografia.). Diario Jornada de Ayacucho, Mujer es
asesinada por su conviviente. 23 de febrero del 2016.
La siguiente imagen muestra a una mujer asesinada por su conviviente con un

{ .

azadon agricola, trayendo como consecuencia golpes en la cabeza y en varias partes
del cuerpo, lo que la dejé sin vida. El conviviente se muestra acongojado tras las
rejas. Este hecho ocurrié en el distrito de Pichari.

Analisis Simbélico

Asi mismo, en la imagen 12, el diario Jornada presenta la figura de dos personajes
en su aspecto mas aterrador. El hombre como espiritu de la tierra, de la esperanza,
se convierte en un antihéroe grotesco, victima de la deshumanizacion, por tomar la
vida de su pareja haciendo uso de un azadé6n agricola, que le dio el poder, “el poder,
en si corresponde a las ideas siguientes: maxima identificacion personal, defensa y
concentracién de fuérza, posesion de lo circundante...” (Cirlot, p.369), pero este
poder apel6 a lo inconsciente sin que pueda ser controlado, marcandose el sacrificio
de su conviviente, “... sacrificio o deseo propio de destruccién, por efecto de la
tensién excesiva” (Ibid. p.311), estableciendo el fin de la vida, despojando la
proteccion de sus hijos, marcandose la muerte, simbolo de oscuridad en su “aspecto

perecedero y destructor de la existencia” (Chevalier, p.731).
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La imagen presenta al hombre enfocando el rostro en su aspecto mds terrorifico. El
hombre muestra una mirada perdida “la mirada aparece como el simbolo y el
instrumento de una revelacién” (Ibi., 714), lo que refleja los sentimientos profundos
del hombre, cayéndose todo su mundo. Cirlot menciona que el mundo es
considerado como el interior del hombre “el hombre descubre como un
‘intermundo’ o comin denominador, a veces solo, o ante todo, por la via emocional,
entre su interior y lo exterior” (Cirlot, p.315), habiéndose perdido su universo,
aludiendo a la caida del hombre por el crimen cometido que marca su pérdida de su

“yo interior”.

3.1.1.4. Figura dcl poder en las fotografias periodisticas de los diarios dc
Huancayo

3.1.1.4.1. Figura del poder en las fotografias del diario Correo de Huancayo.

IMAGEN 13

Anénimo (fotégrafo). 2016. “Agresores pueden ir 10 afios a prisién” (fotografia.). Diario Correo
de Huancayo, Agresion contra menores se incrementa. 22 de febrero del 2016.

Esta imagen es una representacion de la violencia del maltrato infantil que se suscita
mayormente en el hogar, siendo Junin el segundo lugar después de Lima, con

mayores porcentajes en violencia sexual: “la violacion sexual de nifios, nifias y
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adolescentes representa un 51% del total de casos de violencia sexual...” (dato de
la informacion del Diario Correo de Huancayo, edicion, 22 de febrero del 2016).
Analisis Simbélico

El diario Correo de Huancayo, hace una simulacion del maltrato infantil
describiendo al nifio agredido por su padre, que origina el llanto del menor.

La imagen 13, nos lleva a una representacion de la violencia al sufrimiento y a la
sumision del més débil. Segin Cirlot, todas las formas de sufrimiento se convierten
en sacrificio “los signos fisicos negativos: mutilacion, castigo, humillacién, grandes
penalidades o trabajos, simbolizan las posibilidades contrarias en el orden
espiritual” (Ibid., p.395), mostrando, de esta forma, el sufrimiento del menor por la
agresion del hombre.

Por lo tanto, los castigos y los golpes son entendidas como la flagelacion siendo
“simbolo de las acciones propias para poner en fuga fuerzas o demonios que traban
la fecundidad material o el desarrollo espiritual” (Chevalier, p.498). Se trata de una
practica realizada en el Oriente para la correccién del stbdito, particularmente de

los esclavos, que incluia el derramamiento de la sangre como sacrificio.

IMAGEN 14
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Anénimo (fotégrafo). 2016. “Por rescatar a su padre secuestradores lo matan” (fotografia.). Diario
Correo de Huancayo, Joven va a rescatar a su padre y raptores lo matan. 23 de febrero del 2016.
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La Imagen 14 es la representacion del secuestro de un ganadero. Los delincuentes
piden como recompensa la suma de 50 000 nuevos soles, donde el hijo, en un
intento de rescate y negociacion pierde la vida. En este punto, la representacion nos
da a entender que los secuestradores estuvieron encapuchados para no ser
reconocidos; ademas ambos llevan consigo un arma, objeto con el que apuntan al
padre e hijo en un cuarto cerrado.

Analisis Simbdélico

Nuevamente el diario Correo de Huancayo representa el acontecimiento con una
simulacion. Lo que explicaria el afan en el uso de la simulacién, pues nos transporta

al lugar de los hechos jugando con el imaginario del publico.

La imagen muestra el panico y terror que viven las victimas, quienes se encuentran
sometidos con el arma que podria marcar el final de la vida. Se enfatiza el
sufrimiento abominable, el horror del instante marcados por el poder de los

secuestradores y del arma.

El poder permite tener y poseer, permite a la vez ser poderoso. El arma, en su
sentido ambivalente, se convierte en monstruo y sirve para dominar al semejante,
simbolizando la opresidn, la conquista (Chevalier, p.139). El poder se entiende
como una asimilacion de las fuerzas de la naturaleza sobre todo del mundo animal
(Cirlot, p.368). Las clases sociales es una de las causas del poder donde existen los
dominantes y los dominados, pues la esencia de la violencia del poder esta en el

retorno de la sociedad civil al estado de la naturaleza, donde impera el salvajismo.
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color del luto, siendo el negro “el color de la noche, de la prueba, del sufrimiento”

(Ibid., p.320), describiendo el espacio en su aspecto negativo y oscuro.

La imagen presenta una contradiccion, entre el personaje y el fondo, siendo la
sonrisa burlona la expresién mas resaltante, como si su expresion escondiese los
sentimientos mas profundos, de melancolia y desesperacion.

La representacion del expresidente, de acuerdo al delito que cometid, consistente
en el mal manejo de fondos del estado, es diferente al de un criminal de asesinato,
o robo.

La magnificacion en la imagen reside en el uso del fondo negro y en la exposicién
de la figura del criminal en un plano cerrado, transmitiéndonos desconfianza al
presentarnos al expresidente con una sonrisa burlona como si no le importara,

ademaés de su superficialidad frente al delito que cometid.

__IMAGEN 16
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Anénimo (fotégrafo). 2016. “Sin titulo” (fotografia.). Diario Jornada, Dejan libre a conductor que
atropellé a tres. 09 de abril del 2016.
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IMAGEN 16.1

“Taxista que ocasioné choque recibié prisién preventiva por 7 meses”
La imagen 16 y 16.1 refiere al crimen de un taxista, quien provoco el choque de

automovil que trajo como consecuencia 3 transeuntes heridos. El conductor recibié
una pena preventiva de 7 meses.

MAGEN 17

Anénimo (fotégrafo). 2016. “Fue internado de ir;me;iiato en el penal de Ayacucho”
(fotografia.). Diario Jornada, Sentencian a cabecilla de peligrosa banda. 10 de abril del
2016.

La imagen corresponde a la sentencia de Walter Wilfredo Diaz Pizarro, a 20 afios
de pena privativa de libertad efectiva como coautor del delito contra el Patrimonio
en la modalidad de Robo Agravado, en agravio de Alfredo Alanya Cancho, a quien
le despojaron la suma de 33 mil soles, dinero recaudado de la venta de papas.
Analisis Simbolico

Las siguientes imagenes corresponden a dos criminales, por un lado esta el que

atropell6 a los transetntes y, por el otro, por el robo agravado.
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En la imagen 16, el criminal aparece en un Tribunal de Justicia. La imagen sugiere
una sancién al delito pues “toda falta desencadena automaticamente fuerzas
destructivas sobre el culpable” (Chevalier, p.460). Su presentacion reside en la
culpabilidad del delito cometido.

En las imagenes 16.1 y 17, se observa a los criminales desplazdndose con esposas
en las manos lo que define su culpabilidad. En la imagen 16.1 el hombre cubre su
rostro con las manos demostrando culpabilidad; mientras que en la imagen 17 el
arrepentimiento es menor, porque se muestra cabizbajo como si emitiera alguna
culpabilidad.

A hombre como elemento negativo, lo describen como el culpable, que vienen a ser
ajusticiados, por el contexto del Poder Judicial, ademds de presenciar que ambos
hombres se encuentran esposados.

3.1.2.1.2.-Tema del crimen en la fotografia periodistica del diario La Voz

IMAGEN 18

Anénimo (fotografo). 2016. “Sin titulo” (fotografia.). Diario La Voz de Ayacucho,
Capturan a violadores. 24 de febrero del 2016.

La imagen corresponde a la captura de dos sujetos que habrian secuestrado y
ultrajado a dos adolescentes de 15 y 16 afios de edad en el distrito de Kimbiri. La

imagen muestra con mas claridad a uno de los sujetos, quien esta siendo trasladado
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por la Policia Nacional del Per (PNP) al “Platanal” (centro de reos en el distrito de
Kimbiri).

Analisis Simbdélico

El hombre como elemento simbdlico y por su estado ambivalente es presentada en
su forma negativa “cada simbolo corresponderia a un tipo de humano con su lado
positivo o negativo” (Ibid., 31). En este caso se trata de un hombre que secuestrd y
ultrajo a dos menores de edad, pues se trata de un hombre malo. Por otro lado, la
imagen se torna misterioso pues “el negro, color de la noche, es color de prueba, de
sufrimiento, de misterio” (Ibid., p.320), convirtiéndose la oscuridad en la guarida
del sujeto. Por ende, 1a noche y el hombre se convierten en un elemento del mal, de
la oscuridad “el negro posee indudablemente un aspecto de oscuridad e impureza”
(Ibid., 748).

Ademas, la representacion de la vestimenta describe al delincuente con una prenda
holgada més una gorra, que corresponde a un nivel socioeconémico bajo. El
criminal es descrito en su contexto negativo, un lugar oscuro; convirtiéndose de esta

forma en un espacio inseguro, provocando miedo y terror a este tipo de personajes.

IMAGEN 19

Ané6nimo (fotégrafo). 2016. “Sin titulo” (fotografia.). Diario La Voz de Ayacucho,
Pobladores casi linchan a dos “roba motos”. 24 de febrero del 2016.
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La imagen 20 muestra a dos ladrones capturados por la PNP, pero que primeramente
fueron capturados por los pobladores de la asociacion de vivienda VRAE II del
distrito de Jesus Nazareno, quienes lo golpearon y ataron hasta la llegada de la
policia.

Analisis Simboélico.-

El diario La voz de Ayacucho, muestra al criminal siendo apresado. Esta imagen
nos lleva a imaginar a los jovenes como el peligro o amenaza no solo en las calles,
sino en nuestras casas produciéndose de esta forma el temor y miedo en la
poblacidn.

La imagen presenta a los policias como 6rganos de control social y a los jovenes
como criminales (personas negativas). El hombre en su simbologia ambivalente, en
este caso representa al mal. Segin Chevalier, el cristianismo da la eleccién al
hombre entre dos caminos “la vida moral de los hombres se describe alli como dos
caminos por donde se anda bajo la direccion o de Dios o de un 4ngel de las tinieblas™
(Ibid., p.667), marcandose de esta forma la actitud de estos de acuerdo a su entorno
social siguiendo el camino de la malas acciones, el de la oscuridad.

Muy parte de esto, también se encuentra la complicidad, haciéndose recurrente el
suceso, acrecentando la criminalidad por el robo. Ambos jOvenes representan la
delincuencia. Las viviendas dejan de ser seguras y se convierten en un espacio

peligroso.
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IMAGEN 20

[ s e . ‘ . N "
Anénimo (fotdgrafo). 2016. “Sin titulo” (fotografia.). Diario La Voz de Ayacucho,
Capturan en Lima a exgobernador Wilfredo Oscorima. 29 de marzo del 2016.

La imagen representa a la captura del exgobernador Wilfredo Oscorima en la ciudad
de Lima, quien ademas era uno de los 15 delincuentes mas buscados en todo el pais
ofreciéndose una recompensa de s/, S0 mil soles y tras su captura habria tratado de
sobornar al personal de la policia con s/.100 mil soles. En la imagen resalta la
preocupacion, por tener las manos en la cabeza.

Analisis Simboélico.-

La forma como representa el diario La Voz de Ayacucho, al expresidente, siendo
uno de los 15 delincuentes mas buscados, es a través de los gestos, que resalta la
culpabilidad, ademas de objetos decorativos que transmite dinastia y poder, por la
presencia de su vestimenta, el reloj y los sillones, pero que ademds las joyas no
solamente denotan el poder, sino que también la vanidad “sélo por efecto de una
visi6n degradada se convierte a veces la joya en simbolo de la vanidad de las cosas
humanas y de los deseos” (Chevalier, p.609).

Ademas de encontrar estos elementos de poder y vanidad, también se refleja la
preocupacion, pues toda expresion simboliza el estado animico y la vida espiritual
en el que se encuentra un ser (Cirlot., p.390), siendo ademas representado en un

primer plano para resaltar su gesto.
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Por otro lado, cabe sefialar que la representacion del criminal depende del poder en

el que este se encuentre, pues el criminal no aparece siendo juzgado, tampoco lo

muestran apresado, solo nos lleva a la imaginacién mental, que variara de acuerdo

a las posturas de cada individuo, pudiendo causar tristeza, complicidad, hasta odio

y rencor.

s Q" ‘q

- IMAGEN 21
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Anénimo (fotografo). 2016. “Sin titulo” (fotografia.). Diario La Voz de Ayacucho,
7 meses de cdrcel por atropellar a nifia y joven. 09 de abril del 2016.

IMAGEN 21.1 IMAGEN 21.2
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IMAGEN 214
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La secuencia de imagenes corresponde a la descripcion cronoldgica del accidente
que causo lesiones a una nifia y a un joven, por el cual el taxista recibe 7 meses de
cércel, quien continuara siendo juzgado en el penal ex Yanamilla.

Analisis Simbolico.-

Fl diario La Voz de Huamanga hace mas aterradora la descripcion del suceso del
atropello. No solo describen al criminal siendo juzgado o siendo trasladado al penal,
sino que también se narra el suceso del acontecimiento cronolgicamente, lo que
nos lleva al lugar de los hechos, haciéndose mas impactante en el imaginario del
hombre.

En la imagen 21, 21.1 y 21.2 encontramos al hombre siendo juzgado. El personaje
esta en planos cerrados. El hombre criminal como elemento negativo se muestra
cabizbajo, pues toda falta desliga automaticamente fuerzas destructivas sobre el
culpable asi como se menciond en paginas anteriores.

Mientras que en la imagen 21.3 se muestra el lugar de los hechos. El auto fue
desviado de su camino “el carro, que se identifica a veces con un segundo
pefsonaje. .. representa el conjunto de las fuerzas césmicas y psiquicas que hay que
conducir, el conductor es el espiritu que las dirige” (chevalier, p.256), pero que este
espiritu, o sea el taxista, tuvo una desviacion saliéndose de su camino, que trajo el
peligro a los transetintes, “en toda situacién negativa se esconde un sentido de
culpabilidad” (Cirlot, p.152), mostrandose de esta manera en la expresion del
taxista.

Por lo tanto, la forma de representar el crimen en esta imagen, estd comprendido
por el contexto, que es el Poder Judicial, el espacio donde se suscitd el accidente, y

la representacion del hombre como elemento negativo.
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IMAGEN 22 )
lelincuentes no tuvieron temor que sus restros sean e ]
ydos por [as camaras de seguridad. oo ‘

Anénimo (fotbgrafo). 2016. “Los asaltantes operan en forma coordinada Simulan ser clientes,
distraen a la empleada que atiende el negocio sustraen el dinero recaudado en caja” (fotografia.).
Diario Primicia, Asaltan botica en menos de dos minutos. 09 de enero del 2016.

Anénimo (fotografo). 2016. “Los taxistas también fueron asaltados durante las

celebraciones de Fiestas Navidefias y de Afio Nuevo” (fotografia.). Diario Primicia, Asaltan
botica en menos de dos minutos. 09 de enero del 2016.

Las siguientes imagenes corresponden al robo que se vienen suscitado a diario, en

este caso las imagenes son reproducciones de la camara de seguridad de la botica
Allis, ubicada entre los jirones de Manco Céapac y 9 de Diciembre, siendo cuatro
ladrones identificados entre varones y mujeres quienes sustrajeron la suma de dos

mil nuevos soles. Por otro lado para hacer reiterativo la presentacion de la
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delincuencia, muestran una simulacion del robo a taxistas, resaltando las Fiestas
Navidefias y el Afio nuevo como fechas de mayor inseguridad y peligro.

Analisis Simbélico

Al observar las iméagenes vemos que la botica contiene el verde, siendo de este color
la prenda de los médicos en la edad media, como emblema de la salvacion y simbolo
de las riquezas materiales y espirituales (Chevalier, p.1058). Las boticas vienen a
ser centros de medicacién para una buena salud, pero entra el elemento negativo,
que corresponde a la habilidad maliciosa, a la astucia y perversidad de quienes
cometen el asalto, haciendo ver que la criminalidad no solo se presenta en las
periferias o en la oscuridad, sino que también en el centro de la ciudad y en el dia.
La Imagen 22.1, que no corresponde a la noticia, hace reiterativa la delincuencia,
muestra que las fiestas navideiias y el afio nuevo son fechas de mayor delincuencia,
a eso se afiade el arma como un elemento de destruccifn, exaltando el poder “no
siendo el enemigo... sino el peligro interior del héroe, el arma se convierte en

genuina representacion del estado de conflicto” (Cirlot, p.82).
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3.1.2.2.- Tema del crimen en la fotografia periodistica de los diarios de
Huancayo.

4.1.2.2.1- Tema del crimen en la fotografia periodistica del diario Primicia

IMAGEN23 ,
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in titulo” (fotografia.). Diario Pnnn&;: Tres muertos en
tragico cumplearios. 15 de abril del 2016.

IMAGEN 23.1

. 7 IMAGEN 23.2
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El crimen esta presente en todo contexto. La forma como representan al delito en el
diario Primicia es mostrando el lugar, en este caso el hotel. Lugar de un triple
crimen, donde la mujer habria mesclado el frugos con veneno para darselo a sus
hijos de 3 y 6 afios presentados mediante los DNIs de cada uno de ellos.

Analisis Simbélico.-

Las iméagenes nos llevan a imaginar el hecho. El diario Primicia muestra las
imagenes de los muertos de forma sutil, jugando con el imaginario del publico
presentando los rostros de las victimas, que macaron el fin de su existencia, “en
sentido simbdlico, la muerte equivale a la muerte del alma, al olvido de la finalidad

trascendente del hombre” (Cirlot, p.263), pero que esta muerte fue provocada por
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la madre imponiendo brutalmente a “estar obligado a dormir sin poder despertar
jamas” (Chevalier, p.231).

Aqui las imagenes son recurrentes, una tras otra fotografia son mostradas desde
diferentes angulos para resaltar el drama. La construcciéon de cada uno de los
elementos nos lleva a construir el hecho, provocando tristeza e incertidumbre por
tratarse de la muerte de menores de edad, siendo la madre ¢l elemento destructor.
3.1.2.2.2- Tema del crimen en la fotografia periodistica del diario Correo de
Huancayo

IMAGEN 24

e — ‘_&___1
Herson Alcéntara (fotografo). 2016. “Detenido es investigado” (fotografia.). Diario Correo
de Huancayo,Mujer lo golpea con escoba y él hiere con cuchillo a esposa e hija. 23 de

febrero del 2016.

La imagen refiere a un hombre que ataco a su pareja con un cuchillo, por lo que es
detenido e investigado por la Fiscalia de turno y policias de la seccién de delitos.
La fotografia muestra al agresor en un ambiente vacio.

Andilisis Simbdlico.-

La forma como representa al criminal por el atentado contra la vida de su pareja e

hija es en su estado de soledad. El hombre en el sentido de la dualidad se presenta
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como el hombre negativo. A diferencia de otras imagenes no se encuentra
elementos positivos como los 6rganos de control mostrando a la figura del criminal
en su total libertad, que podria atentar contra la vida de mas personas creandose de
esta forma el miedo.

Por otro lado, el hecho de mostrar al victimario en el hogar, nos traslada a la
inseguridad que también se da en nuestro hogar, por personas cercanas y conocidas
a nosotros.

En cuanto a su vestimenta trae consigo un gym y una chompa negra “representando
el negro las fuerzas nocturnas, negativas e involutivas” (Chevalier, p.318); ademéas
que al tratarse de un delincuente se relaciona al alma lleno de pecados por atentar

contra la vida de su pareja, siendo el hombre movido por el mal.

IMAGEN 25

A

Sujetos usaron fierro como peine para abrir puerta. 'mm\nmu
Herson Alcantara (fotégrafo). 2016. “Sujetos usaron fierro como peine para abrir puerta”

(fotografia). Diario Correo de Huancayo, Capturan a “Candy’, ‘Majin Buv’ y sus amigos
luego de robar vehiculo de consejero regional. 05 de marzo del 2016.

La imagen presenta la captura de la banda criminal ‘Los malditos de la capital’
ladrones de vehiculos y autopartes, quienes habrian robado la camioneta del
consejero regional de la Concepcién en Junin.

Son cuatro personas quienes integran la banda, entre ellos una mujer y tres varones

que se encuentran custodiados por el personal de la PNP.
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Anailisis Simbélico.-

En esta imagen se acrecienta los elementos negativos, ya no se trata de solo uno o
dos personas, sino de una banda organizada. La figura de la banda estd conformado
por cuatro ladrones de vehiculos. Cada uno de ellos tienen sus propias dinamicas,
que forman una banda, pues “el ternario es el nimero de la idea; el cuaternario es
el nimero de la realizacion de la idea” (Cirlot, p. 157), lo que corresponde en si al
robo de vehiculos y autopartes.

Los rasgos fisiolégicos que presentan los criminales de la capital, son distintos a los
de los criminales de provincia, tornandose en peligro el departamento de Junin.
Estos criminales no presentan culpabilidad por el delito cometido, por tener la frente
en alto como si evocaran su triunfo. Se observa un conjunto de elementos que
construyen un contexto de temor, al ver que los criminales de la capital también son
un factor de terror en las provincias, trayendo consigo la inseguridad del lugar.
3.1.2.3.- Tema del drama en la fotografia periodistica de los diarios de
Huamanga.

3.1.2.3.1- Tema del drama en la fotografia periodistica del diario Jornada.

IMAGEN 26

Espafia ~ Distrito de Carmen Alto” (fotografia.). Diario Jornada, Accidente vehiculo de
transporte puiblico ocasiona 20 heridos. 23 de febrero del 2016.
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La imagen corresponde al choque de la linea 20 en la Avenida Espafia que trajo
como consecuencia 20 heridos. La imagen muestra el auxilio de los bomberos y
serenazgos a un hombre herido que esta postrado en una camilla a quien ademas
ingresa el suero, razén que explica la gravedad del choque.

Analisis Simbélico.-

La forma como se describe el accidente es en su forma mas terrorifica y tragica del
hombre, exponiendo al publico la crueldad feroz que ocasioné el choque. El hombre
como imagen de la sociedad es presentado convaleciente, postrado en una camilla,
encontrandose en una lucha entre la vida y la muerte. Mostrando su debilidad, su
indolencia, pues “hay en el hombre la muerte y la vida, el bien y el mal... todo tiene
su aspecto positivo (diurno) y su aspecto negativo (nocturno)” (Chevalier, p.427),
relacionandose de esta forma con la muerte, con el mal y el aspecto negativo, pues
la muerte conlleva a la oscuridad, al final de la luz. “Para cada hombre su
nacimiento es como una creacién del mundo... por lo mismo, su muerte es como el
fin del mundo...” (Ibid., p.574). Por lo tanto, en esta imagen, el mundo estd en
peligro por presentar al hombre herido e incapacitado.

IMAGEN 27

Anénimo (fotografo). 2016. “Sin titulo” (fotografia). Diario Jornada, Caen sospechosos de
violacion a menor. Ayacucho, 09 de enero del 2016.
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IMAGEN 27.1

“Luego que la menor fue ultrajada, la abandonaron en el rio”
El diario Jornada presenta la imagen de una violacion a una menor a través de una

simulacion. En la imagen 27 se muestra a una jovencita acongojada, con las manos
puestas en los ojos y en el fondo se ve a un hombre de pie que tiene la mano en su
genital; mientras en la Imagen 27.1, que corresponde a la misma informacion, se
muestra a una menor cabizbaja, con una mano cubriéndose el rostro y la joven
tocando una muifieca. En esta fotografia solo se ve la pierna y el pie, pero sugiere la
presencia de un hombre. Las fotografias representan el abuso sexual de una menor,
quien habria sido raptada en el paradero del transporte publico, en las inmediaciones
del Cementerio General de Ayacucho.

Analisis Simbélico

Lainocencia es la condicidn de la libertad de culpa en el que se encuentra el hombre.
La inocencia es un valor espiritual y moral, siendo los mas pequefios quienes
representan a los mas inocentes.

Los medios de comunicacion retratan a los menores en situaciones de desamparo y
violencia presentando y exagerando lo dramaético. El hecho de narrar la tragedia de

un inocente quizd conmueva a muchos ciudadanos y les movilice para detener el

100



maltrato del agresor. Las fotografias representan la violencia, que trata de
establecerse como cotidiana, lo que produce un efecto de terror y odio.

La representacion de la victima, en este caso de la menor simboliza la inocencia,
por ser un personaje sin culpas, la inocencia “... es el estado anterior a la falta...
simbolo de simplicidad natural, de espontaneidad” y a esto se agrega la prenda
blanca que lleva la menor, como un simbolo de pureza, pero fue victima de una
violacion que la llevo a una muerte espiritual y a la deshonra, ya que para ella todo
a su alrededor se torna triste y melancélico.

El hombre, por otro lado, es la representacion del ser superior y al estar éste de pie,
lleva a un entendimiento simbolégico del inico ser vivo que tiene poder: “algunos
antrop6logos ven en la verticalidad un signo distintivo del hombre, més radical atin
que la razén... representa al hombre activo, asociado a la obra de la creacién”
(Chevalier, p. 1039), donde el sujeto tiene el poder de hacer sus fechorias con el fin
de sentirse satisfecho por la violencia ocasionada a un ser indefenso.

A esto se incorpora la representacion de la menor en sumision, puesto a que en todo
momento se encuentra en cuclillas o cabizbaja mostrandose débil y sin fuerzas,
mientras que el violador representa al ser superior, quien aparece erguido, ademas
de tener la mano en el falo, simbolo de la potencia generadora, que nos lleva a un
entendimiento del erotismo por la violacion, rompiéndose de esta forma la pureza
de la menor que la llevd a un sufrimiento profundo.

La figura de la violencia, el poder y erotismo resaltan en la imagen trayendo como
consecuencia sentimientos de temor ¢ ira a la vez hacia los varones, creandose la

inseguridad en todo espacio.
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IMAGEN 28
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Anénimo (fotégrafo). 2016. “Maria est4 postrada en cama y al cuidado de su menor hija”
(fotografia.). Diario Jornada, Humilde madre de familia pide ayuda en Yanama. 29 de
marzo del 2016.

La siguiente imagen corresponde a una madre de 38 afios de edad que sufre de
diabetes y habita en el Asentamiento Humano de Yanama. La madre ademas tiene
02 hijos menores, de 11 y 17 afios, siendo la hija quien est4 al cuidado de su madre
y de su hermano.

Analisis Simbélico.-

El drama en la siguiente imagen apela al sentimiento de la pena, angustia al ver la
representacion de dos mujeres una de 17 y 38 afios de edad, hija y madre
respectivamente en la lucha por sobrevivir. Seglin Cirlot, cada fase de la vida
humana representa una simbologia, siendo el crecimiento, plenitud, decrecimiento
y ocultacioén, donde ademads la muerte se refunde con la vejez. (Cirlot, p.179).

El drama en esta imagen se constituye en la enfermedad de la mujer que aiin no es
una anciana, ademas de ver a la menor en una etapa de la plenitud que se muestra
triste y es quien cumple el papel de protectora, por cuidar de su madre. Ambas
intercambian el papel, lo que provoca conmocion en el publico; ademas esté el
contexto, un lugar forrado con plastico, que da a entender la pobreza por lo que

ambas atraviesan.
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IMAGEN 29

Anénimo (fotografo). 2016. “Dolor en el Vraem” (fotografia.). Diario Jornada, Se confirma
muerte de 10 personas. 11 de abril del 2016.

La imagen corresponde a la emboscada terrorista contra una patrulla del Ejército
que trajo como consecuencia la muerte de ocho militares y dos civiles, ademas de
cinco heridos. La representacion de la imagen corresponde a militares que cargan
atatides cubiertas con la bandera del Perti.

Analisis Simbdlico.-

El drama en esta imagen corresponde a la cantidad de militares muertos siendo
desplazados en atatides. La muerte corresponde a la finalizacion de la vida, es el
“fin de un periodo, pero especialmente cuando surge como sacrificio” (Cirlot,
p-311), por haber perdido la vida tras un ataque senderista.

En la imagen también se observa que los muertos se encuentran en atatides cubiertos
con la bandera del Peri, “la bandera es el emblema de la patria, el laurel, de la
gloria” (Chevalier, p.18), pero que la bandera a la vez contiene el color rojo, “las
cualidades pasionales del rojo infunden su significado simbélico a la sangre”
(Cirlot, p.399), que han sido derramadas en el ataque de los senderistas, perdiéndose

muchas vidas.
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En cuanto al contexto, el cielo se torna gris, “el gris ceniza es un color de medio
luto. La grisalla de ciertos tiempos brumosos da impresion de tristeza, languidez,
melancolia... Es lo que llamamos un tiempo gris” (chevalier, p.540).

La dramatizacion, por ende, por la contextualizacion del acontecimiento en si viene
a ser una forma de despertar el interés de los lectores, pues la representacién de la
imagen esta lleno de elementos simbdlicos negativos, que conllevan a la tristeza,
melancolia, por el mismo ataque de los senderistas, que para todos es representada
en su aspecto mas terrorifico por la gran cantidad de muertos, siendo la selva un
contexto inseguro, donde alin perdura el terrorismo.

3.1.2.3.2- Tema del drama en la fotografia periodistica del diario La Voz de

Ayacucho.

IMAGEN 30

. -k - ,
Anénimo (fotégrafo). 2016. “Choc6 aparatosamente contra un poste cuando descendfa
hacia la Alameda Valdelirios (exBolognesi)” (fotografia.). Diario La Voz de Ayacucho,/6
heridos deja choque de couster de la linea 20. 23 de febrero del 2016.
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IMAGEN 30.1

q\m R

La imagen correspondiente al choque contra un poste de la linea 20, que trajo como
consecuencia 16 heridos, muestra al couster destrozado y que el cuerpo de
bomberos auxilian a las personas que se encuentran dentro del vehiculo haciendo
uso de herramientas.

Analisis Simbolico.-

Ambas imagenes muestran a la linea 20 destrozado, con pasajeros heridos. “Los
diversos vehiculos... que poseen caricter individual conciernen a la propia
existencia; los colectivos, a la vida de la colectividad” (Cirlot, p.457), representando
en este caso a la vida de la colectividad, por tratarse de un couster que se encuentra
destrozado, entendiéndose como la ruptura de la vida colectiva “la rotura puede
llegar a ser destruccion absoluta, simbolizando entonces la ruina espiritual o la
muerte” (Ibid., p.392).

El hombre como elemento del universo, también se presenta con fracturas “... todo
lo que estd vivo o construido puede ser matado o destruido, alin mas, lleva el germen
de su propia destruccion” (Chevalier, p.901). Por lo tanto, la imagen presenta al
hombre y al couster, con fracturas, con sus partes destrozadas, describiéndose el

caos y la destruccion de la vida colectiva.
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IMAGEN 31
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ucho, /1 muertos

Anénimo (fot()érafo)-: 20 13. “Sin titulo” (fotbm.). Diario La Voz de A);ac
deja ataque senderista. 10 de abril del 2016.

IMAGEN 31.1 IMAGEN 31.2

- - S S ——

La imagen muestra a una emboscada del Sendero Luminoso a militares trayendo
como consecuencia 11 muertos en el VRAEM. Se observa que sus compafieros
trasladan en una camilla a un hombre herido que posteriormente fueron evacuados
via aérea hacia Pichari para ser atendidos por el cuerpo médico militar.

Analisis Simbélico.-

La muerte viene a ser el fin de un periodo, la emboscada de Sendero Luminoso dio
como resultados 11 muertos y heridos. La Imagen 31 muestra un militar herido que
se desangra “en la sangre derramada vemos un simbolo perfecto del sacrificio”

(Cirlot, p.399) y que este se encuentra entre la vida y la muerte. Por otro lado en la
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Imagen 31.1, correspondiente a la misma noticia, vemos la presencia de la muerte
de otro militar, siendo la muerte la suprema liberacion, que trae como resultado “la
melancolia, descomposicion, final de algo determinado y por ello integrado en una
duracién” (Ibid., 312), mostrandose de esta forma el cuerpo gravemente herido,
describiendo el acontecimiento de forma fria, que afecta la sensibilidad del piblico.
3.1.2.3.3. Tema del drama en la fotografia periodistica del diario el Hocicon

IMAGEN 32

Anénimo (fotégrafo). 2016. “Uno de los ileridos recibi6 tre:s- impactos de bala en la parte inferior
del cuerpo. Se trata de Marco Antonio Canchari Campos” (fotografia.). Diario Hocicén, Discotecas
del terror. 23 de febrero del 2016.

IMAGEN 32.1

e Rt

“Don Alfredo Gonzales Tasayco Sotelo (79) y dofia Lourdes Soto de Tasayco (76), viven un
calvario desde hace 10 afios atras por los ruidos ensordecedores que ocasionan los antros del Jr.
Quinua”.

IMAGEN 32.2 IMAGEN 32.3

“En Jr. (5uinua es una zona de alto riesgo los fines de semana. Abajo, el afio pasado otro pistolero
maté e hiri6 a otras personas”
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Las siguientes imédgenes presentan la balacera ocurrido en la 1ra cuadra del Jr.
Maria Montessori describiendo a los heridos tendidos en el piso ensangrentados,
ademas de la imagen de una pareja de adultos mayores como victimas del ruido que
emanan las discotecas, especificamente del Jr. Quinua..

Analisis simbolico

Las imagenes son descritas en su forma maés terrorifica por la agonia de los jovenes
por las heridas que presentan sin ser auxiliados y por el sufrimiento de los ancianos
por la intranquilidad que ocasionan estos bares, resaltando la discoteca Ukukus del
Jr. Quinua como un espacio peligroso.

El derramamiento de sangre se presenta como el sacrificio “cuando se derrama
significa la muerte” (Chevalier, p.888) narrandose de esta forma la condicién de la
vida en la ciudad de Huamanga por la presencia de bares y discotecas.

Por otro lado exponen el sufrimiento de los ancianos, siendo la vejez simbolo de la
sabiduria pero a la vez se presenta en contraposicion de la juventud convirtiéndose
en un anciano decrépito (Cirlot, p.260). En la imagen 32.1, representan a la vejez
en agonia por estar postrado en una cama, ademaés de la intranquilidad, expresados
en la tristeza y dolor que viven los adultos mayores, a causa de las malas acciones
del hombre, narrandose en su forma mas conmovedora.

Por lo tanto, las discotecas se generalizan como un espacio de terror, en el que se

podrian suscitar un sinfin de acontecimientos macabros, de muerte y destruccion.
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3.1.2.3. Tema del drama en la fotografia periodistica de los diarios de
Huancayo
4.1.2.3.1- Tema del drama en la fotografia periodistica del diario Correo de
Huancayo

IMAGEN 33

dan por mueno a joven pepeado y éste reacciona ante reunlmaclén- SN
A A @ W .
Anémmo (fotégrafo) 2016. “Dan por muerto a joven pepeado y éste reacciona ante
reanimacién” (fotografia). Diario Correo de Huancayo, Creian que joven estaba muerto.
07 de enero del 2016.

La imagen presenta a un joven de 20 afios de edad quien fue drogado en una fiesta
social para después ser arrojado a la calle, donde vecinos creyeron que el joven
estaba muerto, pero gracias a reanimacion pudo recobrar la conciencia.

Analisis Simbélico.-

Al tratarse de un joven de 20 aiios, este simboliza la plenitud de acuerdo a las fases
de la vida “crecimiento, plenitud, decrecimiento, ocultacién” (Ibid., 179), pero que
este no se encuentra consiente, por haber sido drogado.

El hombre en plenitud se encuentra en peligro, la imagen nos muestra como si se
tratase de que este estuviera sin vida, por lo que se puede entender del peligro qﬁe
asecha a los jovenes en los barrios, puesto a que la imagen también nos presenta
una pared con construccion de adobe, narrdndose de esta forma las tragedias que se

pueden suscitar en la ciudad, llevandonos a un escenario de un drama social.
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IMAGEN 34

N«manuvsapdco L;n lloran porque o ws Ca
Carmen Ramos (fotografo). 2016. “Hermanas Sapaico Lépez lloran porque perdieron sus cultivos”
(fotografia.). Diario Correo de Huancayo, E! nifio llega con granizos enormes y arrasa casas,
cultivos y provoca llanto. 08 de enero del 2016.

IMAGEN 34.1 - IMAGEN 34.2
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“Solo la puerta quedo en la casa de esta abuehta “Mil afectados y 200 damnificados™

IMAGEN 34.3

“Serenos de Huancayo hallan cama en casa desplomada”.

Las siguientes imagenes presentan al granizo que fue afectando viviendas y cultivos
de las personas, por el que sufren las pérdidas de cinco viviendas en Chupuro, y en
Huayucachi la capa helada alcanza una altura de 15 centimetros.

Anadlisis Simboélico.-

En este caso las siguientes imagenes describen el drama que viven las mujeres de

Huancayo tras la caida del granizo por la llegada del fendémeno del nifio. Las

110



mujeres, que simbolizan la naturaleza y la proteccién como madre, se encuentran
en lamentos tras la pérdida de sus viviendas.

Chevalier menciona que las lamentaciones no solamente describen el estado
lastimoso, sino que expresan a la vez quejas y plegarias, gritos de esperanza y
llamadas que parten de los afectados (Chevalier, p.625), evocando de esta forma la
tristeza frente al suceso del granizo, que trajo destrozos que afectan su vida.

Por otro lado, este mismo fenémeno del Nifio, con las fuertes granizadas, trae como
consecuencia las catastrofes. En la interpretacion de Cirlot, las catdstrofes tienen un
sentido ambivalente que pueden simbolizar la destruccion y la fecundacion, en este
caso el granizo causd destrozos, describiéndose de esta forma lo negativo. (Cirlot,
p.42).

Por lo tanto, las formas de representar el drama reside en lo negativo, por evocar
tristeza, perdidas, caos, destruccion, etc. y quienes son afectadas vienen a ser las
mujeres, que simbolizan la naturaleza, la proteccion.

IMAGEN 35
Vias

»Agricultor muere atropellado tras visitar a sumadre en Sicaya,
mientras que obrero de carreteras es aplastado por volquete en

La Oroya. En Jauja triple choque deja 7 heridos
pag.5,14y 20 {

Anénimo (fotégrafo). 2016. “Muere controlando paso de vehiculos” (fotografia.). Diario Correo de
Huancayo, Obrero que realizaba limpieza de via muere. 06 de marzo del 2016.
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La imagen muestra a un obrero muerto que trabajaba en mantenimiento de carretera,
quien fue envestido y aplastado por un volquete de la empresa constructora para la
que laboraba. La imagen lo presentan en un fondo negro y el cuerpo del hombre se
muestra pixelado.

Analisis Simbélico.-

La imagen muestra a un obrero muerto, representando el fin de la existencia. En
esta imagen resalta el rojo y el negro, que corresponde a la vestimenta del obrero,
y al fondo oscuro.

El fondo negro nos lleva a un entendimiento de lo oscuro y tragico “el negro,
simbo6licamente es mas frecuentemente entendido en su aspecto ftio, negativo.
Contracolor de todo color, estd asociado a las tinieblas primordiales, a la
indiferencia original” (Chevalier, p. 747), entendiendo asi el uso del fondo negro
como una forma de hacer la imagen mas abrumadora.

Por otro lado, la vestimenta del obrero es de color rojo. Cirlot menciona que la
sangre desde los angulos del orden cromaético y biolégico corresponde al color rojo,
siendo el rojo igual a la sangre, a la herida, agonia o sublimacién (Cirlot, p.136),
entendiéndose que el accidente tuvo lugar al derramamiento de la sangre “cuando
se derrama significa la muerte” (Chevalier, p.888); y esta misma a la vez tiene
relacion con el fondo negro que hace la imagen mas tragico, descritas en su aspecto

frio y terrorifico que apela a las emociones del lector.
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IMAGEN 36

T
I

{ La casa de Mercedes necesita sillas y mesas. - »

Anénimo (fotbgrafo). 2016. “La casa de Mercedes necesita sillas y mesas” (fotografia.). Diario
Correo de Huancayo, Madre y 2 hijos viven drama sin poder caminar ni usar manos. 06 de marzo
del 2016.

IMAGEN 36.1 IMAGEN 36.2
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“Mujer pide medicinas para sus hijos” “La alegria desborda en Jhon al recibir ayuda”

La imagen presenta a una familia con un mal congénito, que les impide caminar y
mover adecuadamente las manos, por lo que la PNP se solidariza y Ileva viveres al
lugar. En la imagen se ve claramente la necesidad de la familia en el distrito de El
Tambo, no cuentan con mesas ni sillas, presentan un mal congénito y el tnico
familiar que los cuidaba enfermd, por lo tanto se encuentran solos.

Analisis Simbdlico.-

Las imagenes del drama presentan a la mujer como madre incapaz de cuidar a sus
hijos, una madre irresponsable a consecuencia de su mal congénito, Cirlot menciona
que “los simbolos de la madre presentan una ambivalencia notable; la madre

aparece como imagen de la naturaleza e inversamente; la ‘madre terrible’, como
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sentido y figura de la muerte” (Cirlot, p. 290), entendiéndose como la muerte y
degradacion de la naturaleza.

Ademas se presenta la pobreza, describiéndose la miseria, angustias y heridas, pues
la mujer no cuenta con alimentos, la vivienda se muestra vacio evocando la

desgracia de esta familia.

IMAGEN 37

Ané6nimo (fotdgrafo). 2016. “Sin titulo” (fotografia.). Diario Correo de Huancayo. Un
muerto deja choque de moto con camioneta. 16 de abril del 2016.

La imagen corresponde a un accidente de un vehiculo de una moto lineal con una
camioneta a la altura del centro poblado Villa Caipiri en la carretera Marginal entre
Pichanaki y Rio Negro, donde se observa el cadaver del hombre de 38 aiios de edad,
a quien le observan pobladores del lugar.

Analisis Simbélico.-

La muerte como simbolo del final de un periodo, que surge como sacrificio, muestra
al hombre en abandono. La imagen presenta al hombre tendido en un lugar donde
no existen viviendas “el simbolismo del abandono corresponde al mismo aspecto
que el del ‘objeto perdido’... proyectindose en una situacion existencial ese
sentimiento de extravio” (Cirlot, p.49) y este hecho conlleva al sentimiento de las

personas, entre nifios, jévenes, varones y mujeres, que observan el cadéver con
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tristeza e impresion, lo que causara el mismo efecto en las emociones del pablico
que adquiere esta informacion, pues el ambiente se torna triste y melancélico.
3.1.2.4.- Tema del morbo erdtico en la fotografia periodistica de los diarios de
Huancayo.

3.1.2.4.1- Tema del morbo erotico en la fotografia periodistica de los diarios de

Huancayo.

IMAGEN 38

An6nimo (fotdgrafo). 2016. “Sin titulo” (fotografia.). Diario Primicia, Milett Figueroa: Se oficializé
su candidatura al Miss Perii 2016. 22 de febrero del 2016.

La imagen corresponde a Milett Figueroa, un personaje del mundo de la farandula,
quien tuvo problemas en su candidatura de Miss Perli. La imagen presenta a la
modelo en prendas minimas.

Andlisis Simbélico.-

La siguiente imagen muestra la figura de una mujer que muestra la sensualidad y
est4 semidesnuda. La mujer tiene significados ambivalentes, pues “corresponde, en

la esfera antropoldgica, al principio pasivo de la naturaleza. Aparece esencialmente
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en tres aspectos: como sirena, lamia o ser monstruoso que encanta, divierte y aleja
de la evolucién”. (Cirlot, p.312)

Frente a este significado, se puede agregar que la mujer se presenta semidesnuda,
“lo desnudo se desarrolla en dos direcciones: la de la pureza fisica, moral,
intelectual y espiritual, y la de la vanidad lasciva, provocante, que desarma al
espiritu en beneficio de la materia y de los sentidos” (Chevalier, p.411), pero que
esta figura corresponde al mundo del especticulo, Chevalier menciona que “muy
naturalmente la desnudez designa también la pobreza y la debilidad espiritual y
moral” (Ibid. p.411), porque esta imagen lo representan en lo erético, en despertar

pasiones en el publico.
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3.2. Discusion de Resultados

Tomando como referencia al socidlogo Pierre Bourdieu (1997) sobre el
sensacionalismo conocida como la crénica de sucesos que narran hechos de sangre,
sexo0, drama y crimen, ademas de las catastrofes, reinan los indices de audiencia,
siendo temas sacados de la vida cotidiana, representadas en las estructuras mentales
0 mds aun en una dimension del inconsciente del hombre que son aceptados sin
saber que pueden provocar comportamientos negativos en ellos.

El sensacionalismo viene a ser la primicia informativa que hace que la poblacién
sea mas susceptible a sentimientos intensos a menudo negativos tales como el
racismo, la xenofobia, entre otros como lo menciona el sociélogo. Del mismo
modo, Deleuze G. (2005) en la Légica de la sensacion, sintetiza que la imagen es
concebida como un lenguaje dirigido al cuerpo con el poder de configurar
sensaciones determinadas de la reaccion del contacto entre el sujeto y el objeto,
produciéndose cuadros que actian directamente en los distintos niveles del sentir,
que actiian y afectan instantdneamente en el sistema nervioso, siendo lo sensacional
la figuracién primaria que provoca una sensacion violenta basados en el temor,
miedo, odio, de acuerdo a la representacion de lo mas tenebroso, oscuro y violento.
Es asi que el andlisis da como resultado que los diarios de las provincias de
Huamanga y Huancayo configuran al sensacionalismo a través de innumerables
simbolos a menudo negativos por la representacion de iméagenes crudas y violentas.
Dentro del primer indicador referente a los elementos simbdlicos dentro de los
desastres naturales se identificé la figura del caos, el cual esta presente en los
diarios de Huamanga (diario Jornada y La voz de Ayacucho) y en los diarios de

Huancayo (Diario Primicia y Correo de Huancayo), los cuales son expuestos a
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través de imagenes que describen las calamidades como un castigo divino que causa
destrozos, cobrando la vida de las plantas y hasta vidas humanas, creando un
ambiente de tristeza, desolacion y melancolia.

Deleuze menciona que lo sensacional viene a ser un episodio que representa para el
observador lo mas tenebroso, riesgoso y oscuro pues en el trabajo de campo se
narran acontecimientos de catastrofes, magnificando los hechos mostrandose el
angulo mas siniestro por medio de simbologias terrorificas, asi como el granizo que
mata gran cantidad de hortalizas, inundaciones que afecta al hombre, destrucciones
que provocan grandes dafios y muertes creando de esta forma el miedo y el caos.
Por otro lado, en el mismo indicador, también se encontrd la figura de la violencia,
siendo una forma de agresion que esta inmersa en lo cotidiano. Esta violencia es
presentada mediante elementos del sacrificio con el derramamiento de la sangre, la
presencia de muertos que marca el final de la vida, siendo hechos que crean
impresion, resaltando el morbo, incentivando la violencia y banalizando la vida
social, narradas en un escenario de horror que termina con el sufrimiento de los
afectados. El filosofo sostiene que lo sensacional es la figuracion primaria de los
que provoca una sensacion violenta, ejerciendo una accion directa sobre el sistema
nervioso.

Ademas de la figura de la violencia, se encuentra la figura del poder, entendiéndose
a la fuerza que reprime, controla, violenta o destruye. Bourdieu menciona que el
poder fluye a lo largo de toda la sociedad y que estos poderes forman una violencia,
basados en la permanencia de conflictos y guerras, donde unos son mas que otros.
En el trabajo de campo, se observa el uso de armas como un simbolo de poder. El

poder permite tener y poseer, permite a la vez ser poderoso. De esta forma el arma
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se convierte en una especie de monstruo y sirve para dominar al semejante, conlleva
a la opresion y a la conquista de forma violenta.

Con respecto al segundo indicador, en los temas que maneja el sensacionalismo se
encontrd la figura de la criminalidad, relacionado a hechos delictivos como robos,
homicidios, violaciones, entre otros, representando al hombre en su sentido
simbdlico ambivalente como el malo, lo negativo y oscuro, ademas de la presencia
del contexto como el hogar, las tiendas, las calles y el Poder Judicial, espacios en
el que estos hombres se encuentran. También es necesario afiadir que mediante la
presentacién de estas iméagenes se generaliza el crimen convirtiéndose la sociedad
en un espacio inseguro de terror.

Bourdieu menciona que el tema del crimen siempre se ha vendido bien, y que estos
temas tienen mayor impacto por ser un tema extraido de la vida cotidiana,
denominandolos como hechos o sucesos cotidianos.

En el mismo indicador, correspondiente a las tematicas del sensacionalismo en los
diarios de Huamanga y Huancayo, se encontrd la figura de la angustia, donde
representan al hombre en un estado emocional penoso y de sufrimiento, el ambiente
se describe en su forma dramética y tétrica, basadas en la descripcion de la pobreza
y la convalecencia, ademas de la narracién de lo tragico, que describe al hombre en
el paso de la luz a la oscuridad, donde el negro y el rojo son los colores mas usados,
emitiendo el derramamiento de la sangre, la agonia, realzando el aspecto frio,
negativo, oscuro, representada en su forma mas abrumadora. Deleuze menciona que
el horror se multiplica con la presentacion de imagenes violentas y sangrientas,
construyendo una escena de horror siendo estas narradas en su aspecto crudo y

dramatico, produciendo un impacto negativo en el publico.
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Finalmente, se encontré la figura del erotismo en el diario Primicia, vinculado a la
sexualidad, representado a la mujer limefia en prendas minusculas y resaltando su
sensualidad que desarma al espiritu en beneficio de la materia y de los sentidos,
que, ademas, designa la pobreza y debilidad espiritual y moral, que despierta
pasiones en el publico. Bourdieu (1999) entiende a la sexualidad como sindnimo
del erotismo y a ambos como una relacion de dominacién, donde el deseo masculino
es el deseo de posesion o dominacion erética y el deseo femenino como
subordinacidn erotizada, siendo a veces excitante para muchas mujeres el dominio

que tienen los hombres sobre ellas.
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CONCLUSIONES

El fendmeno del sensacionalismo est4 inmersa en las fotografias periodisticas de
los diarios de Huamanga y Huancayo a través de elementos simbdlicos negativos,
que no estan presentes de forma aislada, sino que interactiian constantemente y a
través de esa combinacion de elementos se describen el miedo, el terror, el caos de

un acontecimiento.

Las imagenes de los diarios de las provincias de Huamanga y Huancayo estan
construidas por innumerables elementos simbolicos negativos como la catéstrofe,
muerte, el sacrificio, la pobreza, el poder, la violencia, las lamentaciones, etc.
siendo lo sensacional, el “cliché” que tiende a despertar sentimientos negativos

como el temor, odio, tristeza, panico. (Ver la filosofia de Gilles Deleuze, 1984).

La combinacién de elementos simboélicos negativos del sensacionalismo en la
fotografia periodistica de los diarios de Huamanga y Huancayo figuran el caos, el
poder como violencia, la criminalidad, la angustia y el erotismo como figuraciones

primarias que podrian despertar sensaciones negativas.

Los diarios de Huamanga y Huancayo tienen esta tendencia al sensacionalismo por
el uso de imagenes frivolos y fraudulentos que tienen por finalidad captar mayor
audiencia y dinero (Bourdieu 1997), que ademas su impacto reside en tratarse de
temas cogidos de la vida cotidiana resaltando aspectos con cargas negativas

generalizando la afeccion a toda una poblacién.
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Las siguientes conclusiones abren varias vias hacia otros estudios de esta tendencia
del sensacionalismo como el discurso y el comportamiento ;A través de qué figuras
retdricas se construye el sensacionalismo? ;Como influye el sensacionalismo en el
comportamiento de los consumidores? Siendo estas preguntas para un nuevo

analisis.
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