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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion comprende el andlisis del rito y el proceso de
ritualizacion en la estructura de los programas de concurso juvenil (reality show)

de la television peruana de sefial abierta, durante el periodo 2016.

La investigacion explicara ;Como se configura el rito dentro de la estructura de
los programas de_concurso juvenil de la televisién_peruana-de sefial abierta? En
cuanto a la hipotesis planteada se considerd que el rito dentro de la estructura de
los programas de concurso juvenil de la television peruana de sefial abierta se
configura mediante ritos ascéticos, piaculares y seculares. La metodologia es
cualitativa. La técnica fue €l andlisis simbdlico y el instrumento es la guia de

analisis simbdlico.

Los resultados de la presente investigacion demuestran que el rito dentro de la
estructura de los programas de concurso juvenil de la televisién peruana de sefial
abierta se configuran bajo la presencia de tres ritos: El primero: los ritos ascéticos

que se representan a través de las figuras: del noviciado y del destierro. El



segundo, es el rito piacular simbolizado por la figura del fatalismo. Y el tercero:

los ritos seculares, que se representa mediante las figuras: el triunfalismo y el

derrotismo.



INTRODUCCION

El objeto de estudio comprende el analisis del rito y el proceso de ritualizacién en
la estructura de los programas de concurso juvenil (Reality Show!). La
investigacion tiene como corte temporal el afio 2016 y el espacio de estudio ha

quedado reservado a la television de sefial abierta de alcance nacional.

“los comienzos de la television, la produccién y el consumo televisivo se guiaban

por unos pardametros que durante los afios ochenta se transformaron por

992

completo™ estableciéndose dos modelos: la paleotelevision y la neo-television;

1 CUEVA, argumenta que los reality shows no son mas que un espectdculo fabricado con la
etiqueta de “realidad” para television, es decir, espectaculaizar la realidad artificialmente; no la
realidad de la vida, sino la realidad de la television. Cfi. Cueva Orna Maria G. 2004., “Jos reality
shows: “su atractivo”. [Tesis de licenciatura en linea] de la Universidad Internacional Sek de
Quito. Ecuador: Facultad de Ciencias de la Comunicacién. [citada 14 mayo 2016]. P. 96.
Disponible en
<http://repositorio.uisek.edu.ec/jspui/bitstream/123456789/134/1/L.os%20reality%20shows.pdf>

2 Gomez M. Moénica. “Los nuevos géneros de la neotelevision”. Revistas de investigacion
Cientificas de la Universidad Complutenses de Madrid. No 13 (2006) P. 2-8.



http://repositorio.uisek.edu.ec/ispui/bitstreairi/123456789/134/1/Los%20realitv%20s1iows.pdf

término propuesto por Umberto Eco (1999)3, el cual cataloga a primero como el
tipo de produccion televisiva que se gesté hasta mediados de los ochenta que tenia
un corte mas educativo y era publico, y la neo-television, es la actual, donde los
contenidos emitidos sufren una metamorfosis dramaética, ahora la produccion
voltea la mirada hacia un aspecto que serd trascendental para su éxito y
posicionamiento en la matriz familiar, es la proximidad e interaccién con la

‘misma.

LY por qué interesa estudiar el rito y el proceso de ritualizacion que se establece

en la estructura del Reality Show?

El ingreso a la era digital trajo consigo la incorporacién de nuevas tecnologias y
las mejoras sustanciales en los dispositivo que capturan imagenes, las
probabilidades de narraciéon televisiva empiezan a acrecentarse, esta vez, para
crear un nuevo género el cual estard constituido por la mezcla de muchos formatos
exitosos en su tiempo, los cuales ubican a la televisién como una nueva industria
de gran potencial, con un discurso caracteristico para hablar de si mismo y por

ende de sus géneros.

El Reality Show, formato actual del neo-television, cuyos inicios en los noventa

fueron con una alta carga de morbosidad, los cuales sin embargo sirvieron de

3 ECO Umberto, distingue dos eras en la historia de la televisién desde su nacimiento: la
arqueotelevisién o paleotelevision, que llega hasta mediados de la década de los afios ochenta, y la
neo televisién, que seria la television de nuestros dias. Cfr. Eco, Umberto. La estrategia de la
ilusion. Barcelona. Lumen, 1999, P.288.



cimiento para dar paso a otros, actuales y duros, pero presentados con maés
prudencia: infidelidades, violencia, competencias, enfrentamientos, etc. Este
nuevo género televisivo extrae parte de distintos formatos televisivos que tuvieron
éxito en su momento o simplemente por la utilidad de los mismos, “un espejo
donde el publico ve el reflejo de la sociedad en la que vive™, lo que acontece en

la vida diaria dentro de un grupo social, lo cotidiano.

Programas como “Esto es Guerra” y “Combate”, alcanzan los 17.5; 26.2'y 27.3
puntos de rating®, monopolizando asi parte importante del horario estelar, de los
principales canales de la television peruana, el contenido muestra a un grupo de
personas en situacion de competencia, exhibiendo la desgracia, la superficialidad
humana, el resquebrajo de valores tradicionales de la sociedad peruana, como la

fidelidad y la afirmacién de comportamientos ilicitos o sediciosos.

Los elementos rituales estdn presentes en toda la estructura de este formato
(programa de concurso juvenil), la iniciacién, eliminacién, conflicto, duelo,
derrota y el triunfo integran esta gama de situaciones que dan forma y significan
elementos fundamentales para su configuracién. Este tipo de rituales concuerda
con la clasificacion hecha por el socidlogo Emile Durkheim en su libro Las

formas elementales de la vida religiosa, donde menciona en especifico sobre dos

4 CASTRO Possette. “Gran Hermano ;ficcién o realidad?”. Volumen 3. Abril , mayo , junio.2002.
p-3

5 IBOPETIME, empresa medidora de sintonia, investigacién de medios de comunicacién en
América Latina y, proporciona a los clientes informaciones la medicién, el monitoreo y la
planificacién de medios. Consulta: 13 de abril de 2014
<http://www kantaribopemedia.pe/perw/index.html >
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categorias bien definidas (culto negativo y culto positivo)®, es en esta tltima que
el rito adquiere su verdadera importancia, pues es mediante esta praxis como un
grupo social determihado se reafirma periddicamente ademas de establecer
patrones de comportamiento para normar la relacién de los individuos, surge
dentro del colectivo con el fin de reducir la barrera entre lo profano y lo sagrado,

esto a través de la ritualizacion.

Una vez incluido estos elementos dentro de la estructura de este género televisivo
seran la encargada de crear un micro mundo que supone el réﬂejo de la misma
sociedad, ubicando como realidad escenarios extraidos de la vida cotidiana, “una
representacion teatral a menudo dramatizada de la realidad, mediante una
tendencia a acentuar los efectos, al modo espectacular’, al ser reflejo de la misma
sociedad genera un sentimiento de identificacién inmediata con respecto a lo que
se ve, convirtiendo a la audiencia en un actuante mas de este formato.

»8

Permitiéndole “crear todo tipo de comentarios sobre los visto”®, al igual que le

hace coparticipe de algunos fallos que requiere la historia o se crean dispositivos

narrativos y discursivos que “inducen a la participacion™® .

¢ DURKHEIM Emile. Las formas elementales de la vida religiosa. Edicién en espafiol. Colofén.
México D.F. 2012, P. 428.

7IMBERT Gerad. Mitos y ritos de las sociedades contempordneda/. nuevos imaginarios. Nuevos
mitos y rituales comunicativos: hipervisibilidad comunicativa. Barcelona: Gediso: Panes. 2006,
P.50.

SHERRERA Coral. “la construccion sociocultural de la realidad, del género y del amor
romantico”. [tesis doctoral en Internet]. Universidad Carlos III de Madrid, Espafia, 2009, {citada
10 mayo 2016] P. 222. Disponible en https://es.scribd.com/doc/219073332/Coral-Herrera-Go-
mez-La-Construccio-n-Socigcultural-de-la-Realidad-del-Ge-nero-y-del-Amor-Roma-ntico

S MURRAY, Janet. Hamlet no Homlodeck. El futuro de la narrativa en el ciberespacio. sao Paulo:
iatall cultural: Unesp, 2003, P.237.
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Consiente de las repercusiones que este formato ha tenido en el &mbito social'® e

individual!!

en el pais, prétendo analizar las partes que integran su estructura, y
como el rito y el proceso de ritualizacion brinda elementos basicos para su
configuracion, significando una representacion del mundo real, que incluyen
elementos extraidos de la misma sociedad. Siendo necesario investigar ciertas
prioridades expresamente aceptadas que se manejan en la estructura de los Reality

Shows, ya que el proceso de ritualizaciéon viene a ser un mecanismo a través del

cual la sociedad vera reflejado los cambios a nivel social.

Sabiendo que las investigaciones orientadas hacia este fenomeno mediatico son
relativamente nuevas, puesto que los existentes centraron su interés en la
influencia y el impacto que causa estar expuesto a este tipo de programas, por ello
este estudio pretende adentrarse mas en el aspecto de creacion y demostrar el
proceso de ritualizacion en la estructura de los Reality Shows transmitidos en los

canales de alcance nacional durante el 2016.

En cuanto al programa objeto de investigacion, debemos precisar que el informe
consta de tres capitulos. El primero desarrolla el corpus tedrico a partir de la

literatura existente. Por cuestiones metodoldgicas creimos pertinente trabajar dos

10 CACERES, Roberto “la marcha contra la television basura”. Diario Peri 2/. Seccion actualidad.
Lima 27 de febrero de 2015: consulta 10 de abril del 2016. <http://peru21.pe/actualidad/tvbasura-
asi-fue-1ra-marcha-contra-television-basura-fotos-2213136.>

W NATTERI, argumenta que “hay actitudes negativas como la formacién de paradigmas en los
nifios sobre belleza, la forma de llegar al éxito, el modelo de una relacion de pareja y otros sobre
grupos étnicos”. Cfr. NATTERI, Oskar “Psicologo advierte peligros de realitys”. Diario Correo.
Secciéon actualidad. Lima 28 de Febrero del 2015: Consulta: 12 de abril de 2015.
<http://diariocorreo.pe/miscelanea/psicologo-advierte-peligros-de-realitys-568591/>
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http://diariocorreo.pe/iniscelanea/psico1ogo-advierte-peligros-de-realitys-568591/.

categorias teoricas: el rito y la mediacion. Para la primera categoria se trabajo con
los planteamientos propuestos por el socidlogo Emile Durkheim. El enfoque que
se utilizo, fue el funcionalismo. Para la segunda categoria, se desarrolld la

propuesta de Martin Barbero.

En el capitulo II, presentamos el corpus metodolégico, que incluye el tipo de
estudio, el universo, la muestra, que para este caso fue cualitativa, el disefio

metodoldgico y el procedimiento de investigacion.

En el tercer capitulo agrupamos los datos recogidos del analisis simbdlico de los
programas de concurso juvenil que ameritd una interpretacion y andlisis. Su
seleccion se realizo en base a ciertas caracteristicas espaciales que se explican en

la parte metodoldgica.

En la parte final de la investigacion, proponemos algunas reflexiones a manera de
conclusiones, con las cuales se podra seguir desarrollando el estudio acerca de

esta categoria social.

En cuanto a las limitaciones, debemos precisar que la presente investigacion sigue
siendo un avance. Existen algunos puntos que debe seguir desarrollandose desde

una mejor observacidon empirica.

13



CAPITULO1
(Revisidn de la literatura)
1. EL RITO Y RITUALIZACION. Aproximaciones tedricas desde la

perspectiva de Emile Durkheim

1.1 Un enfoque para iniciar la discusion
Tomaré como soporte tedrico a Emile Durkheim, autor representativo del enfoque
Funcionalista, quien permite entender el rito, como el proceso de ritualizacion, en

el marco de todo proceso social incluyendo la television (mostrar su caracteristica

como pieza fundamental en la configuracion de su estructura).

El autor de Las formas elementales de la vida religiosa, lanza sus preceptos sobre

como la religion al ser producto de un hecho social, que surge de una necesidad

14



posee la capacidad de agrupar a los individuos en a fin de solucionar esa carencia,
siendo el rito el medio iddneo para lograr es fin ya que a través de este proceso se
desarrollaran las praxis reune a los miembros siendo un mecanismo de

interaccion.

Son las representaciones figurativas de una planta o un animal
determinados, son los emblemas y simbolos totémicos de todo tipo los
que poseen el maximo de santidad; es pues en ellos donde se encuentra la
fuente de la religiosidad de la que los objetos reales que estos emblemas
representan no reciben mas alla de un reflejo [...] El dios del clan, el
principio totémico, no puede ser mas que el clan mismo, pero
hipostasiado y concebido por la imaginacion en la forma de las especies

sensibles del animal o vegetal utilizados como tétem!?

Emile Durkheim sostiene que en un grupo social determinado, la fuente de sus
creencias y actitudes religiosas se ve personificada en un dispositivo principal
enfrascado en elementos perceptibles por los individuos como animales o plantas,
los cuales simbolizan a sus deidades siendo la encargada de asignar y regular los
modos de comportamiento y de relacion, es decir esla representacion de lo que es

el colectivo.

Emile Durkheim sefiala que la religion actua como un dispositivo que obliga a la
gente a agruparse y olvidar sus intereses individuales en torno a un objeto en
comtn en este caso seria el totem. En nombre de este simbolo las personas estaran

atadas a martirios, carencias y sacrificios, sin ellos seria imposible integrarse a la

2 DURKHEIM Emile. Las formas elementales de la vida religiosa. Edicién en espaiiol. Colofén.
México D.F. 2012, P.194.

15



vida social. Caso similar ocurre con la sociedad ya que posee todo los elementos
necesarios para despertar en los individuos esa sensacion de divinidad, ya que en
una determinada sociedad existen parametros los cuales dictan ciertas formas de

actuar que le son impuestas, que obliga, pero necesaria para regular la interaccion.

Cuando algo se convierte en objeto de un estado de opinion, la
representacion que de ello tiene cada individuo adquiere, por las
condiciones en las que se ha originado, un poderio tal que llegan a
sentirlo incluso aquellos que no se someten a sus dictados. Esta
representacion tiende a aniquilar toda representacion que la contradiga, a
mantenerla a distancia; exige, por el contrario, los actos que la realizan, y
esto, no por medio de una coercion material o ante la perspectiva de una
coercion de ese tipo, sino en base a la simple irradiacién de la energia

mental que en ella reside. 1

Segin Emile Durkheim, la centralidad otorgada hacia un objeto de adoracion
como el tétem, con origen de caracter sagrado para estos grupos, es producto de la
interaccion de los individuos para suplir alguna necesidad del colectivo, quedando
claro que “el dominio que ejerce sobre las conciencias se basa mucho menos en la
supremacia fisica, que la privilegia, que en la autoridad moral de que estd
investida™!*. Se instaura como autoridad descartando cualquier intento de poner
en duda dicha capacidad, como explica el autor no de manera fisica sino de

caracter psicolégico que es percibido por los individuos.

La accion social no se limita a reclamar sacrificios, privaciones y
esfuerzos. Pues la fuerza colectiva no nos es por completo extrafia; no nos

arrastra completamente desde el exterior; sino que, puesto que la sociedad

B Ibid. P. 196.
% [bid. P. 195.
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no puede existir mas que en las conciencias individuales y por ellas, es
preciso que penetre y se organice en nosotros; se hace asi parte integrante

de nuestro ser y, por esto mismo, lo eleva y engrandece."

Emile Durkheim refiere que un dios no es sélo una autoridad del cual los
individuos dependeran sino que es también la fuerza en la que estos individuos se
apoyan. “El hombre que ha obedecido a su dios y que, por esta razén, cree tenerlo
consigo, se enfrenta al mundo con confianza y con la sensacion de una energia

kb

incrementada”.!® Sin embargo se dan situaciones en la que esta accion
reconfortante se pone particularmente de manifiesto, se origina en la interaccion
de los individuos reunidos en la tratativa de un tema comutn en la que cada
individuo se carga de una energia surgida del colectivo y que, si la pensaramos de

manera individual, seria imposible gestarlo, siendo esta accion parte indispensable

de la vida social y sus mecanismos, no en el individualismo.

En efecto, se forman en la vida en grupo y tal vida es esencialmente
intermitente. Asi pues, participan de la misma intermitencia. Alcanzan su
maxima intensidad cuando los individuos estan reunidos y puestos en
relaciones inmediatas, cuando comulgan todos en una misma idea o en un

mismo sentimiento. !’

El autor menciona que los seres sagrados se reactivan en la colectividad reunida,
no se da todo el tiempo, solo en ocasiones, pues el grupo necesita reconfortarse, lo
cual nos hace ver que “Si lo pensamos con menos intensidad, acaban por contar

menos con nosotros y nosotros acabamos por contar menos con ellos; quedan

15 1bid. P. 197.
16 Thidem. P. 197.
17 Ibid. P. 320.
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reducidos a un grado inferior”.!® El hecho de que estos seres sagrados estén
presente dentro de la conciencia del colectivo hace que se despierte una suerte de
dependencia frente a ellos, pero si por acciones profanas como ¢l comer, cazar,
entre otras, estas pasan a segundo, solo existen si se les piensa. Al estar reunidos
hace que se reconforten y se reactiven reciprocamente, comunicandose por medio
de simbolos y acciones, elementos esenciales para que se dé el proceso de

interaccion entre los fieles.

Es al lanzar un mismo grito, al pronunciar una misma palabra, al ejecutar
un mismo gesto que concierne a un mismo objeto, cuando se sienten y

ponen de acuerdo.'’

El socidlogo francés aflade que la fuerza del grupo social adquiere expresiones
extraordinarias en el seno de la colectividad reunida, el cual actuard como
mecanismo estimulante desatando en la colectividad sentimientos desbordados,
actitudes agitadas, violentas excediendo los marcos preestablecidos, es decir que
las personas se reunen alrededor de un objeto en comun para su clan lo cual hace
que compartan un mismo codigo lingiiistico, gestual y simbdlico, esto permite que
todos estén bajo un mismo parametro establecido por el grupo social a lo largo de
su historia. “La fe colectiva se reanima de manera natural en el seno de la
colectividad reconstituida; renace porque se encuentra ante las mismas
condiciones en que habia nacido en un principio”.?® La colectividad reunida trae
consigo una actividad importante y trascendental el cual es reanimar

esporadicamente las creencias y la fe de un determinado grupo social.

8 1bid. P. 321.
2 Ibid. P. 216.
0 1bid. P. 321.
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Emile Durkheim menciona que la creencia religiosa es algo nato al individuo
reunido, solo el contacto con los demas miembros del grupo lo reactiva
automaticamente, ya que es ahi donde se origino. “El objeto de éste pues no es
unicamente conseguir que los seres profanos comulguen con los sagrados, sino
también mantener a éstos ultimos en vida, recrearlos y regenerarlos
perpetuamente”.21 El autor de Las formas elementales de la vida religiosa
manifiesta que la practica de estos rituales no solo busca generar la sensacion de
proximidad o romper con el principio de autoridad interpuesta a través
prohibiciones sino que va mas alld, es el encargado de que este tipo de eventos
permanezca en la conciencia colectiva y sea transmitida entre generaciones.
Entendemos entonces que, “proviene del hecho de que los seres sagrados, aun
siendo superiores a los hombres, s6lo pueden vivir en el seno de las conciencias

»22 si no hay individuos que busque aproximarse a los seres sagrados a

humanas
través de las practicas rituales estan condenado a desaparecer de las conciencia

colectiva y por ende su existencia se debe a la existencia de personas que lo

cataloguen como sagrado.

Si, como hemos intentado establecer, el principio sagrado no es mas que
la sociedad hipostasiada y transfigurada, la vida ritual debe poder

interpretarse en términos laicos y sociales.?

Segiin Emile Durkheim refiere que lo sagrado es el reflejo de la sociedad sus

deseos ansias y anhelos, en algunos casos al ser tan comtn y masivo se convierte

2l Ibidem. P. 321.
22 1bid. P. 322.
3 1bid. P. 322.
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en un anhelo colectivo otorgandole la categoria de sagrados “Son las creencias
comunes, las tradiciones comunes, los recuerdos de los ancestros, el ideal
colectivo que éstos encarnan, lo que ocupa entonces su pensamiento; en una

palabra, son las cosas sociales”.?*

Segtin Emile Durkheim, las creencias, que estan constituidas por la vida misma de
determinado clan, sus costumbres, codigos lingtiisticos y sus simbolos los cuales
permiten que se geste un Unico ideal, es a través de grandes ceremonias colectivas
que se satisfacen las necesidades de orden pﬁblico ya que estas surgen para cubrir
un requerimiento o una carencia que'suscita dentro del grupo social. Pero, estas
cosas sociales se ven constantemente combatidas por elemento presentes a nivel
individual, por situaciones de la vida cotidiana, lo cual ocasiona que los sujetos se

dispersen hasta sentir la necesidad reconfortarse dentro del colectivo reunido.

En los dias de fiesta, por el contrario, tales preocupaciones se eclipsan
obligatoriamente; al ser esencialmente profanas, quedan excluidas de los

periodos de tiempo sagrados.?

Durkheim menciona que el hecho que cada individuo tenga una vida fuera del
colectivo hace que el grupo social establezca estaciones dedicadas a nivel
individual y como colectivo. Esta variacion regular del tiempo responde a las
transiciones necesarias seglin las sociedades, al corresponder a dos elementos muy
distintos estas se excluyen generando la division entre tiempo sagrado y profano.

Si “el periodo de congregacion es, a su vez, muy prolongado y entonces se

2 1bid. P. 323.
5 Ibid. P. 324.
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producen verdaderos derroches de vida religiosa y colectiva.”?® Los tiempos
dedicados a los seres sagrados que se viven en colectividad supera los pardmetros
establecidos por la sociedad, este comportamiento dista mucho de la vida

individual.

El rito tienen realmente por efecto de la recreacion periddica de un ser
moral del que dependemos tanto como él depende de nosotros. Pues bien,

tal ser existe: es la sociedad. %’

Para Emile Durkheim, el rito viene a ser un dispositivo de constitucién y
reproduccion de lo social, constituido a partir de la colectividad reunida el cual le
permite ser denominada como sociedad. Dictandole normas de conducta de
manera periddica, regulande su comportamiento en relaciéon con el colectivo.
Posee un efecto inmediato y esencial, es el aproximar a los miembros del grupo
social, multiplicar el contacto entre ellos y hacer que sean mas intimos,
compartiendo el mismo cédigo, actuando al mismo tiempo sobre las conciencias.
“Los ritos son, ante todo, los medios por los cuales el grupo social se reafirma
periddicamente. Y por alli, quizds podemos llegar a reconstruir hipotéticamente el

modo en que el grupo totémico ha debido nacer primitivamente™?s.

El rito, por lo tanto, significa un mecanismo de ratificacion mediante el cual las
practicas de un determinado grupo social permanecerd inmutable en el tiempo,
(como ya se menciond anteriormente de manera periddica). Es mediante estas

précticas que el grupo social puede adentrarse, aproximarse y entrar en contacto

% Ibid. P. 325.
7 1bid. P. 323.
28 Ibid. P. 360.
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con lo sagrado manteniendo, asi, firme sus costumbres a través del tiempo. De
este modo tendra la nocidn de su tribu en sus inicios, teniendo siempre presente el
tipo de estructura que se observa, desapareciendo el espacio y el tiempo donde el

pasado se convierte en el presente.

Ritualizacion apunta al desempefio formal, es decir, a la correcta
ejecucion de las acciones de acuerdo a sistemas de reglas. Servir como un
estimulador o disparador mas eficiente de patrones de accion en otros
individuos, servir como mecanismo de vinculo social. Es decir, de

produccién del ritual como un acto social distintivo®.

Emile Durkheim plantea que los ritos son ejecutados de acuerdo a los patrones
que establece un grupo social, el cual les permite diferenciarse socialmente de
otras tribus. Este proceso de ritualizacidn, supone una interpretacion particular de
una congregacion, que produce variaciones en el modelo. A través de este
proceso la comunidad disefia los rasgos de comunicacién ritual.

Muchas veces, las variantes o modificaciones responden al interés por parte de
ésta, por hacer mas llamativos, distintivos o estilizados determinados aspectos del
rito. La propia logica de reproduccion del rito se presenta como origen de sus
variantes y ejecuciones diferenciadas, en torno al objeto sagrado. “es gracias a
esta situacion de dependencia en que se hallan los dioses en relacion al
pensamiento del hombre por lo que éste puede creer en la eficacia de su labor de
asistencia™’.

Emile Durkheim, por lo tanto, plantea que los individuos desarrollan una

dependencia con respecto a lo sagrado, lo cual genera la praxis de ceremonias

¥ Ibid. P. 293.
% Ibid. P. 321.
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colectivas, con el objetivo de buscar proximidad hacia ellos, ya que si no lo hacen
implica un estado de culpa y la exclusién de cualquier beneficio obtenido a través
del proceso de ritualizacién. Los grupos sociales al ser participes ‘de una
ceremonia entregan todo de si en ese evento, si quieren que sea efectivo, pues
depende mucho del estado con el que lo ejecutan. Dentro de las sociedades existen
rituales que requieren de la intervencion de todo los miembros y los que no

participan corren el riesgo incluso de ser sancionados en un ambito moral.

El rito se cumple en un estado de confianza, de alegria y hasta de
entusiasmo [...] una experiencia, muchas veces repetida, ha demostrado
que en principio, los ritos producen el efecto que se espera y que a su
razdn de ser. Se celebra con seguridad, gozando por adelantado del feliz

acontecimiento que ellos esperan y anuncian.*

Emile Durkheim refiere que los grupos totémicos recrean sus ceremonias con una
fe inquebrantable, con estados emocionales que rebasan lo establecido por las
sociedades, rompiendo parametros de comportamiento a nivel individual. Se
suscitan diversos mecanismos de representacion, siendo la centralidad del acto el
resultado que se quiere obtener, este se da mecanicamente si ninguna restriccion
por parte del colectivo, ya que no basta con realizarlo, debe haber efervescencia y
exaltacion. “La eficacia de esos ritos no es puesta en duda por el individuo: €l esta
convencido de que deben producir los resultados esperados, con una especie de
necesidad.” El grupo social que lo practica cree fielmente en los efectos que

desea alcanzar, no es de ningin modo imaginaria, involucra mucha gente, los

31 Ibid. P. 289.
32 ]bid. P. 309.
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cuales, a través de canticos y danzas celebran con la seguridad de que su peticion

les sera conferida sin ninguna restriccion.

La participacion masiva de las personas en estos procesos se debe a una

particularidad que Durkheim subraya:

Un estado, una cualidad buena o mala se comunica contagiosamente de
un sujeto diferente que mantiene alguna relacién con el primero. Lo que
atafie a un objeto atafie también a todo lo que mantiene relacion con este

objeto, una relacion de proximidad o de solidaridad cualquiera.®

Segun Emile Durkheim un estado qué involucra al grupo social en el que cada
individuo comparte codigos, le permite involucrarse con el resto de personas sin
ninguna barrera ya que se transmite entre los individuos de manera voluntaria. Por
ello el rito es el encargado de configurar una organizacion, siendo su motor
principal los individuos que gravitan a su alrededor en busca de satisfacer la
necesidad colectiva, una idea en comun, quedando rezagado cualquier actitud
individual ya que esta serd reemplazado por un ideal colectivo, tiene un caracter
contagioso, si alguien es participe de esta actividad, la persona que estd al lado lo
realizard e ira convocando sucesivamente hasta establecer un ritual que mueva
masas, dandole efectividad al acto en medio de una predisposiciéon de los
participantes alcanzando un resultado positivo. “No solamente suponen el
desplazamiento de un estado o de una cualidad dada que pasan de un objeto a
otro, sino la creacion de algo enteramente nuevo”.* Las situaciones que dan como

resultado la interaccion de los individuos pasan de un hecho meramente individual

3 1bid. P. 331.
34 Ibid. P. 332.
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a generar situaciones de mayor importancia a nivel social ya que involucra a todo

el colectivo.

1.2 Visién bipartita del mundo

El autor de Las formas elementales de la vida religiosa refiere que el elemento
fundamental de toda manifestacion religiosa es la existencia de dos categorias
distintas, esta division dualista es la encargada de gestar las practicas rituales
dentro del colectivo, ya que estas por su naturaleza tienden a excluirse uno del
otro, lo cual desencadena los tipos de ritos con el objetivo de romper fronteras

entre esta division.

Todas las creencias religiosas conocidas, sean simples o complejas,
presentan una idéntica caracteristica comdn: suponen una clasificacion de
las cosas, reales o ideales, que se representan los hombres, en dos clases,
en dos géneros opuestos, designados generalmente por dos términos

delimitados que las palabras profano y sagrado traducen bastante bien.*

Emile Durkheim manifiesta que la caracteristica de toda las creencias religiosas
del mundo, ya sean idealistas o materialistas, tienen un elemento en comun es la
categorizacion de las cosas en dos aspectos en lo real y lo ideal, esta vision
dualista es entendida por el autor como; lo sagrado y profano, al ser géneros
opuestos su relacion es limitada a ocasiones especiales fuera de ello no pueden

mezclarse entre si.

% Ibid. P. 32.
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La vida ordinaria o profana supone practicas como comer, cazar, trabajar, etc. Las
cuales deben separarse de lo sagrado, el cual esta conferido a espacios de acceso
restringido, solo a través de las ceremonias colectivas y mediante los cultos es
posible acceder a ellos. Sacrificios que conllevan al ayunos, descansar en
determinados dias destinados a los dioses, los ritos dictan las pautas y las reglas
de comportamiento del hombre frente a lo sagrado, acaso esto ocurre en los
programas de television, el cual posee las mismas caracteristicas, un horario
establecido y dias en que no se emite, del mismo dicta a los individuos pardmetros

de conducta dentro de la sociedad.

De igual modo, la vida religiosa y la vida profana no pueden coexistir en
las mismas unidades de tiempo. Se hace pues necesario asignar, a la
primera, dias o periodos determinados de los que se aparte toda actividad
profana. De este modo surgieron las fiestas. No hay religion ni, por
consiguiente, sociedad que no haya conocido y practicado esta division

del tiempo en dos partes delimitadas que se alternan entre si siguiendo

una ley que varia con los pueblos y las civilizaciones.*

Segiin Emile Durkheim esta vision de lo sagrado y lo profano posee una
autonomia, no pueden coexistir en una misma linea de espacio, lo cual genera la
asignacion de periodos para cada elemento; sin embargo, ninguno podria existir
sin el otro, ambos se necesitan para existir. Para ello se le otorgan dias especiales
a cada uno, es asi como surgen las ceremonias colectivas o fiestas en honor a sus
dioses. Lo profano conlleva la vida cotidiana del hombre como ser social y lo
sagrado, el hombre y la relacion de cercania y proximidad que establece con sus

divinidades. “Es mediante el culto que se genera en los fieles un cierto estado

% Ibid. P. 287.
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animico consistente en la fuerza moral y la confianza que proporciona”’

, por ello
los miembros de un grupo social ven en el culto el medio a través del cual
aproximarse a lo sagrado, dejando rezagado la vida profano, el socidlogo
menciona las funciones y la importancia del culto, lo divide en dos aspectos: uno
negativo y otro positivo, el primero para evitar las mezclas cualquier proximidad
de los individuos hacia lo sagrado y el segundo rompera esa frontera mediante las

diversas practicas rituales.

Prevenir mezclas indebidas y acercamientos indebidos, la de impedir la
intrusion de un domino en los terrenos del otro a través de ritos los cuales

estableces solo prohibiciones y abstenciones es decir actos negativos.

Emile Durkheim plantea que para evitar la mezcla, el contacto indebido o la
intromision de uno o del otro se crearon ciertos mecanismos de control
denominado actos negativos. Situaciones que van desde la privacién de alimentos,
mirar a seres sagrados, actos de habla dirigidos a seres sagrados. Durkheim refiere
que estas practicas entran en la competencia del culto negativo, cuya funcién es
regula cualquier contacto entre lo sagrado y lo profano, siendo los tables y las

prohibiciones esos mecanismos de control en dicha relacién.

El hombre nunca ha concebido que sus deberes hacia las fuerzas
religiosas pudieran reducirse a una simple abstencion de cualquier
relacion, pues él siempre ha considerado que sostenia con éstas relaciones
positivas y bilaterales cuya reglamentacion y organizacién estaba en

manos de un conjunto de précticas rituales.’

37 Ibid. P. 359.
¥ 1bid. P. 276.
3 Ibid. P. 303.
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Como sefiala el autor de Las formas elementales de la vida religiosa, el individuo
como ser social nunca estd resignado que sus manifestaciones de fe se reduzcan
solo a sacrificio y abstenciones, al contrario conserva la conviccion de proximidad
el cual le permite considerar que la relacion con los seres sagrados puede ser
positiva y armonica, en esta situacion, al igual que en el culto negativo, los
individuos se sirve de practicas rituales creados con la idea de reducir esas
limitaciones y adentrarse al mundo sagrado. Emile Durkheim menciona que estos
ritos se ubican dentro del culto positivo, encontrando en su ejecucion una manera
de rebasar la barrera de lo sagrado para simpatizar a sus divinidades y lograr la
tranquilidad espiritual y moral. Pese a la denominacién de culto positivo, el dolor
y el sufrimiento es algo inherente a esta praxis la cual demanda necesariamente

sacrificios para alejarse de la vida profana.

Los planteamientos propuestos por Emile Durkheim otorga a las practicas
religiosas una importancia ante todo moral, por tratarse de una autoridad que se
impone a la conciencia, cuyos pardmetros se establece al momento de la
interaccién con los individuos, los cuales norman el comportamiento y conducta
que adoptaran los miembros de un grupo social en torno a un objeto, el cual los
moviliza para generar conductas colectivas y les permite reafirmarse
periodicamente rompiendo el espacio y tiempo. La funcién principal del rito es la
de congregar a un grupo social frente a una necesidad reafirmandolo
ocasionalmente, evitando el pensamiento individualista y con ello la perdida de

estas précticas, ya que estas surgieron dentro de las colectividades.
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Si esto es el rito, su presencia en la produccién cultura resulta fundamental. Su
capacidad productora de simbolos le otorga una fuerza mediadora. En la television
aparecen regularmente este tipo de fenomenos y procesos. Pero antes de
sumergirnos en esta explicacién veamos el contenido de estos de produccion

mediadora.

2. MEDIACION. Aproximaciones teéricas desde la perspectiva de Jests
Martin Barbero:

2.1 Un enfoque para iniciar la discusion

La propuesta de Martin Barbero en cuanto a las mediaciones significa un aporte
sustancial para poder entender algunos de los fenomenos que trae consigo la
inconsciente produccion simbdlica sumado al desmesurado avance tecnoldgico y
su aplicacién en el proceso de la comunicacion, para un mejor entendimiento de
esta categoria se iran dilucidando las partes de éste engranaje tan complejo a lo

largo de toda la investigacion.

La incorporacion de las clases populares a la cultura hegemonica tiene
una larga historia en la que la industria de relatos ocupa un lugar
primordial. A mediados del siglo XIX la demanda popular y el desarrollo
de las tecnologias de impresion van a hacer de los relatos el espacio de

despegue de la produccion masiva.*?

Martin Barbero manifiesta la incorporacion de las clases populares a una cultura

de masa se da como consecuencia del avance tecnologico en cuanto a las técnicas

4° BARBERO Martin. De los medios a las mediaciones: Comunicacion, cultura y hegemonia.
Barcelona: Editorial Gustavo Gili. 1987. P. 135.
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de impresién, sumado a ello la creciente demanda de las clases populares por
incluirse la vida cultural, toda esta efervescencia encontr6 en el relato el principal
elemento para su masificacion e inclusion hacia una cultura de masas, sin el relato
habria sido imposible imaginarse esta transicion, ya que fue la encargada de dar
comienzo a la produccién masiva llevando a circulacién el folletin, “primer tipo

3341

de texto escrito en el formato popular de masa”*', cuya base popular se encuentra

en las mismas historias los cuales son capaces de remitir a la vida cotidiana.

El folletin ha acompaiiado asi en su desarrolio el movimiento de la
sociedad: de la presentacion de un cuadro general que mina la confianza
del pueblo en la sociedad burguesa a la proclama de una integracion que
traduce el panico de esa sociedad ante los acontecimientos de la

Comuna.*?

El autor De los medios a las mediaciones, sostiene que a partir de la masificacion
del folletin, se inicia el camino hacia el desarrollo, en sus inicios solo como un
formato poco especializado pero que contenia informacién del interés popular lo
cual permitié su inmediata masificacion e integraciéon a la vida social. Otro
aspecto que manifiesta Martin Barbero es que se inscribe en un modo de
circulacion que pasa de lo popular a lo masivo sin pasar por lo culto, el cual
determina que no necesariamente los beneficiados con la lectura de este formato
seria los de la clase ilustrada, sino que, al contrario, serviria para encaminar lo
popular a la cultura de masa, ya que el individuo necesita saber lo que suceden en

su sociedad, su distribucion a los sectores genera la masificacion y socializacién

“ Ibid. P.136.
% Ibid. P. 138.
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de la informacién abriendo el espacio para el debate y la creacion de corrientes de

opinién entre las clases.

La cultura de masa no aparece de golpe, como un corte que permita
enfrentarla a la popular. Lo masivo se ha gestado lentamente desde lo
popular. Sélo un enorme estrabismo histérico, y un potente etnocentrismo
de clasc que se niega a nombrar lo popular como cultura, ha podido
ocultar esa relacidn hasta el punto de no ver en la cultura de masa sino un

proceso de vulgarizacién y decadencia de la cultura culta.?

Martin Barbero plantea que la nocidén de masa es el resultado de un proceso que
demando tiempo y una lucha constante por parte de la clase popular, que vio en la
circulacion del folletin el primer elementos masificador, una voz en la que se ve
reflejado sus necesidades y anhelos. Entendemos entonces que lo masivo se vino
nutriendo de la memoria de los grupos sociales, la cotidianeidad, sus experiencias
y su modo de percibir la realidad, los cuales brindan material suficiente para su
configuracién, asumiendo caracteristicas en la que las clases populares
encontraran un reconocimiento. Sin embargo al ser resultado de la
industrializacion responderé a intereses econdmicos por lo tanto existen poderes
detras de ello, los cuales encontraban en la masificacion de la informacién un

proceso de vulgarizacion y decadencia de la cultura culta.

Comenzamos a sospechar que si, que lo que hace la fuerza de la industria
cultural y lo que da sentido a esos relatos no se halla sélo en la ideologia
sino en la cultura, en la dinamica profunda de la memoria y el

imaginario.*

4 Ibid. P. 135.
4 Ibid. P. 245.
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El culturalista refiere que la cultura de masas se nutre de las versiones actuales
creada enteramente con elementos propios de Latinoamérica, las leyendas y
cuentos tradicionales, Martin Barbero relaciona el sentido de esos relatos
directamente con la cultura lo cual hace que se conserva el hecho de contar, en la
actualidad encuentra en el melodrama el espacio donde se reproduce la tradicién
narrativa de las clases populares, hay mucho de la vida diaria, la cotidianeidad,
anhelos individuales y como conjunto, lo cual significa el reconocimiento y la

satisfaccidn de los receptores, haciéndoles ver la vida de una manera positiva.

Las historia de los medios de comunicacion estan dedicadas a estudiar la
"estructura econdmica" o el "contenido ideoldgico" de los medios, sin
plantearse minimamente el estudio de las mediaciones a través de las
cuales los medios adquirieron materialidad institucional y espesor
cultural, y en las que se oscila entre parrafos que parecen atribuirla

dindmica de los cambios historicos a la influencia de los medios.*

Martin Barbero plantea que histdricamente las investigaciones en medios de
comunicacién masiva, en especifico, sobre la produccion televisiva centran su
atencién en elementos ciclicos como el aspécto comercial, la rentabilidad de los
medios asi como la capacidad de manipulacion y persuasion de los mismos esto
genera que se dejen de lado aspectos trascendentales como la recepcion. Es
gracias a esta accidon que los programas producidos en la television lograron calar
tanto dentro de la sociedad. En este punto en la que el culturalista habla del

concepto de mediacion, el cual cobra importancia como instrumento de

% Ibid. Pg.177.
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reconciliacion de las clases y reabsorcion de las desigualdades sociales, ademas de
ser el un espacio que determine el éxito o fracaso de los medios de comunicacion

como innovaciones técnicas.

Por esto en lugar de hacer partir la investigacion del andlisis dé las
légicas de la produccién y la recepcién, para buscar después sus
relaciones de imbricacion o enfrentamiento, proponemos partir de las
mediaciones, esto es, de los lugares de los que provienen las

constricciones que delimitan y configuran la materialidad social y la

expresividad cultural de la television.*

Martin Barbero sefiala que la mediacion supone los lugares y espacios donde los
individuos de un determinado grupo social se relacionan comunicacionalmente de
acuerdo a la necesidad de la temética y la exigencia del contexto, ya sea desde una
dimension politica, como en el caso de los modos de lucha de la plebe en el
proceso de cambio de una cultura popular a una masiva o de un aspecto cultural,
en el modo de resistencia a través de la cultura al proceso de dominacion de los
medios, ademds de significar el lugar desde donde se gesta la produccion

televisiva.

El autor De los medios a las mediaciones hace referencia a las actividades de
consumo, como elemento trascendental en la vida del grupo social ya que en esta
etapa se da la accién de apropiacion de los elementos presentados en los distintos
medios de comunicaciéon masivos, el hecho de consumir otorgara las etiquetas

para ser considerados pasivos o darle una resignificacion y apropiarse solo de

46 Ibid. P. 233
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elementos que aporten en la produccion de sentidos, este proceso sera tratado en

el siguiente apartado.

2.1.1 La nocion de consumo cultural

Martin Barbero estudia el proceso de consumo desde otra perspectiva ya que al
hecho de tratarse de una practica cultural es considerada de interés de los

estudiosos en temas sociales y culturales.

Comenzar a indagar esa otra cara de la comunicacion que nos develan los
usos que la gente hace de los medios, usos mediante los cuales
"colectividades sin poder politico ni representacion social asimilan los
ofrecimientos a su alcance, sexualizan el melodrama, derivan de un
humor infame hilos satiricos, se divierten y conmueven sin modificarse
ideologicamente, vivifican a su modo su cotidianidad y sus tradiciones

convirtiendo las carencias en técnica identificadora.¥’

Martin Barbero menciona que existe otro aspecto de la comunicacion el cual
muestra los usos que hace la gente con los medios de comunicacion, es mediante
estos usos que los grupos sociales mds desprotegidos a nivel politico y social
asimilan todo lo ofrecido por los medios, asi se traten de temas irrelevantes con
contenido que no aporta a la producciéon de sentido pero que evoca a la
cotidianidad y sus costumbres, lo cual genera que se sientan identificado con lo
que ven ya que lo considera reflejo de su condicion. Para Martin Barbero la

investigacion de los usos se desplaza del espacio de los medios al lugar en que se

47 Tbid. P. 213.
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produce su sentido, a los grupos sociales y de un modo especial a aquellos que
parten del barrio.

La combinacion de progreso tecnoldgico con abundancia de créditos hace
posible la produccién masiva de una buena cantidad de utensilios

abaratando su costo vy abriendo las compuertas del consumo a las masas,

inaugurando el "consumo de masa".*®

Martin Barbero, plantea que el desarrollo que alcanzan algunas naciones, los
cuales seran denominados como estados de primer mundo se debe al desarrollo y
la implementacidn de nuevas tecnologias, lo cual genera la apertura la produccion
en masa de los principales materiales de uso cotidiano, activando la dindmica
econdémica dentro de estos paises, como existe gran cantidad de dinero y con ello
crece la capacidad adquisitiva de las familias, esto significé el ingreso a una

cultura de masas.

Martin Barbero plantea que el principal reflejo de los cambios que ha sufrido el
proceso de consumo es analizar con detenimiento y atencién a la publicidad, el
cual encuentra en la persuasién un elemento principal para tener acogida en la
audiencia, quedan.crlo rezagado por completo la accion de solo informar, “la
publicidad se dedica a informar los objetos dando forma a la demanda, cuya
materia prima van dejando de ser las necesidades y pasan a serlo los deseos, las
ambiciones y frustraciones de los sujetos™. La creacién e inversiéon en medios

como la prensa, el cine, solo favorece a la difusion de esta nueva cultura de masa.

% 1bid. P. 155.
4 Ibid. P. 155.
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Martin Barbero en su estudio propone que no siempre el aspecto de consumo tiene
que ser visto desde una Optica negativa, sino que se le puede dar un significado
alentador ya que los receptores no solo reproduzca sino que someta a juicio y solo

aproveche lo que le resulte positivo para la produccion de sentido critico.

El consumo no es solo reproduccion de fuerzas, sino también produccion
de sentidos: lugar de una lucha que no se agota en la posesion de los
objetos, pues pasa alin mas decisivamente por los usos que les dan forma
social y en los que se inscriben demandas y dispositivos de accidén que

provienen de diferentes competencias culturales.>

Como menciona el culturalista Martin Barbero el consumo puede ser tomado
desde una perspectiva mas alentadora, ya que considera a los grupos sociales no
solo como receptores sino que también como productores de sentido, que no se
conformen con lo que se le presenta sino con los usos que se les da. Que el
proceso no concluya con la recepcion de la informacion sino que necesariamente
se le tiene que dar un uso esto significa la parte fundamental para la produccion de
sentidos, determinando a los receptores no seran simples entes pasivos sino que

aprovecharan la informacién proporcionada en su beneficio.

Al revisar los preceptos de Martin Barbero con respecto al tema de consumo
plantea que no solo se trata de recibir y apropiarse de la informacion al cual se
estd expuesto sino que al contrario debe significar el momento en el que el
receptor desarrolle la capacidad de produccion de sentidos en la que se déscarta la

informacion irrelevante a través de la identidad cultural, siendo este un elemento

S0 BARBERO Martin. De los medios a las mediaciones: Comunicacion, culturay hegemonia.
Barcelona: Editorial Gustavo Gili. 1987. P.231
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de resignificacion y el cual le dara la razon de su identidad, quedando claro que
solo depende de los usos que le otorguen los grupos sociales a los elementos al

cual estan expuestos.

2.1.2 Lo masivo en la vida cotidiana

951

En el apartado “la television desde las mediaciones™’, Martin Barbero postula “a

modo de hipétesis proponen tres lugares de mediacién: la cotidianidad familiar, la

temporalidad social y la competencia cultural”2.

Si la television en América Latina tiene ain a la familia como unidad
basica de audiencia es porque ella representa para las mayorias la
situacion primordial de reconocimiento. Y no puede entenderse el modo
especifico en que la television interpela a la familia sin interrogar la
cotidianidad familiar en cuanto lugar social de una interpelacién

fundamental para los sectores populares.®

Martin Barbero menciona que en los paises latinoamericanos la produccion
televisiva incluye dentro de su estructura situaciones inspiradas en la vida
cotidiana. Siendo la familia la base desde la cual y para los cuales se produce los
formatos televisivos, sin esa informacion con contenido cotidiano no seria posible

su creacion y su €xito, tampoco tendria la acogida en el seno familiar, ya que este

511bid. P.232.

52 Ibid. P.233

3 BARBERO Martin. De los medios a las mediaciones: Comunicacion, cultura y hegemonia.
Barcelona: Editorial Gustavo Gili. 1987. P. 234.
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es el espacio donde se da el consumo y se realizan las précticas de seleccion y

observacion con un carécter repetitivo.

La television asume y forja dos dispositivos claves: “la simulaciéon del

»3 elemento encargado de mediar entre la realidad y la realidad

contacto
ficcionada presentada en la television; y “la retdrica de lo directo™, dispositivo
encargado de estructurar los elementos de la television, para que el individuo
tenga la sensacion de lo directo respecto a lo que ve, todo desde la comodidad de
su hogar, como si fuera parte de su vida cotidiana, ya que los personajes

aparentaran estar lo mds cerca posible del receptor. Con respecto a la

temporalidad social Martin Barbero refiere:

La cotidianidad, es un tiempo repetitivo, que comienza y acaba para
recomenzar, un tiempo hecho no de unidades contables, sino de
fragmentos [...] El tiempo en que organiza su programacion la televisién
contiene la forma de la rentabilidad y del palinsesto, de un entramado de
géneros. Cada programa o, mejor, cada texto televisivo, remite su sentido

al cruce de los géneros y los tiempos.>

Para Martin Barbero el hecho de que el tiempo televisivo tienen un inicio y un
final se debe a la temporalidad social, esta proporciona un patrén cultural cuya
funcion es distribuir y organizar de manera sistematica el tiempo en la televisién.

Su estructura es la resultante de la unidn de fragmentos que le proporcionan un

54 1bid. P. 234.
55 Tbidem. P. 234.
56 Ibid. P. 236.
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atrayente por el orden de la repeticion, cuyo sentido sera la correcta distribucion

del ﬁempo y el género.

Media entre la television y las audiencias populares a través de la
estandarizacion de los géneros. Mientras que en las obras cultas se da una
contradiccion dialéctica con su género. En la cultura de masas la regla
estética es aquella de la mayor adecuacion al género. En vez de optar por
una cultura gramaticalizada. Que remite el entendimiento y el disfrute de
una obra a las reglas explicitas de la gramatica, como sucede en el

folclore, en la cultura popular, en la cultura de masas.”’

Martin Barbero al referirse a la competencia cultural sefiala que la television al
incluir aspectos culturales como elementos encargados de gestar su contenido
transformando los modos de produccion y reproduccion de la television. Ya que
los géneros expresivos cumpliran la funcién de ser mediadores entre la audiencia
y el televisor, lo cual significa que es un sistema de reconocimiento lo cual
permitira a los miembros de un determinado grupo social identificarse con lo que
estan viendo. El culturalista refiere “el género es justamente la unidad minima del
contenido de la comunicacion de masa (al menos a nivel de la ficciéon pero no
solamente) y que la demanda de mercados de parte del publico (y del medio) a los

productores se hace a nivel del género™®.

Una vez analizado los planeamientos de Martin Barbero con respecto al consumo
y los lugares de mediacién los cuales proporcionan los elementos necesarios para

la configuracién y el éxito de la television dentro de la sociedad, con necesidades

57 1bid. P. 238.
58 Ibidem. P. 238.
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insatisfechas pero que ven en estos medios sus la satisfaccion y el reconocimiento

de sus anhelos y aspiraciones.

2.2 De la “paleo” television a la “neo” televisién

En este punto de la investigacion se hard un analisis de los postulados de distintos
autores sobre las diferentes etapas televisivas, para situar la investigacion en uno

de los géneros televisivos que es objeto de estudio del trabajo de investigacion.

La centralidad indudable que hoy ocupan los medios resulta
desproporcionada y paraddjica en paises con necesidades basicas
insatisfechas en el orden de la educacion o la salud como los nuestros, y
en los que el crecimiento de la desigualdad atomiza nuestra sociedad
deteriorando los dispositivos de comunicacion esto es cohesion politica y

cultural, *°

Martin Barbero habla de la hegemonia de los medios de comunicacién sobre las
necesidades bdasicas de los grupos sociales en el contexto latinoamericano, siendo
muy desproporcional ya que existen necesidades que requieren la atencion
inmediata pero a cambio de solucionarlos, son sometidos a una programacién que
adormece a la poblacidn, eliminando completamente la capacidad de produccion

de sentidos, la capacidad analitica y critica de los individuos.

% BARBERO Martin. De los medios a las mediaciones: Comunicacion, cultura y hegemonia.
Barcelona: Editorial Gustavo Gili. 1987. P.233.

40



Umberto Eco se refiere a la mutacion que ha sido sometida la television desde su
origen hasta nuestros dias, “érase una vez la paleotelevision, que se hacia en
Roma o en Milén para todos los espectadores, que hablaba de inauguraciones
presididas por ministros y procuraba que el publico aprendiera solo cosas
inocentes atn a costas de decir mentiras.”® El autor de La estrategia de la ilusién
plantea a manera de reflexion y afioranza la forma de hacer television en sus
origenes la cuya funcidn era de corte cultural y tocaba temas ptblicos referidos a
actividades de autoridades politicas, su intencidn era solo informar y educar y que
la audiencia asimile cosas productivas pese a que lo enunciado no sea del todo
veridico.

Posteriormente este término fue desarrollado a profundidad por un conjunto de
investigadores entre los cuales destaca Francesco Casetti y Roger Odin en De la

paleé a la néo-télévision, que sefiala lo siguiente:

La paleotelevision pertenece, atn, al ambito del discurso institucional,
como la escuela y la familia: las cadenas son piblicas y la relacidn con el
espectador no cs de proximidad sino jerarquica, ya qﬁe el medio asume la
funcion divulgativa y educativa, y a veces de dirigismo politico. El sexo y

el dinero se consideran temas tabu.®!

Segun los autores de la paleo a la neo television en esta etapa la television era
mas una institucion publica que perseguia fines educacionales, cuya programacion

era de mas corte académico y cultural, el contenido era puesto en juicio antes de

% ECO, Humberto. La estrategia de la ilusion: Tv la transparencia perdida. Espafia. 1986. Pag. P.
86.

61 CASETT], Francesco y ODIN, Roger. De la paléo a la néo-télévision. Communication. 1990
P.10.
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su proyeccion ya que si contenia elementos ofensivos o que tengan que ver con el
sexo o el dinero era sometido a la censura, cualquier situacion que salga de ese
contexto o tematica, era catalogada como tabu. La relacion de proximidad es casi
inexistente ya que esta era mas de jerarquia, el receptor mantenia distancia con lo

que se veia, solo era espectador.

La paleotelevision mantiene una clara separacion de géneros, edades y
publicos: los distintos programas funcionan con un contrato de
comunicacion especifico. La parrilla tiene un rol estructurador. La
interactividad y el rol activo de la audiencia, medido a través de encuestas
y propiciado mediante llamadas telefoénicas a los programas, o la
participacion del espectador en el platd, no llegara hasta la

neotelevision.®

En este punto los autores De la paléo a la néo télévision, mencionan que este tipo
de televisién seguia un orden establecido siendo muy estricto en la medida que
existia un horario de acuerdo al género, edad, su emision sigue un orden logico,
con una programacion que respetaba los espacios no concebia la mezcla de los
ordenes, una particularidad de este tipo de programacion es que la emision se
adaptaba al ritmo de vida de la audiencia, ya que sin la presencia de una audiencia

activa la emision seria en vano.

Como menciona Umberto Eco “con la multiplicacion de cadenas, con la
privatizacion, con el advenimiento de las nuevas maravillas electrénicas estamos

viviendo la época de la néo-télévision”®*. Con la privatizacién y la propagacion de

2 Ibid. P. 14,
83 ECO, Humberto. La estrategia de la ilusion. Esparia. 1986. P. 86.
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cadenas privadas, sumado a ello el avance de tecnologias en la producciéon dara
como resulta el surgimiento de una emergente produccion televisiva denominada
neotelevision, esta nueva era, empieza fijarse mas en el aspecto de produccion y
principalmente toma en cuenta al publico al cual se dirige, ya que las nuevas
posibilidades tecnolégicas hacen que el contacto con la audiencia sea cada vez
mds directo, siendo esta particularidad parte fundamental de su éxito, ya que
empoderara al receptor brindandole la capacidad de elegir si desea ver esa

programacion o cambiar de canal.

Umberto Eco plantea que para mantenerse frente a los cambios acelerados
producto del crecimiento tecnoldgico y las multiplicidad de opciones en torno a lo

que ver esta nueva television retiene a la audiencia diciéndole “Estoy aqui, yo soy

2164

yo y yo soy ti”*", empodera al receptor de tal manera que le da el poder ilusorio

de decidir cudndo dejarle hablar y cuando cambiar a otro canal, lo cual posiciona
al televidente por encima de la television.
Al respecto Francesco Casetti y Roger Odin, mencionan que la neo television

varia por completo de la paleotelevision.

Los temas tabues dejan de serlo; las funciones institucional, educativa y
jerarquica desaparecen y son sustituidas por la proximidad y la
interactividad. A pesar de la supuesta consulta permanente, el espectador
solo puede elegir entre un espectro limitado. Se trata de un modelo
supetficial, energético y asocial, donde todo sucede a un ritmo

acelerado.%’

64 Ibidem. P. 86.
65 CASETTI, Francesco y ODIN, Roger. De la paléo a la néo-télévision. Communication. 1990
P.10.
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Para los autores De la paléo a la néo-télévision, la neo televisidon deja de lado los
aspectos y particularidades de la paleotelevisidén, pondra menos énfasis en su
fusion institucional, pedagdgico y principalmente el orden jerdrquico, ya que serd
sustituido por el aspecto de proximidad y la interactividad, ahora existe un
contacto casi directo entre el receptor y el medio, el cual es participe inclusive en
algunas decisiones en torno a lo que estd viendo, al contrario de prohibir
situaciones anteriormente catalogados como tabl estos pasan a ser los elementos
principales de su atractivo, lo intimo, sencillamente se deja acariciar por la

inmediatez, todo este proceso a un ritmo cada vez mas acelerado.

Otro autor que habla del término neo television es Gerard Imbert en Nuevas

Jormas relevisivas sefiala que:

La realidad televisiva que muestra la neo-television no se corresponde
con una imagen estable de la realidad, sino que se caracteriza por la
irrupcion de contenidos inauditos, que buscan el impacto, son factor de
desequilibrio, con un desplazamiento de los limites de lo representable.
Se define también por la turbulencia de las formas, por su inestabilidad.
De ahi su capacidad de mutacién, de transformarse radicalmente, de crear

realidad exnihilo.

Gerard Imbert menciona que la supuesta realidad que presenta la televisién actual
no corresponde a la realidad, se trata solo de contenidos que confieren esa

aparente sensacion- de realidad ficcionada, con la proyeccién de situaciones

55 Ibid. P. 19.
8 GERAD Imbert. “Nuevas formas televisivas. El transformismo televisivo o la crisis de lo real
(de lo informe a lo deforme™. revista TELOS. Espafia 2009. P. 11.
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insélitos que buscan llegar a la emotividad y susceptibilidad de la audiencia
incluyendo en su tematica temas fuertes como el sexo, la violencia, la muerte, no
importa si el contenido presentado no favorece en absoluto al conocimiento,
mientras cumpla la funcién para la cual fue concebido esta bien, el cual es atraer
mas audiencia, permitiendo inclusive la intervenciéon de la teleaudiencia en un
- determinado contexto. Y tiene una flexibilidad sistematica que le permite mutar a

nuevos géneros hibridos.

La neo televisién es considerada en la actualidad como un espacio mas de lo
cotidiano, parte de la vida social en la que el caracter académico y educacional es
suplido por uno de corte popular y masivo. La exhibicién del diario vivir es el
elemento del cual se nutre esta nueva forma de hacer televisién que utiliza el
impacto y la sensibilidad como elementos principales de su produccion esto
sumado a la capacidad de mutacion, dard origen a los nuevos formatos de esta
nueva era televisiva, también denominados hibridos por la mezcla de géneros en

su contenido.

2.2.1 El reality show, el nuevo formato de la neo television

El género hibrido representativo de la neotelevision es hoy en dia el reality show,
el cual toma aspectos basicos de la vida cotidiana, para hacer de ello un
espectaculo y difundirlo por la television. El cual es presentado como el género
mas completo de los creados bajo este mismo corte, ya que surge de la
combinacion de los demds formatos exitosos en algin momento rescatando lo

bueno y finalmente fusionandolos por su utilidad.
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E] reality show aparece ante la audiencia como una suerte de espejo cuyo reflejo
es la misma sociedad con su cotidianidad. “La definicién de Reality Show es
hacer de la realidad un espectaculo, lo real pero en simulacro, lo real en ficcion de

real::67

, entendido entonces como un formato televisivo que presenta. un
espectaculo tomando como referencia situaciones inspirados en la realidad. “Mas
que un espectaculo fabricado con la etiqueta de realidad para television, es decir,
espectacularizar la realidad artificialmente; no la realidad, sino la realidad de la
television”.®® Como refiere Jacob Bafiuelos, se trata solo de un espectaculo
estructurado para mostrar una aparente realidad sirviéndose de aspectos de la vida

para este fin, los cuales presenta de manera rimbombante, pero sigue siendo una

realidad televisiva.

Gerard Imbert en su libro El zoo visual. De la television espectacular a la
television especular, centra su inquietud por este nuevo formato televisivo y las

representaciones colectivas que genera el reality show.

El reality show se vende como la imagen de la verdad, la transparencia en
deterioro de la manipulacién y segmentacién de la realidad, la
democracia de la television al acercar a gente comun a la pantalla, en
muchas ocasiones la interactuacién con el publico, que puede dar un giro
a los acontecimientos. Se trata de la exposicion publica de la intimidad, lo

que Serge Tisseron ha calificado de extimidad.®

67RINCON, Omar. Realities: La narrativa total de la televisién. En: Revista Signo y Pensamiento.
Facultad de Comunicacioén Social, Pontificia Universidad Javeriana, Bogot4, 2003.P. 24.

6 BANUELOS, Jacob, “Reality Shows: lo que viene”. 10 — SEPT —2003.
8 IMBERT, Gérard. El zoo visual. De la television espectacular a la television especular.
Barcelona: Gedisa. 2003. P. 213.
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Imbert Gerad menciona que el reality show, se presenta a la audiencia con un
aspecto de la verdad y una trasparencia que responde a algunos intereses, su
segmentacion va de acuerdo a un guién inspirado en la realidad, una suerte de
verdad a medias, la presencia de elementos de sociedad le da un aspecto real mas
que ficcidn, haciendo que el individuo o el grupo social que estd expuesto a este
formato sienta que pertenece a la situacion alli reflejada, motivados por la
aparente democracia e igualdad que le otorga, este formato llegara a todo los
sectores sin ninguna restriccion ni limitacion. El autor la califica de extimidad

porque al exponerse mediante un televisor deja de ser intimo.

- La pérdida de intimidad, unida al interés voyerista del publico, se plantea
también como una caracteristica que afianza este modelo de programas,
asi como constata un cambio en el sistema de valores de nuestra sociedad.
La intimidad se ha convertido en un objeto de intercambio —como lo
comenzaron a serlo en su momento el sexo, la violencia y, mas
recientemente, la muerte— en el discurso televisivo. Para ello se han
creado nuevas estrategias narrativas: diferentes modos de habla en
publico, la visibilizacion de lo privado, y un sucedaneo degradado del

psicoanalisis.”

Segun Imbert Gerad un elemento del cual se nutre este formato h1’b1'ido, para su
creacion y constante mutacidn es la exposicion de la intimidad sumado a ello el
creciente interés del publico por la vida del otro, situaciones que le sirvieron a este
formatd para ser catalogado como genero exitoso, posicionandolo en el corazén
del hogar sin ninguna restriccién, mientras contenga sangre, violencia, muertes y

sexo, considerados tabui en otras épocas, serd mas atractivo para el receptor,

1bid. P.202.
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degradando los valores de la sociedad, esto sumado a las nuevas estrategia

narrativas que trae consigo este género.

La hibridacion, se refiere a los rasgos formales que diferencian el reality
de otros formatos; desde esta perspectiva, el reality se caracteriza por la
fusion y la mezcla, ya que su estructura es el fruto de “la combinacion de
varios géneros de manera novedosa”, a saber: el concurso, la transmisién
en directo, el, el documental, el informativo, el melodrama y el

videoclip.”!

Imbert Gerard habla de hibridacion para referirse a la capacidad extraofdinaria de
mutacion que posee este formato ya que como mencionamos el reality show se
caracteriza por unir dentro de su armazon innumerables géneros de manera
novedosa y que resulte atractiva, como la de los concursos televisivos, el
melodrama los documentales, los noticieros entre otros lo cual lo convierte en un
género nuevo y completo.

Otro autor que estudia el reality show es Omar Rincén quien sigue la misma linea
de Imbert Gerad. El cual refiere que este formato “se ha venido nutriendo de
elementos caracteristicos y particulares de otros géneros televisivos como el talk
show, los enlaces en directo de los noticieros”’?, tomo de estos formatos la
utilidad y la versatilidad que les proporciona ya que lo adapta para una necesidad

determinada de acuerdo a los cambios y principalmente al gusto del publico.

La interactividad, describe la relacién entre el programa y su piblico. En
los Realities mas exitosos, la teleaudiencia interviene en el curso de los

hechos votando por via telefénica. Es notorio que frases como “jUsted

7+ 1bid. P. 205.
2 RINCON Omar, “Reality shows”. Politécnico Grancolombiano. Bogota, 2003. P. 13.
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decide!” o “;Marque ya al namero...!”, las cuales se han vuelto comunes
en la television reciente, “clama con urgencia por una relacién mas

participativa (y, sobre todo, dialégica) entre el espectador y la pantalla.”

Susan Holmes afiade otra caracteristica del reality show, la interactividad, para
referirse a la relacidon que establece el programa con la audiencia, otorgandole un
grado de cercania e inmediatez para reafirma la relacién de lo directo con el
medio, los programas mas exitosos involucra intimamente al publico a través de
canales: los teléfonos y celulares, y el uso de otros medios como television digital
y el internet, el principal medio de interaccién actualmente son las redes sociales,
con ello la creacién de paginas de Facebook, grupos de WhatsApp, elementos que
facilitan a la poblacion acceder a la informacion de los programas de concurso, en
este caso el de los programas de concurso juvenil que se emiten en la television

nacional y estar en una aparente interaccion con los personajes.

El hecho de convivir a diario con gente conocida por su nombre de pila, y
cuyos sintomas interactivos se esparcen en abundancia sobre la pantalla
del hogar induce al publico a compartir su temporalidad de un modo mas

inmediato y concreto de lo que ocurre en otros géneros’™.

Finalmente Fernando Andacht, aflade otra caracteristica concluyente de este
formato, es la exposiciéon diaria con el reality show, en particular con sus
personajes y las situaciones alli expuestas generando en la audiencia la sensacion

de familiaridad con dicha situacion. La utilizacion de seudénimos o nombres

73 HOLMES Susan. “Pero es tu eleccion”. Al acercarse a la audiencia "interactivo" en realidad TV.
International Journal of Cultural Studies, N° 7. 2004. P. 213.

74 ANDACHT Fernando. E! reality show: una perspectiva analitica de la television. Bogota,
Norma, 2003. P. 90.
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sugestivos coniribuyen a ia facil recordacion e identificacion inmediata en

cualquier espacio.
2.2.2, Estructura del reality show

La television no tiene pardmetros rigurosos para la presentacion de este formato,
debido a la volatilidad y mutabilidad de estc género que esta en constante cambio
y variacién desde su creacion. El Reality Show tiene una estructura que sera
determinada de acuerdo al formato al cual pertenece, en el caso de la
investigacion nos interesarad los programas de concurso juvenil, la estructura es la
basica de toda historia y para se menciona los componentes que son

indispensables para el éxito de este formato.

En la investigacion de Oscar Estupifian titulado “La narrativa de los reality show
en Espafia: representaciones de la hiperrealidad y la hiperficcionalidad”, menciona

la estructura de estos programas hibridos, los elementos bésicos seran:

La construccion del espacio abarca todas las caracteristicas de la
sustancia del contenido, pues su creacién determina la amalgama de los
elementos que participan de la historia. Los personajes, las situaciones,
los elementos fisicos (que pueden cobrar un alto nivel de significacion
dentro la historia) estan en un espacio determinado. Con un inicio y un
final de la historia. De ahi que el espacio del contenido se encuentre en
su forma, ya que condensa todos los elementos que componen la

historia.”

5 ESTUPINAN Oscar “La narrativa de los reality show en Espafia: representaciones de la
hiperrealidad y la hiperficcionalidad”. 2010. P 185.
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Oscar Estupifian menciona que para la creacion de la vasta gama de formatos del
Reality Show esta tendra una estructura basica y fundamental, siendo su
centralidad la interaccion e integracion de ciertos elementos que constituyen este
formato, los personajes, situaciones y elementos fisicos son alguno de ellos.
“Permitiendo que los componentes de este, interacten entre ellos o en su defecto
con el miémo espacio fisico (set televisivo) en el que se desenvuelven las
acciones”.’® Es ahi donde reside la importancia del espacio ya que sera la
encargada de proporcionar un lugar dentro de la historia, permitiendo la
interaccion y combinan esos elementos, permitiendo la creacién de un programa

estructurado atractivo visualmente.

El tiempo involucra todas estas caracteristicas mencionadas con
anterioridad. Un Reality Show tiene una vida 1til probable de tres meses
aproximadamente. Todos tienden a este precepto de tiempo, con una
primera gala de presentacion y una gala final, en unos periodos
semanales, como el formato de series de ficcion, una vez por semana.

Pero, con la diferencia que el tiempo real si es de tres meses.”’

Oscar Estupifian menciona que los formatos de concurso tienen un tiempo
determinado de duracidn, el autor no habla del tiempo que dura el programa en su
emision diaria, sino, se refiere al tiempo real que dura el Reality Show por gala o
temporada. En el caso de los programas de concurso juvenil su duracién es por

tres meses, la temporalidad de estudio es en verano, en este tiempo se da la

7 1bid. P. 186
71bid. P. 187
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presentacién y la final. “El tiempo involucra, también como el espacio, todas las
caracteristicas de la sustancia del contenido, ambos se inician y finalizan por
igual”.”® Es decir que una vez que inicia la temporada de un Reality Show
también se inicia el espacio donde se creard ese micro mundo y al finalizar este

desactivara a todo los elementos que estan involucrados dentro de este formato.

Alguien que define, explica y organiza los acontecimientos de la historia.
Como una entidad que, en el escenario de la ficcion, enuncia un discurso
como protagonista de la comunicacion narrativa del relato [...] él pueden
proyectarse actitudes ideoldgicas, culturales, socioldgicas y de cualquier

otra clase.”

Oscar Estupiflan considera al narrador como aquel elemento que define, explica y
organiza las situaciones que se suscitaran durante el proceso de emision del
Reality Show, este define la secuencia que seguird la emision del dia, ademas de
ser el Unico con potestad de hablar con toda la libertad dentro de esta historia y el
discurso utilizado serd acorde al contexto y al tipo de publico al cual se dirige. “Es
el encargado de definir el espacio temporal en el que sé desarrollardan esos
sucesos, creando un universo de significados, cada una de las cuales tiene

notables efectos en la construccion de la historia”. %

Para finalizar el punto de la estructura y los elementos que lo componen el

Reality Show se hablara de los personajes.

78 Ibidem. P. 187.
7 Ibid. P. 253.
80 1bid. P. 254.
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Un elemento crucial para la historia, y por lo que aparece en la forma del
contenido, es que los personajes de la historia son los encargados de unir
el tiempo y en el espacio. Estan como elementos conjuncion entre un
tiempo determinado, un espacio y los otros elementos que componen la
historia. Los personajes llegan a ser participes de un espacio, asi como

sus acciones suceden en un tiempo determinado.’!

Como menciona Oscar Estupifian los personajes seran los encargados de
interactuar, unir el tiempo y espacio, con actitudes y comportamientos que
enganchan a la audiencia los cuales veran en ellos la imagen que quieren
proyectar ya que marcan tendencia y se vuelven en objetos de culto ya que la
historia y las situaciones que se presentan giraran en torno a ellos. El tiempo de
permanencia de un personaje no es establecido, dependera de la acogida que tenga
este personaje, cabe sefialar ademas que la presencia de estos personajes no es de
principio de temporada hasta el final, para ello se creé el formato de eliminacidn,
encargada de clasificarlos de acuerdo al nivel de llegada hacia el publico el que no

tuvo esa acogida sera eliminado.

3. RITUALES MEDIATICOS

El desarrollo de esta subcategoria ritual mediatico servira para entender mejor el
tema que investigaré, serd util y necesario para llegar al objeto de estudio que
encierra una serie de acciones impulsadas por las imagenes presentadas de manera
reiterativamente a través de la television y sus formatos los cuales gozan de la

preferencia de una audiencia cada vez mas amplia.

81 Jbid. P.188.
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Esta seccion de la investigacion sera desarrollada con los planteamientos de
Gerad Imbert en su libro Mitos y ritos de lus sociedades contempordneas, el cual
contiene amplia informacion acerca de este formato televisivo y los elementos que

determinan su éxito.

Rito entiendo como un dispositivo formal de précticas recurrentes que
transmite una determinada representacion de la realidad y cumple una
funcidén social: la de crear / reforzar el vinculo con el medio
compartiendo el mismo espectaculo, creando asi un consenso formal en

torno al ver.%?

Gerard Imbert entiende a la television como un conjunto de practicas periddicas
cuyos elementos que lo configuran son extraidos del contexto actual, inspirados o
gestados desde la vida cotidiana, al presentarse ante la sociedad como el reflejo de
si mismo cumple una funcién de crear un nexo entre las audiencias, y si ya existe
sera la encargada de reforzar ese vinculo en torno a lo que se esta viendo. La
television en la actualidad llega a los puntos mas recénditos e imaginados siendo
los receptores un gfupo social diverso, pero con la mirada en un solo producto,
una sola tematica, el programa al cual se esta expuesto, esto les permite llegar a un
consenso y una sola idea creando un vinculo de los receptores en torno a la

tematica y generar corrientes de opinion en torno a lo que se percibe.

La television es sin duda, el que recoge con mayor densidad los diferentes
discursos flotantes que reflejan la evolucidn del sentir colectivo [...]

Creando espacios comunes - lugares comunes, también, topicos, clisés -,

82 IMBERT Gerad. Mitos y ritos de las sociedades contempordnea. Nuevos imaginarios. Nuevos
mitos y rituales comunicativos: hipervisibilidad comunicativa. Barcelona: Gediso: Panes. 2006.
P.49.
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la television se impone como gran casa de citas, en que todos/todo cabe
(mos), converge (mos), que une en el mismo espectaculo masivo, produce
adhesion y da una identidad, aunque sea momentanea o de prestado:

cumple una funcién ritual.®

Segliin Gerad Imbert la television es el espacio donde se recaba y almacena todo
los hechos y acontecimientos de la sociedad, del colectivo, esto le otorga la
particularidad de ser un espejo en la que individuos veran reflejado la vida
cotidiana, a nivel personal y sociedad. La television siendo poseedora de toda las
caracteristicas y particularidades de la sociedad crea situaciones y espacios de
interaccidn, de entendimiento comun, dictara los parametros en torno a lo que se
ve, propiciando en las personas manejar un mismo codigo al comparten un mismo
espectaculo, produciendo una suerte de organizacion, de un ritual al rededor del
cual gravita un conjunto de personas conformando su eje central, con una sola

idea reemplazando el pensamiento individualista por una idea tinica y compartida.

Esto concuerda con lo sefialado por Emile Durkheim, “alcanza su maxima
intensidad cuando los individuos estdn reunidos y puestos en relaciones
inmediatas, cuando comulgan todos en una misma idea o en un mismo
sentimiento”.®* Durkheim menciona esa particularidad del rito por el cual se
convoca a los individuos quienes comparten un mismo pensamiento e idea con el

(13

objetivo de satisfacer una necesidad, en este caso la de entretenimiento, “su

8 IMBERT Gerad. Mitos y ritos de las sociedades contempordnea. Nuevos imaginarios. Nuevos
mitos y rituales comunicativos: hipervisibilidad comunicativa. Barcelona: Gediso: Panes. 2006. P.
48.

8 DURKHEIM Emile. Las formas elementales de la vida religiosa. Edicién en espaiiol. Colofén.
México D.F. 2012, P. 320.
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regularidad, su rutina incluso; pero también el presente en su discontinuidad, con

sus rupturas, sus momentos de crisis, sus puntos 4lgidos.””%>

La television es hoy el gran ritual moderno y toma el relevo de otros
rituales sociales, decadentes u obsoletos, o ineficaces y desimbolizados,
como pudieron ser la religion, las celebraciones festivas, los rituales
rurales o gremiales; y lo hace con la misma fuerza, de manera todavia

mas global, superando fronteras geogréaficas, culturales, de clase y raza.¢

Gerad Imbert refiere qué la television es hoy en dia un ritual de grandes
proporciones ya que los individuos estan dispersos en distintos lugares y, si nos
referimos a la television satelital, cuya cobertura abarca todo los rincones del
mundo, generando una ceremonia colectiva global, involucrando a distintas
culturas en torno a un solo tema, el programa al cual se esta expuesto. Superando
incluso el alcance que tuvieron las practicas rituales de las grandes ceremonias
colectivas para suplir necesidades de las culturas ancestrales o las religiones
primitivas. Este proceso de asimilacion e interiorizacién por parte de la audiencia
se da manera general y global, rompiendo barreras que en su tiempo eran
imposibles de hacer como las fronteras geograficas, culturales, de clase y raza
étnica, hoy en dia con el avance desmesurado de las tecnologias esas barreras son

ya casi inexistentes.

Ritual profano, la television recoge fobias y anhelos dispersos,

variopintos, inconexos e incluso contradictorios (deseo de ilusidn, suefio

8 IMBERT Gerad. Mitos y ritos de las sociedades contempordnea. Nuevos imaginarios. Nuevos
mitos y rituales comunicativos: hipervisibilidad comunicativa. Barcelona: Gediso: Panes. 2006.
P.48

8 Ibid. P. 49

56



de felicidad, pero también fascinacién por la violencia, por el riesgo,
atraccion de la muerte); y los va integrando a su discurso sincrético, les
da forma, los convierte en narraciones asequibles para todos, los vuelve
figurativos desde todos los puntos de vista (representativo e intelectivo),

crea nuevos rituales comunicativos.?’

Emile Durkheim se refiere con lo profano a la “vida ordinaria, cotidiana, supone
practicas como comer, cazar, trabajar”%®. En un contexto actual, Gerard Imbert
plantea como profano las fobias y anhelos, de lo que acontece en la vida cotidiana,
es mas de corte individual ya que lo colectivo esta relacionado la vida sagrada. Si
a esto le sumamos la fascinacion por la violencia, el peligro por parte de la
audiencia, la television tomard estos elementos y actitudes profanas, los cuales ird
integrando a su discurso y a la produccién de manera condensada volviéndolo
representativo de las mayorias ya que les da lo que ellos desean de los medios.

En el andlisis de Imbert Gerad sobre las caracteristicas de los ritos televisivos se

refiere a lo siguiente:

Tiene un cardcter repetitivo que se refleja, en el mensaje televisivo, en la
ordenacion y regularidad de la rejilla de programacion con, todas las
semanas, la vuelta de lo mismo. La recurrencia es un factor de
familiaridad y facilita la imposicion y reproduccién de los mismos

modelos. Es su funcion reproductora.®’

8 Ibid. P.49.

8 DURKHEIM Emile. Las formas elementales de la vida religiosa. Edicién en espafiol. Colofén.
Meéxico D.F. 2012, P. 287.

8 IMBERT Gerad. Mitos y ritos de las sociedades contempordnea. Nuevos imaginarios. Nuevos
mitos y rituales comunicativos: hipervisibilidad comunicativa. Barcelona: Gediso: Panes. 2006. P.
49.
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Segtin Imbert Gerad la repetitividad de los mensajes televisivos tiene las
caracteristicas de un ritual, pues es la encargada de establecer el orden logico y
que secuencia seguird la programacion a cada semana. La repetitividad es un
agente que posibilita el desarrollo de familiaridad y el estado dé pertenencia por
parte de la audiencia, al poseer una estructura esta sera especificamente para un
formato de principio a fin, no se agregard ni quitard ningin elemento,
permitiéndole recordar de manera ritualizada lo que vio y el horario establecido

para cada muestra.

El rito tiene sus soportes fisicos (verbales y para-verbales: visuales,
gestuales) que le dan una cierta plasticidad y visibilidad social: en ello
estriba su funcion mostrativa (véase la utilizacién del estudio de

television como marco de enunciacién y del presentador como instancia

enunciativa).”

Como sefiala Gerard Imbert el rito dentro de la televisidn tiene soportes fisicos en
abundancia partiendo desde los simbolos, gestos y terminado en los elementos
visuales, esta particularidad le otorga la caracteristica de flexibilidad y visibilidad
social que no es otra cosa que la facil asimilacidon de parte de los receptores.
Quienes al estar familiarizados con algunas muecas, gestos o figuras hacen sentir

esa familiaridad, muestran el reflejo de su vida social.

Es una forma fuertemente codificada, con su “lenguaje de la tribu”

(rigidez de los protocolos de presentacion y animacion, lenguaje

9 Ibidem. P.49.
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acartonado de los telediarios); por eso sus mensajes son facilmente

reconocibles. Es su funcién comunicativa.”!

Pese a que en la programacion existe una aparente variacion segun el corte del
programa, Gerad Imbert refiere que la tratativa del lenguaje esta sujetas a pautas
establecidas, se utiliza el cddigo lingliistico contextualizados, permitiendo que los
receptores capten con facilidad los mensajes que se envian a través de este medio
ya que lo encuentran familiar a su contexto. “Encierra por fin una fuerte carga
simbdlica: de donde se deriva su funcién representativa: todo rito expresa, dirccta

»92 Esta presencia

o indirectamente, el sentir social, la identidad colectiva
simbodlica dentro de los programas televisivos permite que la gente pueda
identificar elementos de su contexto ya que muestra en su contenido simbolos
elementos de uso cotidiano, familiar y social, como colores, trajes, cintas que se

utilizan en los formatos televisivos los cuales le serdn familiares porque son parte

de la cultura al cual corresponden.

En conclusion Imbert sefiala que los rituales comunicativos presentes en la
television utilizan elementos de la sociedad integrandolos dentro de su
programacion, lo cual genera una fécil asimilacion e identificacion por parte de la
audiencia, que se retine en torno a ello en una surte de ritual colectivo pero desde
la comodidad de su hogar, por ello tiene mayor acogida que las grandes

ceremonias colectivas a lo largo de la historia de la humanidad.

91 Tbid. P. 50.
92 Ibidem. P. 50.
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4. EL SIMBOLO

Siendo la esencia del trabajo el estudio del rito y la configuracidon de la misma
dentro de los programas de concurso juvenil de la television peruana, cuyo
principal agregado es la presencia de innumerables simbolos dentro de los
contenidos presentados es necesario entender el termino de simbolos por lo cual
revisaremos los planteamientos dados propuestos por Mario Trevi en su libro

Metdforas del simbolo.

El simbolo es asi la dimensién que adquiere cualquier objeto (artificial o
natural) cuando éste puede evocar una realidad que no es inmediatamente
inherente, algo especificamente humano: un signo que no puede reducirse
en absoluto a estimulo o a sefial, sino que tiene el poder de evocar una
realidad fisica o espiritual, corpdrea o psiquica, que no le es inherente por
naturaleza [...] la especificidad del hombre esta ligada de alguna manera

al simbolo.”

Seguin Mario Trevi el simbolo viene hacer la dimensién que adquirird cualquier
objeto siempre en cuando este tenga la capacidad de evocar una determinada
realidad, siendo su principal caracteristica que es netamente humano, propio de
nuestra especie, la primera sefial dibujada o el primer sonido inarticulado, los
mismos que dejaron de ser simples seflales pasando a ser simbolos, dejando en
claro que no se trata simplemente de un estimulo o una sefial, tiene la capacidad

de recordar una realidad fisica.

9 TREVI Mario. Metdforas del simbolo. Anthropos. Barcelona, 1996. P. 2.
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Es mediante el simbolo que se ha introducido en el mundo algo nuevo e
insubordinado, asi como nos damos cuenta que la especificidad del hombre esta
ligada de alguna manera al simbolo, donde el mismo transfigura una sefial en un
simbolo, es decir, en un signo que no se restringe a indicar un objeto o un hecho,
sino que es utilizado para concebir el uno y el otro. “El simbolo es una analogia
en la cual uno de los dos términos es rigurosamente inconsciente; como tal,

enmascara y revela, esconde y manifiesta”*

El simbolo es el producto de un complejo equilibrio expresivo en el cual
la exigencia reveladora se combina con la exigencia ocultadora. La
verdad, asi, resulta ser francamente afetheia (lo no oculto): lo oculto que
debe ser liberado del encubrimiento, el lenguaje originario de las

pulsiones que debe ser liberado de las sedimentaciones supresivas.”

Mario Trevi refiere que los simbolos revelan y ocultan los contenidos reprimidos
de las pulsiones en un ser con caracteristicas dramaticas como es el hombre el
cual ha elegido la via contradictoria y atormentada de la supresion. Esté se origina
de la combinacion de sus caracteristicas tanto ocultadoras y reveladoras en
términos del autor. La verdad viene a ser lo que no estd oculto haciéndose
necesario que lo oculto sea descubierto y liberado. “el simbolo es la Gnica via para
que el individuo se rehaga de la mortificante presion de la adaptacion, o, mejor

aun, es la Ginica via que le prepara un auténtico rehacerse”°.

% Ibid. P. 4.
% bid. P. 6.
% Ibid. P. 26.
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El simbolo, en ese sentido, debe ser considerado como la mejor expresion
posible y formulable de aquello que es ignoto. En el simbolo también
encontramos un significante, mas el significado queda indeterminado e

inaprensible.”?

Segtin Mario Trevi el significado no puede verse representado en una imagen ni
en un concepto, sino que mas bien persiste con su cardcter psiquico instintivo y
paulatino, indefinible, no sometida a limitacién asi como tampoco lo es la
existencia posible, el simbolo evoca una conexion real, no convencional, evoca el
todo del que ha sido substraido y de cuya reunificacion ¢l adquiere sentido. El
simbolo, en el ambito de la interpretacion, se constituye como una operacion
mental que, indicando un significado, inmediatamente limita su alcance,
desencerrando la posibilidad de referirse a cualquier otro significado

momentaneamente excluido.

5. CONFIGURACION DEL RITO EN LA ESTRUCTURA DE LOS

PROGRAMAS DE CONCURSO JUVENIL.

5.1 Ritos Ascéticos

Segtin Emile Durkheim el ascetismo es un proceso conducido siempre por una
motivacion religiosa con la funcién de obtener determinados fines dentro de un

grupo social fines de utilidad material, sanidad y purificacion.

7 Tbid. P. 38.
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El puro asceta es un hombre que se eleva por encima de los hombres y que
adquiere una santidad particular por ayunos, vigilias, por el retiro y el silencio, en
una palabra por privaciones, mas que por actos de piedad positiva (ofrendas,

sacrificios, rezos, etc.)®.

El autor de Las formas elementales de la vida religiosa menciona que el
ascetismo es una practica ritual que se da en toda las tribus cuyos miembros
buscan adentrarse en lo sagrado, el asceta serd aquel que mediante las practicas
que van desde la ausencia de alimento, celebracion de cultos, en algunos casos la
mutilacion de partes del cuerpo, donde el derramamiento de sangre es elemento
principal para esta accion, ademas de incluir otras practicas rituales que
necesariamente tiene que ver con la accion de privar para brindarlos como

ofrendas a sus deidades.

5.1.1 Rito de iniciacion

Emile Durkheim refiere que en muchas sociedades, el rito de iniciacion es un
procedimiento necesario para el paso de una etapa a otra, dentro de las
manifestaciones religiosas australianas para ser considerado adulto se tiene que

pasar por un rito de iniciacion.

La sangre, y particularmente la que se derrama durante la iniciacion, tiene
una virtud religiosa los iniciados no son todos iguales. No gozan de
entrada de la plenitud de sus derechos religiosos, sino que entran paso a
paso en el dominio de las cosas sagradas. Deben pasar por toda una serie

de grados que les son conferidos, unos después de los otros, como

% DURKHEIM Emile. Las formas elementales de la vida religiosa. Edicion en espafiol. Colofén.
Meéxico D.F. 2012. P. 420.
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consecuencia de pruebas y de ceremonias especiales; son necesarios

meses, hasta afios a veces, para llegar al mas elevado.*

Segin Emile Durkheim el rito de iniciacién contempla sacrificios y
derramamiento de sangre por parte de los iniciados, los cuales antes del rito no
cuentan con algunos derechos que le seran conferidos una vez concluido la
ceremonia. Deben pasar por una secuencia de pruebas con el objetivo de liberarse
de la vida anterior considerada profana y ser aceptado socialmente dentro de su
grupo. Esta transicién es vital llegado a una edad determinada los jovenes son
sometidos a pruebas para ver si puede ser acreedor a los conocimientos e incluso
alimentos y vestimenta, que solo son de uso de los adultbs. Una vez superado las
pruebas son considerados miembros oficialmente de estos grupos y son incluidos

a la dindmica social de los mismos.

Segin otro estudio realizado por Eliade Mircea en su libro Nacimiento y

renacimiento, considera la iniciacién como una transicioén de una etapa a otra.

Rituales colectivos cuya funcidon es efectuar la transicién de la nifiez o
adolescencia a la edad adulta y que es de caracter obligatorio para todos
los miembros de una sociedad dada [...] la iniciacién representa una
experiencia decisiva para cualquier individuo miembro de una sociedad
pre moderna; es una experiencia existencial fundamental porque a través
de ella el hombre es capaz de asumir su modo de ser de manera

completa.'®

% Ibid. P. 433.
100 MIRCEA Eliade. Nacimiento y renacimiento. Editorial Kair6s, S.A. Barcelona. 2000. P. 9.
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Eliade Mircea considera a la iniciaciéon como un ritual colectivo cuyo fin es
completar la transicién de una etapa a otra, es de caracter obligatorio para todo los
miembros del clan como una fase de transicion, es decir un paso ineludible para
acceder a un nivel diferente, iniciando una nueva etapa en la vida del ser social, ya
que antes de esta practica son catalogados como seres incompletos, “la iniciacién
no es posible sin una agonia, una muerte y una resurreccién ritual”'®'. Eliade
Mircea manifiesta que para ello es necesario el dolor y la agonia ya que una vez

superado esa prueba es como un renacimiento a otra vida completamente nueva.

Para desempefiar su papel ritual, esta obligado a decorarse, esta
decoracion debe hacerse especialmente para la circunstancia; es un traje
ceremonial, una vestimenta de fiesta. Porque esos ornamentos son
sagrados en razén del uso que se ha hecho de ellos, estd prohibido

servirse de ellos en las relaciones profanas'®?,

Un aspecto importante mencionado por Emile Durkheim es la vestimenta o los
trajes que utilizaran los miembros participantes en esta ceremonia, los cuales son
confeccionados para ocasiones especiales y son de uso exclusivo de los iniciados
y nadie a parte de ellos puede utilizarlos, son trajes pomposos y en muchos casos

brillantes ya que esta ceremonia asi lo requiere.

101 1pid. P. 33.
12 DURKHEIM Emile. Las formas elementales de la vida religiosa. Edicién en espafiol. Colofén.
Meéxico D.F. 2012. P. 418.



5.1.2 Rito de salida

El rito de salida no necesariamente significa la muerte o la desapariciéon completa
es el proceso comun dentro de un proceso social donde todo hecho tiene un inicio

seguida de una conclusion.

Tiene como objetivo alejar de las emociones vividas a través de la
descentracion. Sobre un plano elevado, o construir, individual o
colectivamente siempre con la premisa de desmontar y no destruir. Al
acabar se toma nota de lo que cuenten sobre su creacion. La sesion se

acaba con el ritual de salida se preparan para salir al exterior mientras se

les hace un pequefio reconocimiento individual'®,

Segtn Francisco Checa en su libro, La Funcion simbdlica de los ritos, el ritual de
salida prepara a un individuo para el abandono de situaciones que vivio en algin
momento, siempre con la conviccion dev desmontar mas no de destruir por
completo. La salida se contextualiza en la asistencia al sujeto en ese proceso de
transicion cerrando asi un ciclo de experiencias vividas. Al igual que en el ritual
de iniciacidn se dara pie a un lenguaje especial por parte de moderadores, lo cual
permitira que los actuantes pongan palabras a todas las emociones que han vivido
a lo largo de la situacion. En algunas ocasiones para el cierre de esta etapa se

podria musicalizar la despedida.

103 CHECA Francisco. La funcion simbdlica de los ritos: rituales y simbolismo en el
Mediterrdneo. Barcelona: Icaria; 1997. P. 45.
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5.2 Ritos Piaculares

Emili Durkheim menciona que los ritos piaculares son destinados a la ceremonias
colectivas inspiradas por la pérdida de un ser querido o alguna situacién que
genere inquietud y tristeza, los catalogan como mal augurio ya qué inspiran
angustia y temor, el objetivo que se logra al celebrarlo es unir a los miembros del
grupo social. “Toda desdicha, todo lo que es de mal augurio, todo lo que inspira
sentimientos de angustia o de temor necesita un piaculum y, en consecuencia, se

llama piacular™.'%*

5.2.1 Rito de Duelo

Emile Durkheim se refiere al duelo como un sentimiento que sale a flote no de
manera espontanea, es una emocion que sera impuesta por el grupo social frente a
algin acontecimiento de referido a la pérdida de un elemento indispensable en la

vida del individuo.

El duelo no constituye un movimiento natural de la sensibilidad privada,
zarandeada por una perdida cruel, es un deber impuesto por el grupo, el
lamento surge no porque se este triste, sino porque se esta obligado a
adoptar por respeto hacia la costumbre, pero en gran medida, es

independiente de la situacion afectiva de los individuos.'%

104 Tbid. P. 558 :
105 DURKHEIM Emiile. Las formas elementales de la vida religiosa. Edicion en espafiol. Colofén.
Meéxico D.F. 2012. P. 568

67



Segun Emile Durkheim, el duelo no forma parte de la naturaleza humana a nivel
individual, lo cataloga como un deber impuesto por los miembros del grupo social
ya que en algunas situaciones los que estan de duelo no expresan su llanto, su
tristeza porque realmente lo sienten; asi, al contrario, es impuesta por las
costumbres de la sociedad. Ademas plantea el duelo se manifestar a través dolor,
frenesi o incluso de manera violenta, sin embargo son reguladas por las etiquetas

creadas por la sociedad.

Durante el duelo, el nombre del actuante no debe ser mencionado, esta
interdiccion a menudo es perpetuada por éiertas personas especiales [...]
durante la ceremonia a hablar de un lenguaje especial del cual esta
prohibido servirse [...] debe despojarse de todos sus ornamentos
habituales, aun de aquellos que mas quiere y de los cuales se separa con

menos agrado por las virtudes protectoras que les atribuye.!%

Emile Durkheim refiere que durante el rito del duelo, el nombre del actuante no
debe ser mencionado y, si es necesario, solo pueden realizar personas a las que se
les ha conferido esa capacidad; asi mismo menciona que el tipb de lenguaje
utilizado en este proceso, no es de uso comun entre las personas presentes; solo lo
hacen los autorizados. Refiere también que deben despojar de los trajes que utilii()

durante toda su vida.

Cada grupo local atribuye virtudes excepcionalmente importantes a su
coleccion de objetos es un paladion colectivo a cuya suerte se cree que

esta ligada la suerte misma de la colectividad. Por eso, cuando los

106 Tbid. P. 438.
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enemigos logran sustraer uno de esos tesoros, esta pérdida se considera

como una calamidad publica'?’.

Otra particularidad con respecto a los ritos piaculares es la asignacion de un valor
simbdlico hacia los objetos otorgados por cada grupo social. Estos objetos segun
Durkheim son elementos de mucha importancia ya que el colectivo, le otorga una
caracteristica de objetos sagrados y objeto de éulto, la pérdida o la sustraccién de
estos elementos representativos de esas tribus tienen vconsecuencias calamitosas de

orden publico para todo los miembros del grupo social.

5.3 Ritos seculares
El socidlogo plantea que los ritos seculares son actos encargados de vivificar el
cuerpo social, Emile Durkheim menciona la necesidad del colectivo de celebrar y
llorar en conjunto. Son destinados a las celebraciones de corte competitivo tiene
un fuerte componente ludico, se trata de rituales de masas desfiles, juegos,

espectaculos.

5.3.1 Rito de Triunfo.

Toda actividad social en la que involucra una competencia entre individuos de un
grupo social determinado necesariamente implica emociones y sentimiento

expresados de acuerdo a la ocasion mediante ritos.

El rito del triunfo es una ceremonia que tuvo sentido propio soélo en los

siglos republicanos, ya que era la mas alta recompensa que un ciudadano

197 Tbid. P. 578.
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podia recibir, basada en proczas militares, quedando pervertida al
aplicarse exclusivamente en la persona del emperador o de quienes él

estimase oportuno concederla como un honor debido.!%

Heimman Heiz en su libro Ceremoniales, ritos y representacion del poder,
menciona que esta ceremonia era una alta recompensa que un ciudadano podia
recibir, como consecuencia de acciones militares y el cual era conferido por el
emperador. Para el caso de la investigacion la proeza seria el haber concluido
satisfactoriamente la competencia y a cambio obtener algiin premio material o el
reconocimiento de la audiencia. “El triunfo debié ser una explosion de
magnificencia y codicia, repartida a partes iguales entre los protagonistas del acto

y quienes esperaban participar de sus consecuencias”.'%

5.3.2 Rito de derrota.

Dentro de las sociedades el uso més habitual de este rito se encuentra en el 4mbito
deportivo ya que la temadtica de esta es el enfrentamiento de dos competidores, lo
habitual es que uno se consagre como ganador del encuentro, siendo el otro el

derrotado.

La pérdida o la eliminacién de un equipo es la muerte simbodlica del

combatiente en la batalla. La experiencia del dolor y de la derrota. Y

108 HEIMANN, Heinz, KNIPPSCHILD Jaume, Y CORNELLES Minguez. Ceremoniales, ritos y
representacion del poder. Espaiia: Universitat Jaume I, 2004. P. 17.
199 Ibid. P. 30.
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como en la guerra, aparece lo peor, pero también lo mas sublime de la

condicion humana.t?

Seguin Pablo Cardenas la derrota significard una muerte en el aspecto simbdlico
para el concursante o participante en la actividad en la que experimentara
sensaciones de dolor, y también se conocera la verdadera personalidad del
actuante mostrandose tal y como es ante el publico que lo sigue. Como menciona
el autor ese luchador idealizado, se mostrara con total naturalidad como lo que es,
sigue siendo un nifio, con llantos de nifio, con gestos de hombre, enaltece y

enternece a su audiencia.

110 CARDENAS Pablo. (2014) “El deporte como ritual”. Diario Tempus. Seccién deporte.
Consulta: 06 de junio del 2016. https://eixamestudis.wordpress.com/20 15/03/27/la-importancia-de-
los-rituales-en-el-deporte/.
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CAPITULO II
(Materiales y métodos)

1. APROXIMACIONES METODOLOGICAS

1.1. Problema principal de investigacion

(Cémo se configura el rito dentro de la estructura de los programas de concurso

juvenil de la televisidn peruana de seiial abierta?

1.2. Preguntas secundarias

,Qué ritos aparecen en la estructura de los programas de concurso juvenil de la
television peruana de sefial abierta?

(Qué papel cumple el rito en la estructura de los programas de concurso juvenil de
la televisién peruana de sefial abierta?

(Cuales son los elementos que conforman la estructura de los programas de

concurso juvenil de la televisidén peruana de sefial abierta?
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OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

2.1 Objetivo general

- Explicar la configuracion del rito dentro de la estructura de los

programas de concurso juvenil de la television peruana de sefial abierta.

2.1.1 Objetivos especificos

- Identificar qué tipos de rﬁos son los mas usuales en la estructura de los
programas de concurso juvenil de la television peruana de sefial abierta.

- Determinar qué papel cumple el rito en la estructura de los programas de
concurso juvenil de la television peruana de seiial abierta.

- Identificar los elementos que conforman la estructura de los programas de

concurso juvenil de la television peruana de seiial abierta.

2.2. HIPOTESIS

2.2.1 Hipétesis principal
El rito dentro de la estructura de los programas de concurso juvenil de la
television peruana de sefial abierta se configura mediante ritos ascéticos,

piaculares y seculares.
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2.2.2 Hipotesis secundarias

- El papel que cumple el rito en la estructura de los programas de concurso
juvenil de la televisiéon peruana de sefial abierta es la de otorgar cierto
grado de especulacion e impacto en la audiencia.

- los ritos mas usuales en la estructura de los programas de concurso juvenil
de la television peruana de sefial abierta son: iniciacion, salida, duelo,
triunfo y de derrota.

- Los elementos que conforman la estructura de los programas de concurso
juvenil de la televisiéon peruana de sefial abierta son: espacio, tiempo,

narrador y personajes.

2.3. VARIABLES E INDICADORES

Variables e indicadores
Variable:
Configuracion del rito
Indicadores:
Ritos Ascéticos
-Formas de iniciacién
Figura del noviciado
-Formas de Salida
Figura del destierro

Ritos Piaculares
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-Formas de manifestacion del duelo
Figura del fatalismo
Ritos seculares
-Formas de manifestacion del Triunfo
Figura del triunfalismo
-Formas de manifestacion de la derrota

Figura del derrotismo

2.4. Unidad de Analisis
La unidad de andlisis son los programas de concurso juvenil de la television
peruana de seiial abierta 2016.

2.5. DISENO METODOLOGICO DE LA INVESTIGACION:

2.5.1. Tipo de investigacion
La investigacion es de naturaleza basica, de profundidad descriptiva de enfoque

metodolégico cualitativo y no experimental.'"!

2.5.2. Universo y muestra
Siendo el universo los programas de concurso juvenil de la television peruana de

sefial abierta 2016, emitidos de lunes a viernes, en dos de los canales de mayor

11l HERNANDEZ Roberto, FERNANDEZ, Carlos. Metodologia de la investigacion. Pg.150.
Metodologia cualitativa: Es una investigacion que se basa en el andlisis subjetivo e individual,
esto la hace una investigacion interpretativa, referida a lo particular. No experimental: no hay
manipulacion de variables, estas se observan y se describen tal como se presentan en su ambiente
natural. Su metodologia es fundamentalmente descriptiva. Los estudios descriptivos buscan
especificar las propiedades importantes de personas, grupos, comunidades o cualquier otro
fenomeno que sea sometido a analisis
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sintonja!!?

a nivel nacional, estos canales son: (América y ATV), la muestra se
centrd en los programas de concurso juvenil “Esto es Guerra”!® y “Combate ',
durante la temporada verano 2016.

Para la seleccién de ediciones se tomé en cuenta la muestra céso-tipo'”, no
probabilistica!’%, lo cual nos permitié la identificacién de ritos en algunas
emisiones de caracter trascendental como el inicio, serhanas de eliminacion y
eleccion del “mejor guerrerc” y “combatiente”; finalmente, el término de
temporada “verano 2016”.

La primera fecha de preseleccion se realizd en el caso de “Combate”, el 15-02-
2016 fecha de inicio de la décima temporada; semana de eliminacidn: (05-04-16)
y (06-04-16). En el caso de “Esto es Guerra”, inicio de la undécima temporada

(25 -01- 2016); la fecha de eliminacién (30-03-2016) y finalizacién el (18-04-

2016), fecha donde también se eligi6 al “mejor guerrero” y “guerrera”.
2.5.3. Método: se utilizdé el método simbolico'!”.

2.5.4. Técnica: Se utilizo la técnica de analisis simbélico!!®

12 IBOPETIME, estos programas alcanzan los 17.5; 26.2 y 27.3. Consulta: 13 de abril de 2014

113 reality show juvenil peruano emitido por América Televisién, Creador ProTV transmitido de
Lunes a viernes de 18:30 a 21:00 Duracién 95 minutos (inc. comerciales), conducido por Mathias
Brivio y Maria Pia Copello.

114 Reality show juvenil peruano emitido por Andina de Television transmitido de Lunes a viernes
de 18:25 a 20:00, conducido por Coco Maggio y Vanessa Jeri.

115 E] objetivo es la riqueza, profundidad y calidad de la informacién, no la cantidad ni la
estandarizacién. En estudios con perspectiva fenomenoldgica, donde el objetivo es analizar los
valores, ritos y significados de un determinado grupo social. Cfr. HERNANDEZ Roberto,
FERNANDEZ, Carlos. Metodologia de la investigacion. Pg.397.

116 Tbid. P.176.

17 BLUMER menciona que la importancia del interaccionismo simbélico para la investigacion
cualitativa es su énfasis distintivo sobre la importancia de simbolos y lo fundamental de los
procesos interpretativos generados en base a interacciones, para entender la conducta humana. Cfi-
BLUMER, Herbert. El interaccionismo simbolico: perspectiva y método. Hora SA editora.
Madrid, 1982. P.5.
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2.5.5. Instrumento: se utilizo la guia de andlisis sinibc')lico, la cual se adjunta en
el anexo.

2.5.6 Procedimiento de investigacién

La idea fue realizar primero un analisis bibliografico ‘que permitié precisar el
objeto de estudio, asi como formular definiciones operativas que son utiles a la
investigaciéon. El procesamiento de datos se hizo bajo el siguiente orden: se
recopild y clasifico los programas de concurso juvenil emitidos en los canales de
mayor sintonfa (ATV y América), posteriormente la guia de andlisis simbélico
permitio un andlisis interpretativo de las figuras existentes en los programas
mencionados esto ayudo a entender como se configuro6 él rito en la estructura de
los programas de concurso juvenil de la television peruana de sefial abierta “Esto
es Guerra” y “Combate”, alcanzan los 17.5; 26.2 y 27.3 puntos de rating''?, de los
principales canales de la televisio';l peruana.

El periodo que se efectud la investigacion es el afio 2016, en este afio se realizé la

denominada ‘marcha contra la TV basura’,'?°

en la cual participaron mas de mil
personas incluidos, diferentes colectivos, quienes salieron a las calles para

reclamar el cumplimiento del horario de proteccion al menor. Finalmente se

formularé algunas conclusiones.

18 BLLUMER Los métodos del interaccionismo simboélico también enfatizan la importancia de
poner atencion a la forma en que interacciones particulares dan lugar a entendimientos simbdlicos.
Cfi- BLUMER, Herbert £l interaccionisimo simbélico: perspectiva y método. Hora SA editora.
Madrid, 1982. P.5.

HIIBOPETIME, empresa medidora de sintonia, investigacién de medios de comunicacién en
América Latina. Consulta;13 de abril de 2014 <http://www kantaribopemedia.pe/peru/index.htm]
>

120 CACERES, Roberto “la marcha contra la televisién basura”. Diario Perst 27. Seccion
actualidad. Lima 27 de febrero de 2015: consulta 10 de abril del 2016
<http://peru 1.pe/actialidad/tvbasura-asi-fue- [ ra-marcha-contra-television-basura-fotos-
2215136.>



http://vvvvw.kanlaribopemedia.pe/peru/inclex.litml
http://peru21.pe/actualidad/tvbasura-asi-fue-1%20ra-marcha-contra-television-basura-fotos-22I3I36.
http://peru21.pe/actualidad/tvbasura-asi-fue-1%20ra-marcha-contra-television-basura-fotos-22I3I36.

CAPITULO 111
(Resultados y discusion)
3. CONFIGURACION DEL RITO DENTRO DE LA ESTRUCTURA DE
LOS PROGRAMAS DE CONCURSO JUVENIL
Los ritos se han convertido en imdgenes, en simbolos, su presencia en la
produccidn cultural resulta fundamental. Su capacidad productora de simbolos le
otorga una fuerza mediadora. En la television aparecen regularmente este tipo de

fendmenos y procesos.
Dentro de la estructura de los programas de concurso juvenil sometidos a analisis

se encontro las siguientes figuras: Figura del noviciado, figura del destierro, figura

del fatalismo, figura del triunfalismo y la figura del derrotismo.
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En las paginas posteriores, se presentara la imagen congelada de 10 etapas de los
programas objetos de estudio, acompafiado de un profundo analisis en dos niveles

(plano de significado y plano de significacion).
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3.1.RITOS ASCETICOS
3.1.1. FORMAS DE INICIACION - FIGURA DEL NOVICIADO
Programa Esto es Guerra EEG inicio de la undécima temporada, emitido el
25 -01- 2016.
Lamina N° 01 Lamina N° 02
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1. Plano de significado

En la lamina N° 01, se observa a los nuevos integrantes del programa de concurso
juvenil “Esto es Guerra”, vistiendo capuchas enterizas de color dorado y rojo, el
set televisivo esta lleno de luces. En la lamina N°02, los conductores de dicho
programa hacen la presentacién de un nuevo guerrero de manera individual; su
ingreso es de manera ascendente ya que se va elevando desde una plataforma,
(véase lamina N°03), se ve que el personaje ya ascendié completamente
ubicandose en el centro del estrado para su respectiva presentacidn, viste con una
capucha parecida a la de los monjes de color dorado; los conductores describen
sus habilidades y caracteristicas de este personaje, ( véase lamina N°04), después
de las descripciones del protagonista y el alboroto del publico, el mismo personaje
se descubre la capucha y se observa que es una mujer, la misma que exalta
nuevamente al ptblico. En la lamina N°05, el conductor invita a la mujer a
descender por una escalera para darse un bafio de popularidad ante el publico lo

cual demuestra que fue aceptada como nueva integrante y es parte del concurso.
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2. Plano de significacion

Configuracién del rito

El concepto de rito de iniciacion esta representado por la figura del noviciado, el
cual es personificado por el postulante novicio que pugnaré por desenvolver un rol
significativo y obtener notoriedad dentro del programa de concurso juvenil “Esto
es guerra”. Los postulantes tienen cierto grado de misticismo por ello a la hora de
la presentacion visten trajes estridentes, por lo general, cubiertos enteramente por
una capucha de colores especificos tales como el dorado, “La capucha, al envolver
casi enteramente la cabeza y adoptar una forma casi esférica, deviene simbolica de
la esfera superior, esto es, del mundo celeste, el cubrirse la cabeza significa
invisibilidad, por ello, en algunas escenas de los antiguos misterios aparecen los

121 E] programa de concurso juvenil

iniciados con la cabeza envuelta en la capa
recrea visiblemente esta practica, la intriga es una de las caracteristicas
abrumadoras que plantea el programa; al dejar en suspenso la identidad de los

individuos se genera corrientes de opinion en torno a lo que se muestra en

pantallas.

Otro elemento presente en las ceremonias de iniciacidn, es la postura que tomara
el personaje, que usualmente asciende desde una plataforma para ubicarse en lo
mas alto. “Las ascensiones, la subida de montafias o escaleras, el subir volando
por la atmésfera, signiﬁcan siempre trascender la condicién humana y penetrar en

niveles cosmicos superiores. El mero hecho de la “levitacion” equivale a una

121 CIRLOT Juan. Diccionario de simbolos. Espafia: labor S.A, 1992. P. 118.
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»122  esta caracteristica busca posicionar al iniciado en un nivel

consagracion
superior del publico, sacralizar su presencia y convertirlo en objeto de culto y
veneracion casi religiosa, el atuendo va de acuerdo a la magnitud del evento, la
capucha de color dorado “Simbolo de lalviviﬁcaci(’)n solar del hombre, o, més
exactamente, del rey como descendiente de la deidad que resplandece en el

CiClO”123

El color dorado solo reafirma la imagen que desea proyectar el novicio, viste
simulando al “astro rey”, el cual representa a dios para casi todas las culturas
antiguas. Esta comparacién va més alla del valor material y simbolico, es referido
al sentido de la posicién que se le asigna,' lo ubica sobre el resto de personas,
otorgéndole una caracteristica sobre humana. El hecho de la salida de las tinieblas
se encuentra en los rituales de iniciaci(')n, ya que se observa que toda la
presentacién de los postulantes al programa esta acompailado de estelas de luz
“luz celeste primordial y una potencia sobrenatural de las tinieblas, la luz es el
simbolo teoldgico del mundo celestial y de la eternidad, simboliza la fuerza que
da y quita la vida; tal luz, tal vida. La naturaleza y el nivel de la vida dependen de

la luz recibida”'?*,

La luz como elemento agregado a la presentacion de cada personaje, refuerza la
posicion de divinidad en la que pretenden situar los productores a los nuevos
integrantes que estan siendo iniciados. Una vez concluido la presentacion el

concursante se despoja de su prenda. “Apartar cortinas, desgarrar velos o

122 1bid. P. 88.
123 1bid. P. 180. .
124 CHEVALIER Jean. Diccionario de simbolos. Barcelona: Herder. 1986, P, 668.
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vestiduras, despojarse de diademas, mantas o pulseras es avanzar hacia una
interioridad o profundizar en un arcano™?, “su separacién de todo bien material y
de toda convencion, y su voluntad de recobrar la inocencia original”'?S, esta
accion es determinante ya que, servird para ubicar a los iniciados nuevamente en

objetos cercanos que estdn en la tierra, genera proximidad con ellos

permitiéndoles salir del aspecto mitico y se convierta en realidad.

Finalmente, un aspecto que cabe resaltar es la presencia de los conductores
quienes representan autoridad, hacen referencia a las ceremonias ancestrales en la
que los sacerdotes y los chamanes cumplian esa funcién de iniciar a los novicios.
“Los chamanes son de origen celeste se consideran a veces como fragmentos
desprendidos del trono del ser celestial supremo.”?” “Sacerdote era simbolo de
verdad, son también simbolos de perfeccion espiritual.”!?® “El sacerdote esta
destinado a ser el nexo frente al culto de determinada divinidad, sobre todo de los
dioses principales que constituyen la triada funcional”'*.

Los conductores al igual que los chamanes cumplen la funciéon de mediadores
entre las divinidades (los competidores) y la poblacion (la audiencia), los lugares
de culto como la iglesia donde se desarrollan rituales, son remplazados por un set
de televisién con una mezcla de elementos que significan un acto ritual de grandes

proporciones, capaz de generar sorprendentes adulaciones hacia los iniciados.

125 CIRLOT Juan. Diccionario de simbolos. Espafia: labor S.A, 1992, P.149.

126 CHEVALIER Jean. Diccionario de simbolos. Barcelona: Herder. 1986, P.709
127 Ibid. P. 359.

128 Ibid. P. 608.

129 Ibid. P. 498.
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Programa “Combate” inicio de Ia décima temporada, emitido el 15-02-2016.

Laminga N° 01 Lémina N° g2
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1. Plano de significado

En el programa de concurso juvenil “Combate™, se observa que los personajes que
seran iniciados visten trajes mas de caracter medieval. En la ldmina N° 01, se
observa un personaje con un traje color plata el cual se aproxima tras el llamado
de los conductores. Lleva un mascara con plumas sobre la cabeza, el escenario es
de color verde y lleno de humo, (véase lamina N°02), se observa la presentacion
del nuevo combatiente por parte de los conductores del programa; quien sube a un
pedestal lo cual lo ubica por encima de los conductores dandole un aspecto de
mayor proporcioén mientras detras de €l se observa efectos de luces y fuego.

(Véase lamina N°03), la mascara del personaje es de color blanco cubierta con
plumas en la parte superior, encima de ella se sobrepone un antifaz color dorado,
detras de este personaje se observa efecto de fuego intenso acompafiado de luces,
(Véase lamina N°04). Una vez concluida la presentacidn, el personaje se despoja
de la mascara y la levanta por encima de todo el publico seguido de un grito, junto
a esta accion acompailada de efectos de centellas de luz, emerge la figura de un
var6on. El publico como una seifial de aceptacion lo recibe con gritos y alegria
desbordada. (Véase lamina N°05), finalmente el personaje se acerca de manera
estridente al ptiblico quienes lo reciben con ovaciones y entusiasmo demostrando

su aceptacion como nuevo integrante del concurso juvenil.
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2. Plano de significacion

Configuracion del rito

El rito de iniciacion estd representado por la figura del noviciado; y esto se
observa en el programa “Combate” a través de la presencia de varios elementos
que unidos le otorgan al combatiente una caracteristica de héroe divino. En este
caso el novicio viste un traje color plata ademas de una capa. “Se le puede ver un
simbolismo ascensional y celeste se enc‘uenﬁ'a ritualmente en el centro del
universo, identificado con el eje del mundo; la capa es la tienda celestial y la
cabeza esta mas all4, donde reside Dios a quien €l representa sobre la tierra™!3, El
nuevo personaje que postula al programa de concurso necesita ubicarse en lo mas
alto del inconsciente del publico, ya que solo asi sera considerado objeto de culto,
asi mismo la escenografia esta saturada de humo el cual cubre todo el ambiente.
“El humo es la imagen de las relaciones entre la tierra y el cielo, ya sea que, como
el humo de los sacrificios o el humo del incienso, eleve hacia Dios la oracion y el

95131

homenaje”'”’. Este elemento mistico refuerza la imagen del noviciado, lo ubica

como enviado divino, un representante de los cielos en la tierra.

El personaje toma posicién de un peldafio mas arriba que lo ubica sobre los
conductores “todo simbolismo ascensional significa la transcendencia‘ de la
vocacién humana y la penetracion en niveles cosmicos superiores, las montafias
altas establecen la comunicacion con el cielo. Hay en esta concepcién varios

escalones celestiales”!®?. Este elemento es repetitivo en todos los actos de

13 CHEVALIER Jean. Diccionario de simbolos. Barcelona: Herder. 1986, P. 248.
131 Tbid. P. 585.
132 Thid. P.460.
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iniciacién de este formato de programa de concurso juvenil, ya que para empezar
a describir sus habilidades se le sube a un peldafio. Otro elemento que se agrega
en el caso de combate, es la presencia del fuego. “El simbolismo del fuego asi
orientado marca la etapa mas importante de la intelectualizacion del cosmos y
aleja cada vez mas al hombre de la condicidén animal, el fuego es también, en esta
perspectiva, en cuanto quema y consume, un simbolo de purificacion y de

regeneracion.”®

En este caso en particular se utiliza un elemento de origenes ancestrales en las
ceremonias de iniciacién como es la mascara. “Las metamorfosis tienen que
ocultarse, la ocultacion tiende a la transfiguracion, a facilitar el traspaso de lo que
se es a lo que se quiere ser; éste es su cardcter magico, tan presente en la méscara
teatral griega como en la mascara religiosa africana u ocednica.”’ “La mdéscara

opera una catarsis.”!*

Jean Chevalier sefiala que la mascara es un elemento encargado de purificar y
limpiar la personalidad que pudo poseer este novicio, esta suerte de metamorfosis
se ve facilitada el traspaso de lo que es a lo que pretende ser, a partir de la
ceremonia de iniciaciéon en adelante, ademés este personaje lleva puesto sobre la
mascara un antifaz. “El simbolismo del antifaz se presta a escenas dramaticas,

cuentos, piezas y peliculas, en que la persona se identifica hasta tal punto a su

133 Ibid. P. 514.
134 CIRLOT Juan. Diccionario de simbolos. Espafia: labor S.A, 1992. P. 299,
135 CHEVALIER Jean. Diccionario de simbolos. Barcelona: Herder. 1986, P. 695.
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personaje, a su mascara, que no puede deshacerse de ella, no puede arrancarse la

mascara; se convierte en imagen representada”!>°,

La personalidad reflejada en dicho elemento sera la que tome el iniciado durante
toda programacion, siendo entonces un actuante mas, sin mostrar su verdadera
personalidad. Otro elemento que resalta es el uso de las plumas sobre la méscara.
“Las plumas es también simbolo de poder. La corona de plumas con que se
adornan reyes y principes recuerda la corona de rayos solares, la aureola reservada
a los seres predestinados.”3” Para descubrir el rostro del personaje, éste se

despoja de la mascara y la levanta sobre sus hombros.

Ademaés Chevalier menciona que “La accion de alzar se aplica universalmente al
alma en su aspiracion al estado supraindividual.” Puesto que la imagen proyectada
en la mascara se mudé al rostro, esta dentro del personaje. “Su separaciéon de todo
bien material y de toda convencién, y su voluntad de recobrar la inocencia
original.”13%, con esta actitud el personaje busca entablar la relacién con el piblico
ya que su permanencia y su éxito depende del grado de compenetracién que logre
con la audiencia, por ello se despoja de los trajes y la mascara extravagante que
lleva puesta para ser uno més de ellos, o su reflejo. Esto lo certifica la lamina
N°05, donde el personaje se quita su vestimenta extravagante para sentirse
identificado con el publico, quienes lo reciben en medio de la euforia y la
aclamacién en sefial de aceptaciéon con el iniciado, que viene a ser el nuevo

combatiente.

136 Tbid. P. 698.
137 Ibid. P. 845.
138 Ibid. P.709.
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Finalmente la presencia de conductores en los programas de “Combate” y “Esto
es guerra”, es importante, ya que cumplen el rol de ser intermediarios entre los
personajes con la audiencia. “Los sacerdotes hacian sus abluciones rituales;
simbolizan las fL}erzas permanentes de la creacién.”'® En este caso los
conductores simbolizan a los mismos sacerdotes quienes cumplen la funcién de
ubicarlos en lo mas alto de la palestra para que pﬁedan ser vistos como objetos de
culto e idealizacion por parte de los televidentes. “De ellos se deducen la ciencia
médica, el nombre que se dard a los hijos y los tabues; ellos ordenan las guerras,

las partidas de caza, las condenas a muerte.”!4°

139 Ibid. P. 425.
140 Tbid. P. 960.
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3.1.2. FORMAS DE SALIDA- FIGURA DEL DESTIERRO

Programa “Esto es Guerra” fin de la undécima temporada, emitido el 30-03-
16

Lamina N° 01 Lamina N° 02

4
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1. Plano de significado

En la lamina N° 01, se observa a todos los personajes del programa de concurso
juvenil “esto es guerra”, formados en una fila de dos para dar inicio a la
eliminacién, cada equipo con sus respectivos uniformes leones (amarillo) y las
cobras (celeste) sin embargo se observa que dos personajes estan vestidos con
traje de color distinto, el anaranjado. Los cuales estan ubicados en la parte
delantera, cada uno porta una maleta, lamina N°02; se observa a un miembro de
las cobras interactuando con el conductor del programa, cabe sefialar que este
formato de eliminacion consiste en colocar a los sentenciados frente al grupo, los
cuales se colocaran detras del personaje que quieren salvar de ser eliminado, el

que no se eliminara sera la persona que tiene mas integrantes en su columna.

(Véase lamina N°03), se observa al ultimo integrante, quien decidird a quien
brindara su voto y de esta manera dispondra a cual de los dos sentenciados salvar,
(Véase lamina N°04), observamos que el personaje que determinard la permanecia
en el programa de los dos sentenciados camina en direccion de uno de ellos y le
da un beso en la mejilla, sin embargo no es al quien daré su voto, (Véase lamina
N°05), finalmente, se ve que, quien recibid el beso es el eliminado, una vez que se
sabe quién es el que deja la competencia todos se acercan a abrazarlo incluso los

que votaron en contra de €l, se despedira en medio de lagrimas.
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2. Plano de significaciéon

Configuracion del rito

El concepto de rito de salida esta representado por la figura del destierro, al cual
son sometidos los personajes que no estuvieron a la altura del concurso, los que
no lograron compenetrar con el piblico y con la audiencia. Para los integrantes de
programa “Esto es Guerra”, la ldmina N°01 muestra a los personajes formados en
dos columnas en la parte delantera se encuentra los sentenciados. “El término
sentencia es utilizado para hacer referencia al fallo dictado por un tribﬁnal 0 un
juez. En este sentido, una sentencia es una resolucién que permite dar por

finalizado una contienda, la sentencia mas radical de las condenas a muerte.”!4!

El integrante al no ser del agrado de sus compafieros y el publico, o no haber
estado a la altura de las pruebas sera desterrado. “El alejamiento y la relegacion;
por simbolizar la condenac'iéh y el rechazo, su partida no tiene retorno.”'*? Toda
esta ceremonia estd acompafiada de efectos de estelas de luz “Simbolismo propio
de ciertas experiencias misticas: mas alla de la luz estan las tinieblas, la esencia
divina que no es comprensible por la razéon humana. La luz muere cada tarde, el
hombre, asimilando su destino al de esta luz, toma por ella esperanza y confianza

9143

en la perennidad de la vida y su potencia”'*’, en este caso la luz representa el fin

de la participacién de uno de los sentenciados.

141 CHEVALIER Jean. Diccionario de simbolos. Barcelona: Herder. 1986, P.755.
142 Ibid. P. 226.
143 1bid. P. 664.
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En este proceso de climinacion la ultima palabra se le confiere al competidor mas
destacado el cual cumple el papel del justo, el decidird la continuidad de uno de
los sentenciados. “El justo da su lugar a cada cosa: ordena con mesura. Con ello
responde a su funcién creadora u organizadora, cumple en si mismo la funcién de
la balanza, cuando los dos platillos se equilibran perfectamente y se igualan
exactamente.”'* Su veredicto dependerd del ver quien pueda ser 1itil al programa,
juega con la tensién de la gente ya que para decidir a quién salvar hace
innumerables gestos y ademanes, en la lamina N°4 se observa el actuar del justo
el cual se acerca hacia uno de los sentenciados y le da un beso en la mejilla
“Simbolo de unién y de adhesion mutuas, que ha tomado desde la antigiiedad una
significacién espiritual.”’*> En este caso el beso fue para despedir al personaje ya
que fue el eliminado el cual nos muestra el lado negativo por el cual se le puede
tomar en la Italia de la segunda guerra mundial “el beso en la mafia que puede
significar reconocimiento y también muerte, el beso de Judas que significa

traicion, el beso de Satan que significa condenacién eterna”!*®,

Posterior al beso todo los involucrados se abalanzan sobre el eliminado y lo
abrazan como sefial de concordia. “Expresa la conformidad, adecuacion y armonia

entre lo diverso, el estado de paz entre los seres o entre los impulsos del ser; se

1% Ibid. P. 618.

145 Ibid. P. 186.

146 OTAOLA Javier. (2009) “El beso como simbolo” en su pagina el correo digital, S.L. Sociedad
Unipersonal. seccion actualidad. Bilbao. 05 de setiembre de 2009. Consulta: 23 de junio de 2016.
http:// www.elcorreo.com/vizcaya/20090905/opinion/beso-como-simbolo-20090905.html.
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simboliza mediante la unién de las manos, el abrazo o el entrelazamiento.”!4’

Todo ello en medio de lagrimas “simbolo del dolor y de la intercesion.”!*8

Los encargados de certificar la eliminacion de un miembro son los conductores
que al mismo estilo de los chamanes son los encargados de la ceremonia de
despedida. “Los chamanes hacen de ella el objeto de ciertos ritos, sobre todo tras
la muerte de uno de los habitantes de la tienda, es a lo largo de esta columna como
puede efectuarse la ascension hacia las regiones celestes y el orificio superior de
la tienda representa entonces el agujero hacia el firmamento, por el cual el mago
puede introducirse en el cielo, a fin de ir a reunirse con los espiritus que alli
moran.”'* “La propia esencia de la divinidad de los nombres que s6lo puede ser

pronunciado por el gran sacerdote™!°,

Los ultimos eﬁ pronunciar los nombres de los eliminados son los conductores
quienes cumplen el papel del sacerdote, esto concuerda con lo planteado por
Emile Durkheim. “El nombre del actuante no debe ser mencionado, esta
interdiccién a menudo es perpetuada por ciertas personas especiales [...] durante
la ceremonia a hablar de un lenguaje especial del cual esta prohibido servirse [...]
debe despojarse de todos sus ornamentos habituales, aun de aquellos que mas
quiere y de los cuales se separa con menos agrado por las virtudes protectoras que

les atribuye.”!!

147 CIRLOT lJuan. Diccionario de simbolos. Espafia: labor S.A, 1992. P. 142.

148 CHEVALIER Jean. Diccionario de simbolos. Barcelona: Herder. 1986, P.265.

142 Ibid. P. 327.

130 [bid. P.754. .

151 DURKHEIM Emile. Las formas elementales de la vida religiosa. Edicién en espaiiol. Colofén.
México D.F. 2012. P. 578.
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Programa “Combate” fin de la décima temporada, emitido el 06-04-16

Lamina N° 01 Lamina N° 02
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1. Plano de significado

El formato de eliminacion del programa de concurso juvenil “Combate”, es
similar al de “Esto es Guerra”, consiste en que las mujeres sentenciadas son
sometidas a una prueba de competencia fisica, en esta prueba la menos habil serd
la eliminada del concurso, en la ldmina- N° 01, se observa a las mujeres
sentenciadas competir en un circuito estilo militar el cual posee escaleras, cuerdas,
humo y muchas luces. Visten trajes de sentencia color negro, (Véase ldmina
N°02). Se observa la lucha entre las dos concursantes sobre escaleras ubicadas de
manera horizontal bajo la mirada atenta y aliento de’ sus demds compaifieros del
concurso, (Véase lamina N°03), se observa que una de las concursantes cae
rendida por las pruebas de resistencia luego abandona esta prueba, siendo
automaticamente eliminada posteriormente se hecha a llorar en medio de lqs
demas miembros del concurso incluso del conductor.

En la (Lamina N°04), la eliminada rompe en llanto y es consolada por su
competidora la cual ademas fue la encargada de eliminarla al ganar la prueba
fisica, ( Véase lamina N°05), finalmente se observa que la eliminada se desprende
del traje que se le asigné para este concurso, los encargados de hacer cumplir esto
son los conductores los cuales reciben en uniforme de la ex combatiente. Todo

esto en medio de lagrimas.
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2. Plano de significaciéon

Configuracion del rito

El rito de salida esta representado por la figura del destierro, y esto se representa
en el programa de concurso “Combate” y son protagonistas los miembros que no
estuvieron a la altura del concurso quienes no lograron compenetrar con el publico
y con los compaiieros de programa de concurso juvenil, quienes son eliminados
del programa. En en este caso cada competidor sale a la palestra para juzgar a uno
de sus compafieros, argumentando los motivos por el cual quiere que ese
personaje salga de la competencia; no hay ni verdadera aécién, ni comprension,
donde se mezclan intuicion y afectividad. “El juicio simboliza la llamada
victoriosa del Espiritu, principio unificador que penetra y sublima la materia, el

Juicio, nos recuerda las ideas de muerte.”! 2

Ya que el personaje que sea excluido morira simbolicamente para el programa y la .
audiencia. “En cuanto simbolo, la muerte es el aspecto perecedero y destructor de
la existencia, indica lo que desaparece en la ineluctable evolucién de las cosas.””'?
Siendo esta sentencia producto de un juicio no hay a quien reclamar ya que
interiorizan que si estan siendo sent'enciados es porque lo merecen, se resignan
ante esta situacion. “Representa esa tendencia profunda del hombre a protegerse
de su propia culpabilidad sobre otro y satisfacer asi la propia conciencia, que tiene

siempre necesidad de un responsable, de un castigo y de una victima.”'%*

152 CHEVALIER Jean. Diccionario de simbolos. Barcelona: Herder. 1986, P. 614,
153 Tbid. P. 731.
154 1bid. P. 226.
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Los personajes sentenciados son vestidos con las camisetas de color negro.
“Simbdlicamente es mas frecuentemente entendido en su aspecto frio, negativo,
contracolor de todo color, estd asociado a las tinieblas primordiales, a la
indiferencia original”!*®, este sera un distintivo que los diferencia del resto, las
camaras los enfocaran exclusivamente ya que en ese instante se convierten en lo

mas atractivo para la audiencia.

La competencia final del cual dependeré la permanecia de uno de ellos se torna
dramatica, seran sometidos a pruebas fisicas, como se observa, ellos atraviesan un
circuito de escaleras en forma horizontal. “La escalera ﬁgura plasticamente la
ruptura de nivel que hace posible el paso de un mundo a otro y la comunicacion
entre cielo, tierra e infierno (o entre virtud, pasividad y pecado), por ello, ver una
escalera situada por debajo del nivel del suelo, es siempre un simbolo de apertura
hacia lo infernal.”!*® La posicién no es como en todo los juegos de la competencia
en este caso fueron colocados de manera consiente ya que lo que esta én juego es

la permanencia.

El agua cumple un rol fundamental. “El agua es la forma substancial de la
manifestacion, el origen de la vida y el elemento de la regeneracién corporal y
espiritual.”’®” Mediante esta prueba uno de los competidores reafirmara sus
condiciones lo cual determinara que permanezca en el programa. En la lamina

N°04, la que perdid la competencia se sume en una profunda tristeza, recostada en

135 Ibid. P. 747.
%6 CIRLOT Juan. Diccionario de simbolos. Espaiia: labor S.A, 1992. P. 187,
157 CHEVALIER lJean. Diccionario de simbolos. Barcelona: Herder. 1986, P. 53.
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el piso, es consciente de lo que viene después. Sera eliminada de la competencia
definitivamente, en sefial de duelo, el resto de competidores se abalanza sobre
ella, “El duelo no constituye un movimiento natural de la sensibilidad privada,
zarandeada por una perdida cruel, es un deber impuesto por el grupo, el lamento
surge no porque se este triste, sino porque se estd obligado a adoptar por respeto
hacia la costumbre.”’® Como menciona Emile Durkheim, en este caso la
necesidad de los programas de mostrar el dréma obliga a que la concursante

muestre su dolor frente a ellas.

Finalmente la lamina N°05 muestra el ultimo acto ritual el cual es despojarse de la
prenda que se le asigno para el concurso durante la ceremonia de iniciacién. “El
habito no expresa ya una relacion de naturaleza simbolica con la personalidad
profunda, vale més en efecto despojarse de el y reducirse a la vulgaridad
comun.”"*® Esto en medio de luces y humo. “La luz simboliza la fuerza que da y
quita la vida; tal luz, tal vida.”'*® “El humo eleva al alma hacia el mas alla:
también la incineracion de los taoistas era un medio de liberacién.”'®!. Ya que la

concursante no pertenece mas al programa.

138 DURKHEIM Emile. Las formas elementales de la vida religiosa. Edicion en espafiol. Colofon.
México D.F. 2012. P. 578.

159 CHEVALIER Jean. Diccionario de simbolos. Barcelona: Herder. 1986. P.1062

160 Ibid. P. 356.

161 Tbid. P. 585.
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3.2. RITOS PIACULARES
3.2.1 FORMAS DE MANIFESTACION DEL DUELC - FIGURA DEL

FATALISMC
Programa “Esto es Guerra” semana de eleccion al mejor Guerrero, emitido el
12-02-16

Lamina N° 01 Lémina N° 02

Limina N° 05
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1. Plano de significado

En el caso del programa de concurso juvenil “Esto es Guerra”, la presencia de la
figura del fatalismo es el recurso caracteristico dentro de este formato, se presenta
en ocasiones estelares para poner la cuota de dramatismo calando en el lado
emocional de la audiencia. En la lamina N° 01, el abrazo ferviente entre los
concursantes del equipo de las cobras los cuales visten de color turquesa, una de
las participantes resulta ganadora en una competencia el cual le permite tocar la
campana como sefial de victoria, en escena aparece la mascota del equipo de las
cobras que es personificado por una serpiente animada, (Véase lamina N°02).

La concursante ganadora en medio de la celebracion efervescente sufre un
aparente desmayo, hecho que obliga a uno de los integrantes levantarla en brazos
y conducirla hacia un lugar que no interfiera con la normal programacion del
programa, pero todo esto seguido de cerca por las camaras que no pierden ni un

solo detalle del hecho.

(Véase lamina N°03), se observa a la concursante apoyada en la pared, asistida
por uno de los concursantes el cual le coloca un respirador artificial ella yace
inmévil y con los ojos cerrados, (véase lamina N°04), el auxilio de uno de sus
compafieros no fue suficiente por ello aparece en escena los médicos que visten de
blanco los cuales la recuestan al piso y le suministran oxigeno a través de un
respirador artificial, esto en medio del llanto de la participante, (Véase lamina
N°05), finalmente se observa que la concursante es retirada en una camilla, todo
esto bajo la atenta mirada de la audiencia que sigue con preocupacion la escena,

cabe sefialar que la concursante no sufrié ningun accidente en este concurso y ella
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resulto ganadora por ello esta escena se presenta sin ningiin motivo solo con el fin

de dramatizar su triunfo.
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2. Plano de significacion

Configuracion del rito

El concepto de rito del duelo esta representado por la figura del fatalismo, el cual
es personificado por el participante que muestra su dolor y fracasos de manera
exagerada frente a las pantallas; el esfuerzo fisico es parte importante en este
concurso ya que ¢l hecho triunfar o perder én la comptencia se convierte en una
ceremonia colectiva dentro del grupo que interactua en este concurso. En este caso
la victoria de una de las participantes desencadena un acelebracion excesiva en
medio de los abrazos los cuales “Expresa la conformidad, adecuacién y armonia
entre lo diverso, el estado de paz entre los seres o entre los impulsos del ser; se

simboliza mediante la unién de las manos, el abrazo o el entrelazamiento.”!?

Para agregar dramatismo a la competencia la concursante se desvanece simulando
morir “La muerte tiene, en efecto, varias significaciones. Liberadora de las penas
y las preocupaciones, no es un fin en si misma; abre el acceso al reino del
espiritu, a la vida verdadera™®?, lo cual la hace ver como un ser humano fragiil,
que se lastima, siente dolor igual que el resto de personas que forma parte de la
audiencia, al levantarla en los brazos de su compafiero de competencia. “La
accion de alzar se aplica universalmente al alma en su aspiracion al estado
supraindividual, levantar el vuelo, salir del cuerpo.”'®* Acompafiado por centellas
de luces, “Simbolismo propio de ciertas experiencias misticas: mas alla de la luz

estan las tinieblas, la esencia divina que no es cognoscible por la razon

162 CIRLOT Juan. Diccionario de simbolos. Espafia: labor S.A, 1992. P. 142,
163 CHEVALIER Jean. Diccionario de simbolos. Barcelona: Herder. 1986. P.732.
164 Thid. P. 69.
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humana.”'® Y el humo en el escenario representa “El humo del incienso, como la
nube, es una emanacién del espiritu divino.”'% Elementos como la luz y el humo,
fusionados, lo tornan dramatico conjugando perfectamente con la aparente agonia

de la mujer reforzando de esta manera el mensaje que se quiere transmitir.

Con el ingreso de los paramédicos que visten de blanco y este color a la vez
“absorbe el ser y lo introduce en el mundo lunar, frio y hembra; conduce a la
ausencia, al vacio nocturno, a la desaparicién de la conciencia.”'®” El ambiente se
torna aun mas tragico, pone en accion el lado subliminal de la competencia. El
objetivo ya no es solo un juego, lo que vende ahora es la condicion de la
participante, jugando de esta manera con el aspecto emocional de la audiencia. Al
colocarle la mascarilla de oxigeno a la victima del accidente simboliza un
derivado de la mascara. “La mascara es también un instrumento de posesion: esta
destinada a captar la fuerza vital que se escapa de un ser humano o un animal en el

momento de su muerte”!%,

La ubicacién de la concursante en el piso existe una conexiéon con la tierra
“Simboliza la necesidad de penetrarse de las fuerzas teldricas, de beber del seno
materno, no ya por la boca, sino por todos los poros, en pocas palabras, de
recargarse de energia.”!®® “El estar acostado mismamente en el suelo, como para

volver a entrar en la tierra, corresponde simbolicamente a un paso por el reposo de

la muerte, de donde se renacerd regenerado, con nuevo vigor, para afirmarse

185 Ibid. P. 664.
166 Tbid. P. 591.
167 Ibid. P. 190.
168 Ibid. P. 697.
169 Tbid. P. 881.
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95170

luego al estar de pie”' ", al recostarse discurren lagrimas por su rostro “simbolo

del dolor y de la intercesion.”!”!

Este suceso de tension es televisado
convirtiéndose en tendencia que generara incluso corrientes de opinién con un

tema central, el estado de salud de la concursante. Finalmente es retirada en una

camilla para tratamiento y recuperacion.

170 Thidem.
171 1bid. P. 625.
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Programa “Combate” semana de elecccion al mejor “Combatiente”, emitido

el 18-03-16

Lamina N° 01 Lamina N° 02
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1. Plano de significado

En el programa de concurso juvenil “Combate” la presencia de la figura del
fatalismo siempre esta presente en cada competencia. En la lamina N° 01, los
competidores del equipo verde tienen que soportar el peso del resto que va
colocandose de acuerdo a las respuestas acertadas, ademas resalta la figura de la
mujer que estd debajo del resto sonriente, (véase lamina N°02), se ve al grupo
rodear a la mujer por un aparente desmayo (véase lamina N° 03), se observa a la
mujer puesto con el collarin de proteccidn, rodeado de sus compaiieros los cuales
muestran un rostro de preocupacion, (véase lamina N° 04), la cdmara enfoca a la
concursante con el cuerpo casi desnudo, el rostro desencajado y con el collarin
puesto con los ojos llenos de lagrimas, finalmente (véase lamina N° 05) la
concursante es cubierta con una manta de color rojo y es atendido por el personal
médico que viste de color blanco, es trasladada en una camilla en medio de la

tristeza de sus compafieros.
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2. Plane de significacién

Configuracion del rito

El rito del duelo estd representado por la figura del fatalismo, donde el
concursante exterioriza de manera exagerada su sufrimiento pese a estar
plenamente consciente de que estd siendo captado por una camara, que al
contrario de apaciguarla es un estimulante, los juegos son de diversas indole. El
formar columnas y posarse uno sobre otro para ver cual es el equipo que logra
mantener mas personas encima del otro de una manera solida. “Simbolizan la
solidez de un edificio, sea arquitecténico, social o personal.”'”? Para demostrar esa
solidez atraviesan por el esfuerzo de soportar el peso del resto de integrantes del
equipo. “La columna de sostén del universo esta concebida, al parecer, como el
eje alrededor del cual gira la tierra, el cual da cuenta de cambio de posicion de los

astros a las diversas horas del dia y de la noche”!”.

Al elevar la columna hasta lo més alto posible demuestra la grandeza que tienen
los competidores. “Por su misma verticalidad, la columna es un simbolo

ascensional: en la evolucion de la personalidad marca la etapa de la afirmacién de

2174

si mismo. “Corresponde en el cuerpo humano a la columna vertebral, que es

en el hombre el soporte de la verticalidad y puede observarse aqui el gesto de las
personas que se afirman a si mismas enderezandose, o las que acatan a otra

inclinandose!”>.

172 CHEVALIER Jean. Diccionario de simbolos. Barcelona: Herder. 1986. P, 323.
173 1bid. P. 328.
174 1bid. P. 324.
175 1bid. P. 326.
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Para agregarle mayor dramatismo observamos que una mujer es el pilar de la base
de la columna de e;sta competencia y sobre ella se abalanzan los demas integrantes
entre varones y mujeres. Pese a que la mayoria de sus compafieros estan ubicados
encima de ella, se muestra sonriente como si no sintiera el peso excesivo de los
participantes. “Sonreir hasta el punto de convencer de que esta situacion
privilegiada no puede durar, decide sacrificar espontdneamente algin objeto

precioso”!7¢

, pero cabe resaltar que no es una simple sonrisa sino que esta llena de
ironia. “La sonrisa irdnica y su aire pensativo, simboliza el saber de quién ha
atravesado el umbral de lo desconocido, de quien ha penetrado por la muerte el

secreto del mas alla.”!”’,

Este esfuerzo significa un sacrificio con el objetivo de conseguir un punto para su
equipo hace ver que el sacrificio no fue en vano. “No hay creacién sin sacrificio.
Sacrificar lo que se estima es sacrificarse, la energia espiritual que se obtiene con
ello es proporcional a la importancia de lo perdido.”’’® “El sacrificio es un
simbolo de renuncia a los lazos terrenales por amor al espiritu o a la divinidad.”!”
“El sacrificio de unowmvismo debe considerarse en una perspectiva justa, pues, si
aquel proviniese de una orgullosa humildad, seria un error que expondria a
desembocar en el masoquismo, alejando asi dela plenitud del amor”!3?, Pareciera

que el dolor fuera parte del juego ya que las cdmaras muestran hasta el minimo

176 Ibid. P. 102.

177 1bid. P. 482.

178 CIRLOT Juan. Diccionario de simbolos. Espafia: labor S.A, 1992. P. 395.
179 Tbid. P. 904.

180 [hidem.
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detalle de esta situacién. “El dolor ante el sacrificio consentido no ha de ser
negado, sino suftido trigicamente, como el dolor.”!#!

No bastando con los gritos, gemidos y alaridos de dolor, el equipo de produccion
tiene listo al cuerpo médico, quienes hacen su ingreso en medio del desconcierto
de la audiencia. “Los médicos purifican la existencia y combaten el mal; los

99182

martires lo padecen y vencen con su sacrificio.” %, estos médicos hacen ver que

este acontecimiento no es una actuacion, es algo real. “El collar puede significar

una funcién, una dignidad, una recompensa militar o civil, una atadura”'®?

, €n este
caso lo mas cercano es una atadura porque la concursante esta recostadé sin hacer
movimiento alguno. No solo estd bajo la atenta mirada de la camara, los
compaiieros de equipo la rodean. “Simbolo de consuelo y de esperanza™'®, los
cuales visten de negro por el mismo hecho de estar sentenciados a una posible
eliminacion. “El negro absorbe la luz y no la devuelve. Evoca, ante todo, el caos,
la nada, el cielo nocturno, las tinieblas terrenas de la noche, el mal, la angustia, la

tristeza, lo inconsciente y la muerte.”'$3

Finalmente la concursante esta resignada a permanecer postrada, se siente
derrotada espiritualmente. “No siente ya ningun anhelo, no concibe ninguna idea:

ni luz, ni calor, ni toque, ningtn signo de la presencia de Dios™'3¢

, para finalmente
ser retirada en una camilla, “estar encamada es también renegar de todos los

valores nocturnos de los que ella participa, y que constituyen el barro del

181 CHEVALIER Jean. Diccionario de simbolos. Barcelona: Herder. 1986. P. 905,
182 CIRLOT Juan. Diccionario de simbolos. Espaiia: labor S.A, 1992, P. 374.

183 1bid. P. 330.

184 1hid. P. 743.

185 Thid. P. 749.

186 Thid. P. 924.
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espiritu.”1%” “La cama es sefial del retomo del alma, que manifiesta poniéndose a

temblar.””'%8

87 Ibid. P. 937.
188 Ibid. P. 209.
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3.3. RITOS SECULARES
3.3.1. FORMAS DE MANIFESTACION DEL TRIUNFO- FIGURA DEL

TRIUNFALISMO

Programa “esto es guerra” semana de elecciéon del mejor guerrero, emitido

05-02-16
Lamina N° 01 - Lamina N° 02
‘" — T - - - ]
¢ ® - '

Lamina N° 04
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1. Plano de significado

En la lamina N° 01, se observa a uno de los guerreros en una de las pruebas
fisicas, se les ve con los brazos descubiertos vestido de traje amarillo, color
caracteristico de los “leones”, equipo al cual pertenece. En su traje observamos la
silueta de un leén de color negro; el personaje que concursarda manipula unas
tuercas, (véase lamina N°02), se observa a dos concursantes de los equipos en
competencia frente a unas cajas que contienen cadenas y son del color de los
equipos (amarillo y celeste) y tienen las figuras de un leén y una cobra de color

negro.

En la lamina N°03, se observa que el equipo ganador es el de las cobras quienes
llevan puestos trajes de color celeste; se ve que uno de los concursantes hace el
ademan de menospreciar al otro equipo al tocar la campana, luego una mujer
integrante del mismo equipo levanta los brazos mostrando su musculatura. La
camiseta de los varones tienen la silueta de una cobra en el pecho, figura
representativa de su equipo, ademas aparece la mascota en forma de cobra
animada quien abraza de felicidad a todos los integrantes por salir ganadores en
esta competencia, (véase lamina N°04), los participantes de este equipo contintian
con las celebraciones exageradas dando gritos y alaridos exhibiendo su
musculatura, ademds de ello uno de los compaiieros le da una pequeiia bofetada
a su otro compaiiero, (véase lamina N°05), a manera de celebracién el equipo
ganador realiza el ademan de una serpiente con los brazos mientras exhiben sus

cuerpos, en el caso del vardn se quita la camiseta y se arrodilla.
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2. Plano de significacion

Configuracion del rito

El concepto de rito del triunfo est4 representado por la figura del triunfalismo, el
cual es personificado por los competidores en cada victoria. Y su celebracién es
de manera dramatizada, es aqui donde aparece la figura del triunfalismo entendido
como una manera exagerada de seguridad y superioridad sobre los demaés
competidores. “La lucha es un medio de captacién de poderes: el vencedor sale

del combate acrecentado en fuerzas.”'%?

A demas resulta un medio idoneo para que el competidor muestre su fisico ya que
la vestimenta que lleva puesto es corta y con los brazos expuestos. “El brazo es el
simbolo de la fuerza, de poder, del socorro acordado y de la proteccion. Es
también instrumento de la justicia: el brazo secular inflige el castigo a los
condenados.”’®® Conciente o inconcientemente los participantes realizan esta
accion con cada triunfo en las competencias alzando sus brazos. “Los brazos
levantados expresan un estado pasivo, receptivo es la accion corporal cediendo el
sitio a la participacidon ‘espiritual.”'91 Para Juan Cirlot la accion de levantar los
brazos tiene una connotacion que evoca a una autosuficiencia por parte del que

realiza la accion. “Los dos brazos alzados son, en el mismo sistema, simbolo de

189 CHEVALIER Jean. Diccionario de sintbolos. Barcelona: Herder. 1986. P. 658.
190 1hid. P.197.
181 1bid. P. 198.
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invocacion y también de autoproteccion, Es el brazo vengador del Dios de los

ejércitos, o un llamamiento a la venganza celeste,”!%?

Cada acto de celebracion de los competidores es producto de la victoria y a la vez
se complementa por alaridos y gritos los cuales son elementos que integran la
travesia de los héroes populares despertando en la audiencia el disfrute por el
resultado. “El grito de guerra simboliza la célera primitiva de los dioses, como el
grito de dolor la pr(.)'testa> humaﬁa, y el grito de gozo la exuberancia de la vida.”!?3
El hecho de obtener la victoria desata en los competidores un sentimiento que va
maés alla del raciocinio, haciendo notar su presencia dentro de la competencia. “Es
movilizar las fuerzas de ésté contra el adversario; imitar los ruidos del trueno, del
huracdn y de los cataclismos es provocar la tempestad y dirigirla sobre el

enemigo, simboliza todo el gozo de existir.”'* Imitan sonidos extraidos de la

naturaleza de caracter onomatopéyico con la intencion de intimidar al oponente.

“Las danzas rituales son un medio de restablecimiento de relaciones entre la tierra
y el cielo, reclamen la lluvia, el amor, la victoria o la fertilidad, o incluso la

»195 Como muestra de esa efervescencia contienen

extincion en la unidad divina.
una carga simbolica de grandes proporciones, el simple hecho de obtener la
victoria le produce la felicidad extrema para demostrarlo frente a camaras

bailando o danzando acompaiiado de gritos estridentes, la ejecucion de la danza a

lo largo de la historia esta relacionado al aspecto femenino quienes realizaban este

192 CIRLOT Juan. Diccionario de simbolos. Espaiia: labor S.A, 1992. P. 103,

138 CHEVALIER Jean. Diccionario de simbolos. Barcelona: Herder. 1986. P. 542.
1% Ibidem

195 Ibid. P. 396.
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acto para el entretenimiento de las personas a cambio de obtener ganancias, cuyo
elemento primordial para la efectividad del baile es la desnudez del cuerpo ya sea
masculino o femenino. “La vanidad lasciva, provocante, que desarma al espiritu
en beneficio de la materia y de los sentidos.”'®® Sin embargo, cada cual tiene un
significado distinto la desnudez femenina se relaciona al erotismo, la sensualidad
y la seduccidn. “Lujuria o vanidosa exhibicién, no puede casi perder su lastre
demasiado humano de atraccion irracional arraigada en los fondos insensibles a lo
intelectual.”!”’

En el caso masculino el acto de desnudarse en pantallas tiene otra connotacidn.

93198 esto

“La desnudez masculina estd también en relacioén con el trance guerrero.
explica el afan de estos personajes por exhibir su figura. “El principal asiento de
la fuerza corporal el simbolo de la autoridad del hombre y de su poder social,
rendirse, humillarse a otro, cumplir acto de vasallaje, adorar mediante la

23199

genuflexion. en la lamina N°05 el personajes esta arrodillado frente al

ganador.

La estructura del programa cuenta con dos equipos contrincantes los cuales
compiten en pos de obtener triunfos a nivel individual y grupal. El equipo de las
cobras esta representado por una serpiente la cual “simboliza el desarrollo y la
reabsorcion ciclica muchas veces no se representan mas que las fauces, al extremo

de un cuerpo de serpiente, en todos los casos expresan el aspecto terreno, es decir,

1% Thid, P. 411.

197 CIRLOT Juan. Diccionario de simbolos. Espafia: labor S.A, 1992. P. 168.

1% CHEVALIER Jean. Diccionario de simbolos. Barcelona: Herder. 1986. P. 413.
199 Thid. P. 888.

117



la agresividad y la fuerza de la manifestacion del gran dios de las tinieblas, que es

universalmente la serpiente.”%

Sin embargo, Juan Cirlot manifiesta que la serpiente no siempre serd vista como
un elemento negativo ya que presenta caracteristicas que se asemejan a la
personalidad. En esta competencia la serpiente representa cualidades del equipo.
“Las serpientes son poderes protectores de las fuentes de la vida y de la
inmortalidad, asi como de los bienes superiores simbolizados por los tesoros

55201

ocultos. Muestran un particularidad de la muda la cual simboliza la

resurreccion, esto ocurre en las competencia, una victoria del equipo contrario no
es definitiva si no que al contrario cumple la funcién de estimulate para esforzase

asi obtener la victoria. “Por su muda de piel, es el simbolo de la resurreccion.””2%?

200 1bid. P. 926.
20 CIRLOT Juan. Diccionario de simbolos. Espaiia: labor S.A, 1992. P. 407.
202 1bid. P. 408.

118



Programa “Combate” eleccién del mejor combatiente, emitido 11-03-16

Lamina N° 01 Lamina N° 02

Lamina N° 03 Lamina N° 04

Av, Abancay'd

b & 22217608

M & 244172618
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1. Plano de significado

La lamina N° 01, muestra a los miembros del equipo rojo alentando a uno de sus
miembros que estd participando en la prueba fisica. En la lamina N°02, se
observa que el concursante del equipo rojo resulta ganador y es abrazado por todo
el equipo en medio de gritos y alaridos y los integrantes muestran la musculatura
de sus brazos, (véase ldmina N°03). Luego un miembro del equipo ganador realiza
sefias con la mano en forma de corazén sus brazos estan manchados con lodo,
(véase lamina N°04), también se observa que el equipo rojo continua con las
celebraciones exageradas dando gritos exhibiendo su musculatura; esta vez llevan
consigo la copa obtenida como trofeo por el triunfo (véase lamina N°05), se
observa a todo el equipo rojo levantando la copa en medio de gritos y lagrima de

todo los integrantes.
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2. Plano de significacién

Configuracion del rito

En el programa de concurso juvenil Combate, el concepto de rito de
triunfo esté representado por la figura del triunfalismo. Manifiesto en el hecho de
obtener la victoria que desata la efervescencia dentro y fuera del programa puesto
que las personas que forman parfe de la audiencia al observar al personaje objeto
de culto, se identifican con cada victoria.
El sonido de la campana es la que separa esa linea imaginaria entre el desenfreno
y la depresion; el equipo ganador es el que llega primero y toca la campana “Su
sonido de la campana es simbolo del poder creador, por su posicién suspendida
participa del sentido mistico de todos los objetos colgados entre el cielo y la
tierra; por su forma tiene relaciéon con la bdveda y, en consecuencia, con el
cielo.”?® El simbolismo divino que se le confiere a este> elemento, presente en la
competencia, es un elemento que certifica la victoria. Una vez escuchado el
sonido de la campana, el equipo que resulta ganador se sumerge en celebraciones
descontroladas exteriorizandolo con abrazo y gritos, como en el caso anterior lo
cual demuestra que es parte de la competencia. “El brazo es el simbolo de la

fuerza, de poder, del socorro acordado y de la proteccion™?™,

El competidor encargado de cantar victoria es ascendido entre hombros sobre el

resto de personas, en alusion a un héroe es transportado en hombros. “Las

203 CIRLOT Juan. Diccionario de simbolos. Espafa: labor S.A, 1992. P. 117.
204 CHEVALIER Jean. Diccionario de stmbolos. Barcelona: Herder. 1986. P. 197,
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ascensiones, significan siempre trascender la condicion humana y penetrar en
niveles cosmicos superiores.”?% Esta actitud ubica al competidor sobre el resto de
la competencia, mostrando su superioridad y capacidad. “La ascension social o
espiritual, le confiere un poder excepcional y la mantiene elevada en las
alturas.”?% Una vez establecido la posicion del personaje se desata el desenfreno
en medio de gritos y lagrimas por el logro obtenido, el esfuerzo del equipo es
transfigurado a la copa que se le otorga como premio, la copa es considerado
como “el vaso de la abundancia, y el que contiene el balsamo de inmortalidad.”?%7
Este evento es acompafiado de efectos de luces “es la imagen del espiritu y de la
transcendencia, €l alma de la 1uz.?® Y el humo que desborda el escenario
desempefia un papel de purificacion ritual por la celebraciéon obtenida de su
victoria, y esta se representa como “la realizacion, y la palma, como elevacion y
exaltacion, son los atributos exteriores de la victoria cuando se presenta alada, se
alude a su valor espiritual.”?%

El hecho de levantar los pufios muestra “la victoria sobre los miserables y sobre
los espiritus viles, por causa: de que ignoran la ocasién de sacar la espada, y las
guerras.”!% El personaje al obtener la victoria se auto venera y “el combate
interior contra la exaltacion vana, simboliza la elevacion y la caida. Invitado al

banquete de los dioses, tiene la tentacién de hacerse su igual.””!!

205 CIRLOT Juan. Diccionario de simbolos. Espafia: labor S.A, 1992. P.88.

206 CHEVALIER Jean. Diccionario de simbolos. Barcelona: Herder. 1986. P. 63.
27 1bid. P. 338.

208 1bid. P. 669.

209 CIRLOT Juan. Diccionario de simbolos. Espafia: labor S.A, 1992. P. 462.

210 CHEVALIER Jean. Diccionario de simbolos. Barcelona: Herder. 1986. P. 401.
2 1bid. P. 975.
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3.3.2. FORMAS DE MANIFESTACION DEL TRIUNFO- FIGURA DEL
DERROTISMO

Programa “Esto es guerra” semana de competencia, emitido el 18-03-16

Lamina N°01

4:08 /502

Lamina N°03 Lamina N°04

|- % 4537502
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Plano de significado

En la lamina N°01 observamos a los representantes de los dos equipos en
competencia (cobras y leones), quienes tienen que demostrar mediante su agilidad
que sus respectivos equipos son los mejores mediante su esfuerzo fisico. En la
segunda lamina queda demostrado que el integrante del equipo de las cobras llega
primero a la meta y toca la campana por ende es el ganador de esta competencia,

quien celebra haciendo gestos de alegria con la cara y sus manos.

Mientras el integrante del equipo contrario (leones) llega en segundo lugar a la
meta, (véase ldmina N°03) es el equipo derrotado. Y quien lo representa
demuestra colera e impotencia y llega a desfogar su célera tirando su casco al
piso (véase lamina N°04). Al finalizar, el equipo ganador tiene la ventaja de
lanzar un dado gigante para anotar su respectiva puntuacion de esta competencia
ganada,.es por ello que el equipo de las cobras obtienen 20 puntos como se
observa (véase lamina N°0S5). Por el contrario el equipo perdedor obtuvo cero

puntos en dicha competencia, sinénimo de fracaso.
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1. Plano de significacién

Configuracion del rito

El concepto de rito de la derrota esta representado por la figura del derrotismo, en
la que cada derrota significa algo catastrofico para el competidor y compafiero de
equipo. En esta etapa se produce una suerte de ceremonia en la que involucra a
todo el equipo incluido la misma audiencia. El hecho de no ganar la competencia
genera “el sentimiento de pérdida que va ligado al de culpa y también al
presentimiento de purificacion, a la idea de peregrinacién y de viaje, donde el
tema de perderse y volver a encontrarse o el del objeto perdido que angustia al
extremo, es paralelo al de la muerte y la resurreccidn, sentirse perdido, o

abandonado, es sentirse muerto, a causa de que, aunque se proyecte la culpa”?!2,

Ese estado de culpa que domina al competidor genera en ¢l una conducta
impulsiva que va acompafiado de movimientos bruscos del cuerpo y los gritos “el
grito tiene valor de protesta legal, pero es preciso para eso que se lance en
condiciones de lugar y de tiempo generalmente determinadas con una gran
precision. Desde el punto de vista religioso o tradicional, el grito tiene algo
maléfico y paralizante.”'? “El grito de guerra simboliza la célera primitiva de los
dioses, como el grito de dolor la protesta humana, y el grito de gozo la

9214

exuberancia de la vida esta conducta llega a tal punto de generar confusion y

angustia en los competidores, ya que el estado de descontrol supera los aparentes

212 CIRLOT Juan. Diccionario de simbolos. Espaiia: labor S.A, 1992. P. 357.
213 CHEVALIER Jean. Diccionario de simbolos. Barcelona: Herder. 1986. P. 541.
214 1bid. P. 542.
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limites establecidos por el programa de concurso juvenil. Esta conducta es seguida
por el hecho de despojarse de sus prendas conferidas para la competencia hablese
de cascos, guantes, etc. “Arrojar objetos fue en la antigua caballeria, y sigue
siendo en el lenguaje figurado, un signo de desafio, recogido asimismo con el
propio objeto.”?!"® De esta manera muestran su disconformidad consigo mismo y
con las caracteristicas del programa, se pone de rodiilas en seflal de derrota
“rendirse, humillarse a otro, cumplir acto de vasallaje, adorar mediante la

genuflexion™!6

Un elemento recurrente en las competencias son los circuitos en forma de
cuadrados “es una de las figuras geométricas mas frecuente y universalmente
empleadas en el lenguaje de los simbolos. Es el simbolo de la tierra, por oposicién
al cielo, pero también, en otro nivel, es el simbolo del universo creado, tierra y
cielo, por oposicion a lo no qreado y al creador; es la antitesis de lo
transcendente.”?!” Surge como una contraposicion al poder aparente que se le
otorga a los competidores, que en la ceremonia de iniciacion son elevados a lo
mas alto del resto convirtiéndolos en objeto de culto, pero al no superar esta

pruebas seran las encargadas de causar su derrota y posterior eliminacion.

Por otro lado el cuadrado es el “simbolo de la solidificacién, de la estabilidad, de
la detencion del desarrollo ciclico, pues determina y fija el espacio en sus tres

dimensiones.”'® Son elementos encargados de la regulacion de la conciencia y

253 Thid. P. 544.
216 1hid. P.888.
27 1bid. P. 370.
218 Thidem

126



libertada de los competidores, aparentan manejar todo lo que aparece y se muestra
en television pero mediante estos mecanismos son regulados y devuelto a su

estado original.

La que determinara la existencia de un ganador asi como la de imagen de un
perdedor, y con ella la figura del derrotismo esta regulado por un elemento
presente en toda las competiciones, la campana, “su sonido es simbolo del poder
creador, por su posicién suspendida participa del sentido mistico de todos los
objetos colgados entre el cielo y la tierraé por su forma tiene relacién con la
bdéveda y, en consequencia, con el cielo.”?! El sonido de este elemento.lleva ala
gloria y a lo méas bajo a los miembros de uno u otro equipo segiin a los logros

obtenidos.

Finalmente el equipo que resulta ganador recurre a lanzar el dado con €l fin de
obtener la numeracion mas alta lo cual les dara el puntaje final, el dado “simboliza
el retomo de lo creado a lo increado, de la tierra al cielo, la plenitud del
acabamiento, la perfeccién del ciclo consumado.”??? “Lanzar los dados implica
asumir un riesgo en el que el resultado es desconocido y esta fuera del control del
individuo. Esto implica que los resultados que se obtendran de una accién se dejan
enteramente a la suerte y azar.”**'Numerosos juegos de azar emplean estos
elementos a lo largo de la historia de las sociedades, y es un objeto presente en

multitud de culturas de todo el mundo.

219 CIRLOT Juan. Diccionario de simbolos. Espafia: labor S.A, 1992. P. 117.
220 CHEV ALIER Jean. Diccionario de simbolos. Barcelona: Herder. 1986. P. 469.
221 Thid. P. 469.
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Programa “Combate” semana de competencia, emitido el 05-04-16.

Lamina N°01 Lamina N°02

Lamina N°05
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1. Plano de significado

En la limina N°01, observamos que los dos equipos (rojo y verde) estan
representados por mujeres, quienes tienen que competir y salir ganadoras sin caer
a la piscina. (véase lamina N° 02) queda demostrado que el equipo verde es
derrotado tras caer su representante a la piscina, pero la combatiente al sentirse
rendida reacciona de manera ofuscada y llora de la impotencia (véase lamina
N°03) posteriormente se retira del set de television implorando que la
competencia no fue justa, mientras personal del equipo de produccion la detiene y
la convence que vuelva al set pero, la integrante del equipo rojo se resiste de

volver nuevamente al set (véase lamina N°04 y N° 05).
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2. Plano de significacion

Configuracion del rito

El concepto de rito de la derrota esta representado por la figura del derrotismo, la
tematica de la competencia es el sometimiento a las pruebas fisicas, como el
mismo nombre del programa argumenta, un Combate, en cada emision, pese a
tratarse de un juego, este encierra una suerte de significados que va mas alla de un
simple juego “originalmente estan ligados a lo sagrado, corno todas las
actividades humanas, hasta las mas profanas, las mas espontaneas, las mas exentas

de toda finalidad consciente; todas derivan de este origen.”???

“El juego aparece entonces como un rito social que expresa y refuerza, a la
manera de un simbolo, la unidad del grupo, cuyas oposiciones internas se

7223 siendo

exteriorizan y resuelven precisamente en esas manifestaciones ludicas
entonces estos juegos emitidos mediante la sefial televisiva, viene a ser el reflejo
de las formas de vida de los grupos sociales que se ven manifiestas mediante los
juegos en estos programas de concurso juvenil; tratandose solo de una
representacion, donde cada miembro de un determinado grupo social siente y
piensa. Cabe sefialar que estos juegos son representados en las pantallas por
personajes que se volvieron objetq de culto, cada uno con una caracteristica

variada y segmentada para cada comportamiento lo cual hace mas sencillo el

proceso de interiorizacién de parte de la audiencia.

222 CHEVALIER Jean. Diccionario de simbolos. Barcelona: Herder. 1986. P. 601.
223 Ibid. 610.
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Cada equipo pone a la palestra a un competidor, en este caso en particular se
observa a dos mujeres sobre vado que “simboliza el combate por un paso dificil,
de un mundo a otro, 0 de un estado anterior a otro estado. Retine el simbolismo
del agua.”* Para hacerlo ain més atractivo y llamar la atencién del publico
masculino se muestra a estas competidoras con el cuerpo semidesnudo “aparece
frecuentemente como un signo de sensualidad, de degradacion materialista, la
desnudez femenina tiene un poder paralizante.”??* En este juego primara la fuerza
de una sobre otra competidora pues “los combates cuerpo a cuerpo mediante un
gesto simbdlico: se da cuando el héroe levanta a su adversario a menudo un
demonio y lo voltea tres veces por encima de su cabeza; so6lo después de este
gesto lo arroja al suelo.”??® Una vez concluido el juego la que resulta perdedora se
sume en una actitud dramadtica con respecto a su derrota, el llanto que casi siempre
es infaltable estd presente y a la vez es una “gota que muere evaporandose

después de dejar testimonio: simbolo del dolor y de la intercesion”??’.

Un elemento a sefialar son los peinados que lleva cada concursante, que es variado
y de acuerdo a la situacidn, en este caso, “los cabellos son una manifestacién
energética. Su simbolismo se relaciona con el del nivel; es decir, la gran cabellera,
por hallarse en l}a cabeza, simboliza fuerzas superiores, mientras el vello

59228

abundante significa un crecimiento de lo inferior el cabello y la barba en el

caso de los varones desempefia un rol muy importante “la cabellera han sido

224 Ibid. P. 1045.

225 Ibid. P. 412.

226 Ibid. P. 1018.

227 1bid. P. 625.

228 CIRLOT Juan. Diccionario de simbolos. Espafia: labor S.A, 1992. P, 111
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siempre un elemento determinante no solamente de la personalidad, sino también
de una funcidn social o espiritual, individual o colectiva, el peinado revestia una
importancia extrema en la casta guerrera.”??’ No solo es llevar la cabellera corta o
larga es vital saber también el significado de los colores ya que los concursantes
sobre todo las mujeres llevan el cabello de colores variados “castafios o negros
ratifican ese sentido de energia oscura, terrestre; dorados se identifican con los
rayos del sol y con todo el vasto simbolismo solar; los cabellos cobrizos tienen

»230 son consideradas también elementos valiosos

caracter venusino y demoniaco
para la fidelizacidn de la audiencia, ya que estos seran copiados por la audiencia
mas acérrima, “simbolizan sus propiedades, concentrando espiritualmente sus
virtudes: se le unen por un lazo de simpatia, de ahi viene el culto de las reliquias
de santos y particularmente del mechén de cabellos culto que comprende no
solamente un acto de veneracidn, sino un deseo de participacion en sus propias

virtudes”?!,

Finalmente al suftrir una derrota y de abandonarse como persona sumiéndose en el
llanto muestran un rostro desencajado, pero variante segin cada situacién. Esta
amerita una expresion de profunda tristeza, “el rostro simboliza las metamorfosis
por efecto de artificios humanos y personalidades diversas que un hombre puede
asumir.”?2 Para enfrentar esta realidad solo se cubre el rostro “es un signo de

humildad, tiene por objeto solicitar el perdén de las faltas”?33.

229 CHEVALIER Jean. Diccionario de simbolos. Barcelona: Herder. 1986. P.218.
230 CIRLOT lJuan. Diccionario de simbolos. Espafia: labor S.A, 1992. P. 111,

231 CHEVALIER Jean. Diccionario de simbolos. Barcelona: Herder. 1986. P. 219.
232 [bid. P. 686.

23 [bid. P. 749.
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DISCUSION DE RESULTADOS

Tomando como referencia los preceptos propuestos por Emile Durkheim sobre
como el rito es el medio a través del cual un grupo social se reafirma
peridédicamente conservando las representaciones colectivas invariables al paso
del tiempo, ademas de entender con el termino sagrado a lo prohibido e
inaccesible para los individuos significando incluso como un modelo que
prescribe los modos de comportamiento en sociedad, lo cual significa que es el
mecanismo que dicta patrones para la relacion entre los seres profanos y los seres
sagrados que en la mayoria de los caos es representando por figuras u objetos en

algunos casos animado.

El autor de Las formas elementales de la vida religiosa, plantea que las religiones
primitivas existentes tienen una vjsién dualista del mundo, esta division es de
caracter separatista ya que ambos tienen ‘car‘acterl'sticas incompatibles lo cual
desencadena un rechazo pero al mismo tiempo uno no puede existir sin el otro lo
cual demuestra el estado de dependencia de ambos, esta division es catalogada
como sagrado y profano solo a través de la praxis ritual estos dos elementos
interactiian en un espacio determinado con él unico fin de acortar distancia e

interrelacionarse para suplir alguna carencia nacida de la colectividad.
De este modo la ejecucion del trabajo de campo arroja como resultado que los

ritos tienen presencia intensa dentro de los programas de concurso de la television

peruana emitidos en sefial abierta, los cuales a través de los innumerables
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simbolos presentes en el contenido lo convierten en un formato estelar de la
television nacional ya que la audiencia se ve reflejada en cada personaje y
situacion pues las escenas son las representaciones de la vida cotidiana, donde la
figura del tétem se ha transfigurado en la tél‘evisio'n, llegando incluso a asignar los
modos de comportamiento y de relacién a nivel individual y colectivo, regulando
e integrando a los miembros de la sociedad peruana que entra en contacto con este

nuevo dios moderno_.

Dentro del primer indicador (Ritos Ascéticos) se identificé la figura del
noviciado el cual estd presente en los programas de concurso juvenil de la
television nacional en los casos especificos de Esto es guerra (América Television
canal 4) y Combate (andina de television canal 9) los cuales muestran los rituales
iniciaticos al cual son sometidos los concursantes nuevos, con el fin de sacralizar

su presentacion y convertirlos en objetos de culto por parte de la audiencia.

Emile Durkheim en su estudio sobre la religion dentro del cual ubica los ritos
como elemento indispensable en la relacién de los miembros de un grupo social
con sus deidades, en su investigacion refiere que el rito de iniciacidén es
considerada como una secuencia de pruebas con el objetivo de desligarse de la
vida anterior y ser aceptado socialmente dentro de su grupo. Una vez que se
someten a esta secuencia de pruebas llega el momento que estos jovenes son
considerados miembros oficialmente de estos grupos y son incluidos a la dindmica
social de los mismos. Este rito ocurre con los personajes de los concursos

juveniles de la presente investigacion, este dolor es reemplazado con pruebas de
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fuerza, simpatia y actitud; lo cual determinara si son aceptados por la audiencia o

estan destinados a ser expulsados del grupo y por ende se les priva de la fama.

Referido al mismo indicador mencionado antes, se identificé la figura del
destierro, esta figura muestra al pprsonaje que no estuvo a la altura de las
competencias fisicas, o que simplemente no resulta productivo para el programa,
ser juzgado por sus compaiieros de equipo en una suerte de corte ancestral
mediante el rito de salida que muestra contenidos simbélicos propios de esta

ceremonia.

Con respecto al segundo indicador (Ritos Piaculares) se identifico la presencia de
la figura del fatalismo, presentes en los programas de concurso juvenil Esfo es
guerra y Combate, en esta etapa muestra al concursante dramatiza cualquier
dolencia fisica o espiritual, por minima que sea la exterioriza de manera exagerada
su sufrimiento, pese a ser conscienfe de que esta siendo captado por una camara
que al contrario de apaciguarla 10 estimula, este sentimiento no solo es por
lesiones sino que por la pérdida de objetos con un valor simbélico asignado por el

mismo equipo.

Emile Durkheim menciona que el duelo es impuesto por los miembros del grupo
social ya que en algunas situaciones los que estan afectados por algin hecho
dramatico no expresan su llanto o su tristeza porque realmente lo sienten, sino

que es impuesta por normas de la sociedad. Ademas, plantea que el duelo se
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manifiesta de diversas; tristezas llenas de dolor, excitacidn o incluso violencia; sin
embargo son reguladas por etiquetas.

El autor refiere menciona el valor que los miembros de un grupo social le asignan
a algunos objetos personales confiriéndole caracteristicas sagradas y objeto de
culto por parte de los miembros, y cuando alguien de otro clan o tribu les sustrae
esos elementos estd pérdida equivale a una calamidad publica para todo los

miembros del grupo social, un acto de duelo.

Referente al tercer indicador (Ritos seculares) se identificé la figura del
triunfalismo, presente en las etapas de competencia y la buisqueda del mejor
competidor de una temporé.da dentro de losvprogramas de concurso juvenil, tanto
en Esto es guerra como en Combate, donde el equipo que resulte ganador da
riendas sueltas al desenfreno y la excesiva manifestacion de emociones a causa de
la victoria, los gestos, gritos, saltos y bailes grupales son elementos intrinsecos a
esta fase. Emile Durkheim en su estudio sobre las tribus australianas menciona

este fenomeno, el cual es inherente al ser humano cuando se encuentra en grupo.

El socidlogo francés afiade que la fuerza del grupo social adquiere expresiones
extraordinarias, el colectivo agrupado desarrollard el papel de ser un agente
estimulante que da lugar a momentos de efervescencia impulsiva desbordando los
marcos preestablecidos, es decir que las personas se reunen alrededor de un objeto
en comun para su clan lo cual hace que compartan un mismo cédigo lingiiistico,
gestual y simbolico esto permite que todos estén bajo un mismo pardmetro

establecido por el grupo social a lo largo de su historia. El individuo al entrar en
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contacto con los demds miembros del grupo lo reactiva automaticamente ya que

es ahi donde se origind.

Finalmente dentro del mismo indicador se identificéd la figura del derrotismo, el
cual es todo lo contrario a la anterior, figura donde la expresion excesiva de sus
emociones las expone desde el lado negativo, surge dentro de la misma
competencia a la hora de elegir al mejor combatiente o guerrero, dentro de los
programas objeto de andlisis en la investigacion, el equipo que resulta perdedor de
la competéncia se encierra en un negativismo extremo arroja los objetos
asignados, los gestos y gritos se expresan de manera agresiva y violenta, en el
caso de las mujeres el llanto y el desanimo son los componentes que hacen que
esta derrota afecte no solo a los miembros del equipo sino que el sufrimiento

alcance a la audiencia que sigue a este equipo.

Emile Durkheim menciona el porqué de esta reaccion de los personajes, plantea
que el creyente ofrece realmente a su dios, no son las ofrendas o la sangre que
hace brotar de sus venas, es algo mas profundo que va mas alld de lo fisico, son
sus pensamientos, contextualizando esta escena los competidores no solo ofrecen
sacrificios a nivel fisico lo mas importante y generador de diversas reacciones son

las emociones y son ofrecidas al dios moderno, la television.
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A MANERA DE CONCLUSIONES

1. La ritualizacion dentro de la estructura de los programas de concurso
juvenil de la television peruana de sefial abierta se configuré bajo la
presencia de tres ritos, el primero comprende los ritos ascéticos
representados a través de las figuras: del noviciado y del destierro. El
segundo el rito piacular, simbolizado por la figura del fatalismo. Y, el
tercero, los ritos seculares, representado mediante las figuras: del

triunfalismo y el derrotismo.

2. El papel que cumple el rito en la estructura de los programas de concurso
juvenil de la television peruana de sefial abierta es la de otorgar cierto
grado de especulacién e impacto en la audiencia por la presentacion de
elementos de la vida cotidiana ademas de su capacidad productora de

simbolos que le otorga una fuerza mediadora entre la realidad y la ficcion.

3. los ritos mas usuales en la estructura de los programas de concurso juvenil
de la television peruana de sefial abierta son: el noviciado, el destierro, el

fatalismo, triunfalismo y el derrotismo.
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4. Los elementos que conforman la estructura de los programas de concurso
juvenil de la televisién peruana de sefial abierta son: espacio, tiempo,
narrador y personajes, los cuales al integrarse crean este micro-mundo

Ilamado reality show donde la vida cotidiana se confunde con la ficcidn.
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RECOMENDACIONES

La necesidad de realizar estudios de este tipo resulta fundamental ya que la
mayoria de las investigaciones sobre formatos relacionados a los reality shows
centran su atencion a los efectos que trae consigo la exposicion y el consumo de
este tipo de programas, teniendo como referencia la investigacion presentada el
cual contiene una densa informacién sobre el rito y seria trascendental continuar
con estos estudios en otros tipos de reality show ya que existe un sinfin de
formatos bajo este mismo titulo y que su presentacion es parte de la parrilla

televisiva nacional.
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TELEVISION PERUANA DE SENAL ABIERTA 2016”

'roblema Principal de
nvestigacion

Coémo se configura el
ito dentro de la
structura de los
rogramas de concurso
wenil de la television
eruana  de sefial
bicrta?

‘reguntas Secundarias

Qué ritos aparecen en
1 estructura de los
rogramas de concurso
wenil de la televisién
eruana de sefial
bierta?

Qué papel cumple el
ito en la estructura de
>3  programas  de
oncurso juvenil de la
:levision peruana de
2fial abierta?

Cuales son los
lementos que
onforman la estructura
¢ los programas de
oncurso juvenil de la
:levision peruana de
>fial abierta?

Objetivos de Ia
Investigacién
Objetivo General
Explicar la
configuracion del rito
dentro de la estructura
de los programas de
concurso juvenil de la
television peruana de
seiial abierta.

Objetivos especificos

- Determinar qué papel
cumple el rito en la
estructura de los
programas de concurso
juvenil de la televisién
peruana  de sefial
abierta.

- Identificar qué tipos
de ritos son los mas
usuales en la estructura
de los programas de
concurso juvenil de la
televisién peruana de
sefal abierta.
-ldentificar los
elementos que
conforman la estructura
de los programas de
concurso juvenil de la
televisién peruana de
sefial abierta.

Marco tedrico

El enfoque que predomina en la presente
investigacion es funcionalista
Definiciones teéricas:

Rito

Mecanismo a través del cual se representan
hcontecimientos del pasado con la intencién
de reafirmarlo en el tiempo impidiendo que
ke borren de la memoria y permanezcan en la
conciencia colectiva ya quc se trata de la
expresion de la vida colectiva.

Mediacion

Es la relacion que el medio establece entre
el emisor y cl receptor a través del mensaje,
con un cédigo y pasa por una canal. Un
espacio que no pertenece ni al emisor ni al
receptor.

Hipétesis principal

El rito dentro de la
estructura de los
programas de concurso
juvenil de la television
peruana de sefial abierta
se configura mediante
ritos ascéticos, Piaculares
y miméticos.

Hipétesis secundarias

-El papel que cumple el
rito en la estructura de los
programas de concurso
juvenil de la television
peruana de sefial abierta
es la de otorgar cierto
grado de especulacion e
impacto en la audiencia.
-Los ritos mas usuales en
la estructura de los
programas de concurso
juvenil de la televisién
peruana de seiial abierta
son: iniciacién, salida,
duelo, triunfo y de
derrota.

-Los  elementos
conforman la estructura
de los programas de
concurso juvenil de la
television  peruana de
seiial abierta son: espacio,
tiempo, narrador y
personajes.

que

Variables e
Indicadores
Variable:
Configuracion
rito
Indicadores:
Ritos Ascéticos
Formas de
Iniciacion

Formas de salida
Ritos Piaculares

del

Formas de
manifestacion  del
duelo

Ritos expiatorios
Formas de
manifestacion  del
triunfo

Formas de

manifestacién de la
Derrota

Unidad de analisis

La unidad de
analisis  seran los
programas de
concurso juvenil de
la television
peruana de sefial
abierta 2016.

Tipo de investigacion

La investigacion es de naturaleza
basica, de profundidad
descriptiva 'y de disefio
cualitativo.

Universo y muestra

Siendo el universo los programas
de concurso juvenil de la
television peruana de seftal
abierta 2016, emitidos de lunes a
viernes, en dos de los canales de
mayor sintonia a nivel nacional,
estos canales son: (América y
ATYV), la muestra se centré en los
programas de concurso juvenil
“Esto es Guerra”™ y “Combate”,
durante la temporada verano
2016.

Para la seleccion de ediciones se
tomé en cuenta la muestra caso-
tipo, no probabilistica, lo cual
nos permitio la identificacion de
ritos en algunas emisiones de
caracter trascendental como el
inicios, semanas de eliminacion y
de eleccion del mejor guerrero y
combatiente finalmente el
término de temporada verano
2016.

La primera fecha de preseleccion
se realizara: en el caso de
“Combate”, de la fecha (15-02-
2016), inicio de la décima
temporada; semana de
eliminacion (05-04-16) y (06-04-
16). En el caso de “Esto es
Guerra”, inicio de la undécima
temporada (25 -01- 2016); la
fecha de eliminacion (30-03-
2016) y finalizo el (18-04-2016),
fecha donde también se eligié al
mejor guerrero y guerrera.

Método y  técnica de
investigacién

Método: se¢ utilizard el método
simbdlico.

Técnica: Se utilizard la técnica de
analisis simbdlico y el instrumento
es la guia de analisis simbolico,
para entender como el rito se
configuré en la estructura de los
programas de concurso juvenil de la
television peruana de sefial abierta.

Procedimiento de investigacion

La idea es realizar primero un analisis
bibliografico que permita precisar el
objeto de estudio, asi como formular
definiciones operativas que sean itiles a
la investigacion. El procesamiento de
datos se haran bajo cl siguiente orden:
una guia de analisis simbolico que
amerita una profunda interpretacion y
analisis para entender como se
configuré el rito en la estructura de los
programas de concurso juvenil de la
television peruana de sefial abierta, se
recopilara y clasificard los programas
de concurso juvenil emitidos en los
canales de mayor sintonia (ATV y
América). “Esto es Guema” v
“Combate”, alcanzan los 17.5; 262 y
27.3 puntos de rating, de los principales
canales de la television peruana.

El periodo que se realizard la
investigacion serd el afio 2016, en este
aiio se realizd la denominada ‘marcha
contra la TV basura’, en la cual
participaron mas de mil personas
incluidos, diferentes colectivos, quicnes
salieron a las calles para reclamar el
cumplimiento del horario de proteccion
al menor. Finalmente se formulara
algunas conclusiones.
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