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Resumen

La presente investigacion busco analizar € desarrollo del cine comunitario en laregion de
Ayacucho entre los afios 2010 hasta el 2021. Este andlisis se concentrd en €l proceso de produccion
del cine comunitario, quiénes formaron parte de este proceso y € andlisis de su contenido y
mensgje. Por tal motivo, se realiz6 un estudio con enfoque cualitativo, de tipo basico y de nivel
descriptivo. Lamuestra se conformé por dos unidades. La primeraunidad de analisis se enfoco en
el material audiovisual, conformado por 10 producciones del cine comunitario de una poblacion
de 58 producidas entre los afios de 2010 hasta el 2021 en la regidén de Ayacucho. La segunda
unidad de andlisis se conformo por 5 principal es representantes de las organi zaciones encargadas

de promover € cine comunitario, del cual se encuentra una poblacion de 9 personas.

Con respecto a la recoleccion de datos, se utilizd las siguientes técnicas e instrumentos
detallados a continuacién. En la primera unidad de andlisis se aplico la técnica del andlisis de
contenido, para profundizar en las historias narradas en e cine comunitario, asi como en €
contenido y mensgjes. Para la segunda unidad de andlisis se aplico la técnica de entrevista a

profundidad con el instrumento de guia de entrevista semiestructurada.

A manera de conclusion, € cine comunitario en la region de Ayacucho se desarroll6 de
manera progresiva entre los afios 2010 a 2021, donde se observaron mejoras en la produccion
mediante talleres para los facilitadores y la incorporacion de nuevos equipos tecnol dgicos. Del
mismo modo, se pudo conocer a detalle las metodologias de trabagjo entre € facilitador y la
comunidad beneficiaria, asi mismo, se encontrd que las experiencias en cine comunitario dependen

del aspecto econdmico y la disponibilidad de la comunidad.



I ntroduccién
El cine comunitario es una practica entre € facilitador, quien guiay orienta €l trabgjo, y la
comunidad, quienes son participes de la producci 6n, ambos comparten multiples conocimientos y
se relacionan entre si. La labor de este trabgjo se centra en la comunicacion horizontal, la
participacion activa y la expresion de mensgjes, ideas, sentimientos, estilos de vida, hechos

historicos, costumbres e incluso hechos de |a vida cotidiana.

El Pert es un pais multicultural, rico en diversidad étnicay cultural, donde se encuentran
los cuentos, leyendas, relatos, testimonios, costumbres y estilos de vida dignos de ser contados y
relatados por los grupos comunitarios. El cine comunitario y las nuevas tecnologias son e punto
clave gue tienen las comunidades para involucrarse en €l proceso participativo, realizar un trabgo
mancomunado desde un punto de vistainterno, aportar en € contenido, apoyar en tareas logisticas,
narrar sucesos histéricos, entrevistando, proporcionando sus testimonios e incluso actuando, todo

ello fortalece | as relaciones de trabajo de | os participantes.

El cine comunitario es un espacio de esparcimiento y de encuentro, se exhibe ladiversidad
y riqueza cinematografica colmada de valores humanos y culturales, propiciando una conciencia
critica, la accion para el cambio social, la participacion y e dialogo de problematicas planteadas

en las peliculas.

El objetivo de la presente investigacion es conocer € desarrollo del cine comunitario
producido en laregion de Ayacucho entre los afios 2010 al 2021, analizar de qué maneraserealizd
la produccion del cine comunitario e identificar quiénes formaron parte del proceso; del mismo
modo, analizar el contenido y € mensaje exhibido en los filmes. Es decir, se busca conocer €l

proceso que conlleva redlizar una produccién de cine comunitario mediante las etapas de
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preproduccion, produccion y postproduccion, asi como también, del andlisis del contenido y los

mensajes que reflegjan.

La presente tesis contiene cuatro capitulos. En el primero se desarroll6 el corpus tedrico de
lainvestigacion, delamano de teorias metodol 6gicas que sirvieron como basey soporteal andlisis.
En € trabajo se abordd a André Bazin con su libro ¢Qué es el Cine?, donde se pueden ver aspectos
profundos de lanaturalezamismadel cine, con un enfoquerealistade lacinematografia, asi mismo,
a Alfonso Gumucio Dagron, quien realizd una aproximacion del cine comunitario en su libro El
Cine Comunitario en América Latina y €l Caribe, donde se detall6 € trabajo desarrollado en
algunos paises de Latinoamérica y su contribucion en la labor del cine comunitario desde sus
inicios.

El segundo capitulo desarroll6 el corpus metodol 0gico, |a problematizacion, 10s objetivos,
la justificacion, las hipotesis y e disefio metodologico. En la recoleccion de datos, se utilizaron
dos técnicas de recoleccion de datos: la entrevista a profundidad y el andlisis cuditativo de

contenido.

En e tercer capitulo se sistematiza los resultados obtenidos en la investigacion, de los

cuales derivan las conclusiones finales del presente trabajo.

Finalmente, en & cuarto capitulo serealizd el andlisisy discusion delosresultados. Al final

del informe, se presentan las conclusiones, las recomendaciones y 10s anexos.
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CAPITULO
REVISION DE LITERATURA
1.1 Origen del ciney su camino hacia el realismo integral
El cine, considerado actualmente como unade las siete bellas artes, se originaafinales de
la década de | os afios ochenta. El afio 1895 marca un hito en la historia, tal como lo retrata André
Bazin en su obra ¢Qué es €l cine? Fue este afio € que se tomo de referencia para € surgimiento
del cine, donde gracias a la invencién de los hermanos Auguste y Louis Lumiére realizaron la

proyeccién de sus primeros filmes en € Salon Indien de Paris.

Aungue el cine, como hoy se conoce, no se origing sin antes haber sido parte de unalucha
incesable por retratar imagenes en movimiento, fueron las invenciones tecnolégicas como €l
fonografo y fotografia que contribuyeron de gran maneraen laformacomo apreciamosal cine hoy

endia

Los inicios dd cine fueron como lienzos libres en hojas de pape blanco. Bazin (2008)

habla del mito del realismo integral, 0 que representa un reflgjo y semejanza del mundo. Las
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primeras producciones audiovisuaes plasmaban los hechos tal y como se retrataban, aunque, a
medida que se iba experimentando, € realismo se alg aria cada vez mas debido alaincorporacion

del sonido, e montajey los efectos de color.

El origen del cine hace reaccion ante las distintas corrientes que lo atraviesan. Bazin (2008)
menciona que € realismo es la base en la busqueda de reflgjar |a realidad que nos envuelve. Es
asi que, gracias a esfuerzo de la pintura occidental y su continuo esfuerzo de plasmar larealidad
del mundo exterior, buscd en su momento una expresion dramatica que reluzca la fluidez de su
imagen a través del movimiento; por ello, en sus inicios la fotografia muestra su cualidad de
reflejar el mundo, dejando de lado el aspecto de “parecido” de las obras de arte, y abstrayendo el

lado organico del mundo.

Bazin (2008) menciona que “El cine se nos muestra como larealizacion en € tiempo de la
objetividad fotografica” (p. 15). Por tanto, podemos entender que Bazin exhibe e lado
representativo de laimagen através de la fotografia, donde se muestra su naturaleza objetiva en

una secuencia continua de momentos en el tiempo.

Existen particularidades que se ven en otros campos artisticos como la novela, € teatro y
la pintura; los cuales influenciaron y fueron guia en el proceso de construccién de la corriente del

cine del neorrealismo.

En susinicios € ciney la novela fueron sometidos a comparacion. La novela contaba con
mayor experienciaque el cine debido a su desarrollo y desenvolvimiento. Hasta ese instante en el
tiempo existian pensadores cultos que fueron parte de la literatura'y de los cuentos de antafio, los
cual estomaban de referencia estos escritos paracrear nuevas propuestas parael género novelistico.

Por otro lado, €l cine asu corta edad, no podiatrastocar su ser y evolucionar mas alladel montgje,
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lailuminacion y € travelling; ademas, se necesitaba de una historia que lo haga trascender en €

tiempo (Bazin, 2008).

En otro de los apartados, Bazin (2008) refiere que el teatro, una de las bellas artes de ese
entonces, influyo y ofrecido un acompafiamiento en los inicios del cine. Este se apoder6 de la
identificacion inmediata del héroe, aquel individuo que tiene una presencia innegable, crea una
aventura y vive dentro de ella, es parte de su propio universo, es aquel destinado a resolver los

problemas que se |e anteponen en su camino, también conocido como El protagonista.

Otro aspecto que € teatro influencié a cine fue la denominada puesta en escena, también
Ilamada el decorado. La caracteristica innata del cine es que puede aprovechar € fondo de la
naturaleza organica (decorado), sin necesidad de modificarla o hiperbolizarla, mientras que €
teatro recurre a elementos artificiales que nos introducen a relato del cuento o historia. “el
decorado teatra es un lugar materialmente cerrado, limitado, circunscrito, cuyas unicas

ampliaciones se deben a nuestraimaginacion que acepta la complicidad” (Bazin, 2008, p. 120).

Al igua que € teatro, e cine puede retratar los relatos que la literatura ha expresado a
través del mismo arte de la palabray |a escritura. Bazin (2008) menciona que €l cine vamés alla
del teatro, no tiene cuartos, habitaciones, ni espacios quelo limiten. El cine puede desarrollar obras
clasicas que @ teatro no; aparte de ello, también tiene la capaci dad de representar un universo real,
el cual se yuxtapone y convive con €l nuestro; muestra su contenido en la pantalla que se ve en

solitario, en o oscuro y es ajeno a publico, pero que contintia en su relacién con el universo.

Todo lo contrario, sucede en €l cine, cuyo principio es el de negar toda frontera, todo limite
alaaccion. El concepto de lugar dramatico no solo le es extrafio, sino que es esencialmente

contradictorio con la nocion de pantalla. La pantalla no es un marco como el del cuadro,
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sino un orificio que no degjaver méas que unaparte del acontecimiento. Cuando un personaje
sale del campo de la cdmara, admitimos que escapa a nuestro campo visual, pero continda
existiendo idéntico a si mismo en otra parte del decorado que nos permanece oculta. La
pantallano tiene pasillos, no podria haberlos sin destruir su ilusion especifica, que consiste
en hacer deunrevolver o deunrostro el centro mismo del universo. En oposicion a espacio

de laescena, € de la pantalla es un espacio centrifugo. (Bazin, 2008, p. 120)

Bazin (2008) menciona que “Al igual que el teatro mediante las candilejas y la arquitectura
escénica, la pinturase opone alarealidad mismay sobre todo alarealidad que representa, gracias
al marco que la rodea” (p. 140). Ladiferencia entre la pinturay € cine es que la pintura se opone
alarealidad, laimita, la convierte en algo diferente; ademas que para el gozo de la pintura se debe
tener un conocimiento previo y primario; mientras que, para € cine es la readidad tal cual es
expresada a través de la pantalla, modifica nuestra forma de ver e mundo dandole el carécter de

verosimil atodo lo que muestray no se limita por |os bordes de un cuadro (Bazin, 2008).

1.1.1 Rumbo al cinerealista, un camino de praxisy experimentacion
De este modo € cine fue adquiriendo caracteristicas que lo Ilenaban de complegidad,
aunque este desarrollo no se detendria ante la constante préactica de los nuevos cineastas. Todas

estas caracteristicas atribuidas a cine, fueron solo los cimientos paralo que vendria adel ante.

El realismo del cineitaliano se puede identificar a través de autores que aportaron al cine
con €l mangjo de la profundidad de campo, €l cual se usaba para precisar a espectador qué es lo
gue debia observar en determinado momento; de este modo, se podia obtener un aspecto mas
detallado dentro del plano y un significado determinado si en caso se enfocaba solo a protagonista

o solo a fondo (Bazin, 2008).
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Por otro lado, € estudio premeditado del filme empezaba a convertirse en un hecho
necesario a momento de elaborar un trabajo organizado de principio afin. Es asi que la principal
influencia ddl cine fue la literatura, la cual le otorgd continuidad, entendimiento y € sentido
narrativo a las peliculas. “En la planificacion cinematografica habitual (segun un proceso
semejante a del relativo novelesco clasico) e hecho es apresado por lacamara, dividido, analizado

y reconstruido” (Bazin, 2008, p. 208).

Para Bazin (2008) se puede apreciar una cercania a estilo documental en la obra
perteneciente al neorrealismo italiano titulado la terra trema donde se utiliz6 a pescadores nativos
del lugar como actores del filme. Aqui se observan planos con duracion de tres a cuatro minutos,
gue no tienen ninguin corte. Las personas se relacionan con |os objetos y con € plano, caminando
a través, entrando y saliendo o solamente mostrandose frente a camara. Por €llo, el aporte fue
utilizar un realismo estético, se cuidd profundamente los angulos de la camara y los encuadres
puestos sutilmente en la esquina del cuarto, degjando entrever mucho movimiento; sin embargo,
este sentido puede desgastar la mirada del publico convirtiendo algunas tomas en momentos

aburridos y estaticos.

El uso de los cortes en la edicion se le denomina €elipsis. Este mangjo de técnica se
consideraba como un proceso |6gico de narracion, del cual se analizay se elige, asimismo, busca
darle una fluidez a la narrativa; sin embargo, en este filme podemos apreciar acciones de la
sirvienta que al parecer no significan mucho y menos aln contribuyen a la trama. He ahi donde
nos preguntamos ¢Cud es el sentido y laimportancia del realismo en e filme? Es ver alavida

misma mudarse en espectaculo y de ese puro reflejo, entenderla como poesia (Bazin, 2008).

Ante la caida del neorrealismo italiano y a borde de su discontinuidad, € autor menciona

el origen del filme Ladr6n de bicicletas una produccion hecha sin actores profesionales, basadaen
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una historia propia de la coyuntura de Italia de esa época. Es considerada como € cine puro, ya
gue tanto como la desaparicién de actores profesionales, lafluidez del guion, la predisposicion de
usar planos o angulos convencionales dan lugar a la perfecta ilusién estética, o que se concibe
como realidad (Bazin, 2008). Este tipo de historias se inspiraban en los problemas rurales, 1o que

dio pase adesarrollar nuevas intrigas populares.

Lanaturalidad del filme nos muestra que las personas pueden interiorizar un tema debido
ala coyuntura que se atraviesa en ese momento y que se asemeje a contexto en el que viven. La
naturalidad también se ve reflgjada en | os aconteci mientos captados en imagenes como unalluvia
gue cae genuinamente, |os accidentes recurrentes en la historiay lamala suerte de |os personagjes,

esto generaen el espectador esa cercania e inmersion en € filme (Bazin, 2008).

El uso de las nuevas tematicas refiere a la preocupacion del realismo social y la expresion
de un mensgje cada vez més sensible y moral. Por ello, podemos decir que €l cine neorrealista no
es un cine que busque espectacularidad ante e publico. El filme neorrealista busca crear un sentir

aposteriori, adiferencia del arte cuyo sentir acaba antes, es decir a priori.

Rossellini en €l libro de Bazin (2008) expresa través de una carta su manera de retratar al
neorrealismo italiano, en esta explica que & neorrealismo no es un conjunto de hechos colocados
al azar, sin sentidos, ni tampoco borradores que se puedan mejorar através de la elipsis narrativa,
sino la construccion de los hechos de manera densa y elegante, hasta llegar a la méxima
simplicidad que se pueda contar. Rossellini toma la definicion de Amédée Ayfre, el cual define a
neorrealismo como una descripcion global delarealidad por una conciencia global (Bazin, 2008,
p. 261). Entendiendo este sentido como la oposicion de la estética redista, a naturalismo y a

verismo que lo preceden. El uso de las nuevas tematicas refiere a la preocupacion del realismo
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socia y laexpresion de un mensgje cada vez més sensible y moral. Por eso podemos decir que el

cine neorrealista no es un cine que busque espectacularidad ante € puablico.

En la medida en que se establecian las caracteristicas de un cine real que expresara las
vivenciasy € diaadiadelas personas, surge en Estados Unidos € |lamado cine Western, un cine
propiamente hecho por |os estadouni denses, donde mostraban | as historias de vaqueros en €l vigjo
oeste. En estos filmes se podia observar mayor movimiento y accion en las escenas. En
contraposicion a este género cinematografico, se desarrolla en Sudamérica las corrientes del

multiculturalismo y €l tercer cine, quienes formaran parte de la base para e cine comunitario.

1.2 Influenciaspara el nacimiento del cine comunitario
1.2.1 Teoria cinematogréafica del multiculturalismo

Tras un camino de contraposiciones, € cine del multiculturalismo buscaria un nuevo
enfoque, ademas de insertar nuevos temas entorno a la cultura. Fernandez (2008) menciona lo

siguiente.

En los afios ochenta se empieza a hablar de multiculturalismo en el &mbito de la culturay
la expresion creativa como una formalizacién de ciertas radicalidades politicas, aquéllas
gue se centran en la denuncia de cuestiones como €l racismo, & androcentrismo, la

homofobia, el sexismo. (pag. 12)

Por tanto, un portal de voz del cual se hace uso para denunciar las desigual dades sociales.

Para Fernandez (2008) el hecho de hacer hincapié en aquellos temas que son presentados
por una cultura hegemonica, donde se imparten pensamientos y discursos del occidente dejando
de lado aquellas minorias culturales, asi mismo, cuestionarse las diferencias de opcién sexual,

género y clase social.
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Cadaindividuo esta formado por varias identidades con |as cuales que se puede identificar
en diferentes momentos. Eso hace que el dibujo delasidentidades seacomplegoy variable,
lo que resulta aplicable a expresiones culturales como es el caso del cine (Fernandez, 2008,

p. 12).

Como menciona Fernandez (2008) el multiculturalismo reclama una reestructuracién de
las relaciones de poder, oponerse alos puntos de vista autonomos, debido alaidea de laexistencia
de identidades multiples y cambiantes dentro de la sociedad. De este modo se puede entender de
mejor manerala representacion de las minorias en latelevision y €l cine, asi mismo, analizar alas

industrias audiovisual es occidental es.

1.2.2 El tercer cine
El tercer cine o también conocido como cine del tercer mundo se desarrolla a partir de las
exigencias nacionalistas y ala par con los postulados realistas, motivo por € cua hablamos del

cine expuesto por André Bazin.

Para Fernandez (2008) es conocido como tercer cine por diferenciarse del catalogado
primer cine constituido por e cine de Hollywood, €l entretenimiento y el objeto artistico y €
segundo cine perteneciente a la Unién Soviética y a comunismo, enfocado netamente a la

propaganda politica

Fernandez (2008) menciona que el tercer cine “Se trata de plantar cara a las teorias
evolucionistas del arte desde € propio terreno de la creacién, de romper con discursos centralistas
y homogéneos en torno a cine” (p. 5). Podemos ver que la lucha de las personas pertenecientes a

las culturas denominadas subdesarrolladas en su afédn de quebrantar las teorias que se habian
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establecido de manera centralista y homogénea en torno a cine, generan una nueva participacion

y se hacen frente a este cine monopolizado por una solaindustria.

Las caracteristicas que presenta € tercer cine se deben a su influencia del neorrealismo
italiano, € montaje soviético y e cinema verité, también se le reconoce €l hecho de luchar en

contra de las caricaturas que Hollywood realiz6 sobre las culturas y grupos minoritarios.

Podemos resaltar del tercer cine que, a diferencia del cine europeo, éste busca una

expresion que se deslinda del subjetivismo individual del cineasta, convirtiéndol o en uno nacional.

Si e término Tercer Mundo los une a todos, € de nacion los individualiza. Se trata de
naciones jovenes, recién nacidas de los procesos descolonizadores y, por lo tanto, con la

necesidad de crearse unaimagen, de relvindicarse y consolidarse. (Fernandez, 2008, p. 6)

Fanon (1952) mencionaque laposicién del espectador variade acuerdo alarepresentacion
un individuo en un filme, creando una distorsién en la percepcion de la identidad propia, siendo
los més af ectados aquel | os espectadores colonizados o pertenecientes al tercer mundo. A travésde
esta observacion podemos entender que existian diferencias notables entre los espectadores de
distintas partes del mundo, |os espectadores del tercer mundo no se sienten identificados con los

persongjes delosfilmes, |0 que generaunadistorsion en lamanerade percibir unaidentidad propia

Finalmente, €l tercer cine surgié como una medida de lucha ante | as teorias construidas en
Europa, ante e gran incremento de producciones de este lado de laregion se cred alrededor de éste
género estereotipos negativos entorno a los paises en vias de desarrollo, esto dgando de lado su
participacion en lanarrativay creando diferencias al momento deidentificar a protagonistaen los

filmes, ademas de romper con los discursos centralistas y homogéneos en torno al cine.
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1.3 Unaaproximacion al cine comunitario por Alfonso Gumucio

El cine comunitario, es uno que se destaca por su corta trascendenciay su basto desarrollo
entre facilitadores y los miembros de una comunidad, tal como se desarrollaen € libro de Alfonso
Gumucio Dagron titulado El cine comunitario en América Latinay e Caribe, donde se desarrolla
las experiencias de paises como Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia, Cubay el Caribe

Insular, Ecuador, México, Paraguay, Per(, Uruguay y Venezuela.

Mediante €l libro se pretende abordar al cine comunitario a través de su metodologia,
realizacion, produccion y promocion, es por ello que se contd con un grupo de investigadores que
desarrollaron este proyecto y crearon un conglomerado, donde seresuelve el contextoy lareaidad

gue atraviesan los paises no solo en cuanto a produccion y difusion de cine comunitario.

El cine comunitario ha sufrido diversas desventgas en relacion a cine comercial, € cual
ha establ ecido grandes centros de distribucién y producciéon. Cine que es consumido por lamayoria

de personas de nuestro paisy en todo e mundo.

Gumucio et a. (2014) acentta €l hecho de diferenciar a cine comunitario del cine de
ficcién comercial, uno por provenir de paises considerados en vias de desarrollo, asi mismo por

no tener una duracién concreta 'y deslinde con lo establecido por las salas comerciales.

Si pasamos revistade losfiltros y discriminaciones antes mencionados, €l cine comunitario
en América Latinay e Caribe padece de todos €llos y de otro més. a ser un cine hecho
por cineastas no profesionales, sobre teméticas que interesan a grupos y comunidades
especificas, esta también en desventagja frente al cine de autor. Por todas estas razones (0
sinrazones) e cine comunitario ha sido poco conocido y poco estudiado. (Gumucio et al.,

2014, p. 17)
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Tal como lo indica Gumucio et a. (2014) han sido distintos los factores para que este cine
sea poco conocido y estudiado en América Latina y € Caribe, ademés que, |os cineastas son
personas que van gjerciendo sus productos en la medida que son capacitados y asesorados através
de talleres, es por ello que no son profesionales, 1o que conlleva a una produccién llevada a la
praxis, ala prueba y error, mientras que, la tematica se desarrolla hacia € interés de grupos o
comunidades especificas, se centra en e desarrollo de sus vivencias, costumbres, cultura, como

también, los problemas sociales, ambientales y politicos.

Estas tematicas se ven reflgjas en tres expresiones que Gumucio et a. (2014) detalla “El
cine y audiovisual comunitarios son expresion de comunicacion, expresion artistica 'y expresion
politica” (p. 18). Estas expresiones resumen y clasifican las teméticas que se encuentran en el cine
comunitario, en la expresion de comunicacion o expresion social podemos encontrar hechos
sociaes, aguellas injusticias que aguejan ala comunidad, asi como |os aspectos de desarrollo de
educacion, problemas ambientales, lafaltade aguaen al gunos sectores, entre otros. En laexpresion
artisticase pueden apreciar las vivencias de las personas, sus précticas culturales y sus costumbres,
asi como €l desarrollo de sus fabulas o cuentos. La expresion politica engloba ideales 0 aspectos
politicos, como en agunos paises, donde € cine fue la herramienta para exhibir eventos

revolucionarios, oposiciones ante injusticias e incluso la defensa de las minorias.

El cine comunitario tiene como objetivo reflgjar la necesidad que tienen las comunidades
de expresar su sentir, sin tener por delante a alguien que intervenga y aporte un punto de vista
diferente, tal como se observan en agunos documentales, donde € cineasta se presenta ante una

comunidad, realiza unas cuantas entrevistas, presenta su punto de vistay su subjetividad.

(el cine comunitario) nace en la mayoria de los casos de la necesidad de comunicar sin

intermediarios, de hacerlo en un lenguaje propio que no ha sido predeterminado por otros
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ya existentes, y pretende cumplir en la sociedad la funcion de representar politicamente a

col ectividades marginadas, poco representadas o ignoradas. (Gumucio et a.,2014, p.18)

Tal como lo indica Gumucio et al. (2014), e lenguaje propio de una comunidad se gjusta
asus intereses y expresiones, los cuales a ser manipulados por terceros pueden llegar a cambiar
el contexto del mensgje inicial, ademas de entender que son estos pequefios grupos los que
necesitan tener mayor visibilidad en la sociedad y estos mensajes |os representan de manera

colectivay en un sentido politico, social y cultural.

Es por ello que, € cine comunitario es un cine que se enfoca en la comunicacion y la
exhibicion de los menos representados en |las pantallas de cine comercial, el realce de las culturas

y €l geprincipa delacomunicacion.

Asi mismo, Gumucio et a. (2014) expone sobre los medios masivos lo siguiente: “Esos
mismos medios masivos, sin embargo, no cumplen con funciones sociales basicas, como las que
alientan el didogo entre las culturas y €l reconocimiento de ladiversidad cultural, através de una
representacion justa y equilibrada de la readlidad” (p. 18). Lo que significa que existe un ge
dominante que censura y busca sus propios beneficios antes de reconocer la importancia de la

diversidad cultural, las relaciones entre las culturas, mas alin en un pais pluricultural como el Per(.

Por otro lado, no solo se ve la poca representacion de las minorias sociales en los medios
masivos de informacién, sino que su incidencia en la produccion de pdiculas y filmes era
practicamente nula. “Las regiones en vias de desarrollo no tenian ninguna incidencia en la

produccion y distribucion de informacion” (Gumucio et a., 2014, p. 19).
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Nos acercamos méas a un término comunicativo y expresivo, donde se hace uso de las
herramientas de comunicacion como €l cine paradar aconocer |aprobleméticade las comunidades

gue no tienen incidencia en la produccion ni en la distribucién de lainformacion.

Para Gumucio et a. (2014) es importante reconocer €l vinculo que forma la comunidad y
el facilitador, aquien sele denominaasi porque no incide en el trabajo expresivo de lacomunidad,
Sino que acompaha, educa, orienta, asesora, y facilitalas herramientas necesarias paraque € grupo
comunitario pueda gercer su derecho a comunicarse con total libertad y sin la participacion de

terceros.

Este papel facilitador es eminentemente comunicacional, que marca la diferencia entre la
expresion artistica individual y colectiva. Como veiamos antes la distincion se aplica
también a periodistas y comunicadores. Los primeros toman todas las decisiones sobre €
producto que sale de sus manos (un articulo, un documental, un programa de radio),
mientras que los segundos alientan un proceso de participacion que generamente es mas

importante que los productos. (Gumucio et al., 2014, p. 19)

Es por ello que se hace un énfasis en € proceso de participacion durante el proceso de
grabacion, donde se experimenta con las herramientas y se exteriorizan los conocimientos
aprendidos sobre lengugje audiovisual. Este proceso enriquece las experiencias sociales y genera

mejores vincul os entre los miembros de lacomunidad y €l facilitador.

El trabajo de un cineasta se puede diferenciar de la de un facilitador por medio de la

intervencion en €l producto final.

Por mucho que pretenda aparecer neutral 0 geno, € cineasta interviene cuando filmayy,

sobre todo, cuando edita una pelicula. Cuando filma, elige planos, escoge persongjes, y
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compone laimagen de unamanerague revelasu manerade mirar larealidad. Cuando edita,
interviene en mayor medida porque su decision de elegir planos (y descartar otros), defijar
la duracién de las secuencias o € ritmo, construye un discurso que responde asu culturae

ideologia. (Gumucio et a., 2014, pp. 21-22)

En la etapa de post produccion se realiza un proceso que también puede cambiar la
narrativa cinematogréfica que se ha planteado en un inicio, tanto la eleccion de los planos,
secuenciay organizacion se encuentran influenciadas por un pensamiento propio o unaideologia

gue se gjusta a una cultura diferente, por lo que se debe tener mucho cuidado en ese aspecto.

Sin embargo, como todo origen, € del cine comunitario fue un acercamiento a sentido
patridtico y nacionalista, debido a las injusticias y las diferencias politicas e ideoldgicas que
acercaron a esta herramienta para tener una linea de voz que encaminara su lucha, reflegje su
realidad y muestre una historia no contada a sus compatriotas, tal como lo menciona Gumucio et
al., (2014) “Los origenes mas remotos del cine latinoamericano estuvieron marcados por una clara
inclinacion socia de contenido nacionalista y patriético, que puede identificarse alin en la

produccién de cine mudo durante las primeras décadas del pasado siglo.” (p. 23)

Reforzando laidea anterior, laincorporacién del cine en América Latina se tradujo como
un nuevo cine porgque este no seguia con los pardmetros que gercia e cine comercial y sus
objetivos eran diferentes, “el despertar de las cinematografias nacionales se caracterizaba por las

preocupaciones sociales y politicas.” (Gumucio et al., 2014, p. 25)

El cine en Latinoamérica surge ante las medidas de reprimenda de los estados ante los
cineastas que buscaban un cine quereflgelalibertad delacomunidad, €l lado social, participativo

y cultural de los grupos minoritarios.
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En e primer caso tenemos cineastas que visitan alas comunidades, filman y se van, o que
viven en las comunidades durante periodos més largos para hacer un trabajo que seinscribe
en la corriente de la antropologia audiovisual. En € segundo caso tenemos comunidades
gue adoptan modos de produccion audiovisual para expresarse por si mismas. (Gumucio

etal., p. 28)

Se puede diferenciar los dos grupos que existian en relacion a cine y ala comunidad. El
primero se diferencia por su acercamiento y convivencia, mas no con la participacion propiade la
comunidad, es decir, se acerca mas a un trabgo etnografo; por otro lado, € segundo grupo
pertenece a los cineastas que orientan a las comunidades en el uso de las nuevas tecnologias y la

expresion de sus culturas através del cine.

Otro de los grandes pasos que ayudd a cine comunitario fue el cambio de las nuevas
tecnologias, |os cuales, en su constante evol ucion, permitieron un acercamiento delas herramientas

cinematograficas y un mayor alcance ala poblacion.

Las nuevas tecnologias pusieron a dia la discusion sobre la democratizacion del
audiovisua y su papel en e fortalecimiento delalibertad de expresiony en el gjercicio del
derecho a la comunicacion y a la informacion, gestandose de este modo un movimiento
continental preocupado por utilizar e medio audiovisual como un instrumento de
recuperacion histérica, reforzamiento de la identidad, promocion cultural, denuncia,

educacion y democratizacion. (Gumucio et a., 2014, p. 26)

Mediante una entrevista realizada a Stefan Kaspar, uno de los precursores del cine
comunitario en € Pert, explica un contexto donde la tecnologia era un limitante para los lugares

mas algjados de aquellas épocas e incluso en la actualidad.
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Inicialmente latecnologia de video no eraaln una herramientaa a cance de grupos rurales
porque la tecnologia era muy caray su manejo todavia complejo paralos campesinos. En
la siguiente etapa, sin embargo, € reto fue que las comunidades pudieran apropiarse de los
medios de produccion y usarlos de acuerdo a sus necesidades y opciones politicas

(Gumucio et a., 2014, p. 28)

Desde ese entonces uno de los objetivos era el que la comunidad pueda apropiarse de esta
tecnologia, herramientas 0 medios de produccion para utilizarlos de manera independiente y

exhibir sus realidades adecuadas y contempladas en su propio contexto.

Es ahi que se puede apreciar el fin mismo del cine comunitario, ya que la apropiacion de
estos medios digitales permite ala comunidad formar parte directa de las tres etapas del cine, que
es la preproduccion, la produccion y la post produccion, aunque este Ultimo era todavia dificil de

manejar.

Gracias a la accesibilidad que permiten los medios digitales, son varias las experiencias
donde la propia comunidad interviene en e proceso de produccion, por lo que ya puede
hablarse de un audiovisual comunitario propiamente dicho. Esa participacion se da desde
el momento delaeleccion del temay en latoma de decisiones sobre laforma de abordarlo,
asi como en el establecimiento del equipo humano de produccién, en la atribucién de tareas
y en la definicién de los modos de difusién. En este marco, segun Stefan Kaspar, 10s
cineastas y comunicadores tienen solamente la tarea de facilitar ese proceso, sin imponer

los contenidos ni los métodos, sino simplemente impulsar. (Gumucio et al., 2014, p. 29)

Tal como indica Gumucio et al. (2014) lalabor del facilitador esla de impulsar un trabgo

propuesto por la comunidad, desde el momento de la el eccién del temay todas las decisiones que
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conllevarealizar una produccién de cine comunitario, asi mismo, establecer € equipo humano que
intervenga en la disposicion de funciones para que todos puedan participar y aprender diferentes

herramientas audiovisual es.

Es similar ala participacion que se realiza en la produccion de una radio comunitaria, sin
embargo, antes de acentuarse las bases del cine comunitario, la radio ha sido uno de los medios
con maés accesibilidad paralas familias de las provincias del Perd, esto por su caracter econémico
y las estructuras fisicas se encontraban a alcance de la poblacion; sin embargo, esto no ha
significado que la poblacion pueda usar esta herramienta a su libre disposicion, ya que eramas un

medio de informacion, por lo cual se desarrollaron proyectos para el acceso alaradio comunitaria.

El debate es similar a que se ha dado en las Ultimas décadas para definir a las radios
comunitarias. ¢Un medio de comunicacion comunitaria es aguel que pertenece a la
comunidad en cuanto a infraestructura y equipamiento, o aquel donde la comunidad se
involucra en latoma de decisiones? Lalocalizacion fisica o geogréfica de una experiencia
no es necesariamente 1o que determina su caracter comunitario, sino los contenidos, la
democraciainternay, sobre todo, la plataforma politica-comunicacional. (Gumucio et al.,

2014, p. 32)

En sintesis, € contenido, la democracia y una plataforma politica-comunicacional
determinan el sentido y carécter comunitario; tanto lainfraestructura como el equipamiento siguen
siendo necesarios para su desarrollo, mas no definen las disposiciones a desarrollar, son

herramientas que encaminan €l trabajo comunitario.
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Gumucio et a. (2014) realiz6 un trabajo en coordinacion con investigadores principales,
guienes le ayudaron a conocer los contextos de América Latinay € Caribe, por lo que € cine

comunitario se gjercié de diferente manera segiin su necesidad y preocupacion.

Los casos que eligio Horacio Campoddnico para su informe sobre € cine comunitario en
Argentina, tienen como rasgo comun ser iniciativas urbanas de contra-informacion, es
decir, alternativas culturales y militantes a un sistema comercial privado que no reflgjalas

preocupaciones sociales de la gran mayoria de argentinos. (Gumucio et al., 2014, p. 35)

Una peculiaridad en Argentina fue € surgimiento del cine comunitario ante un evento de
contra-informacion, ya que los medios de comunicacion efectuaban un sistema comercia y no
reflgjaba | as preocupaciones de una sociedad invisibilizada, producto de ello se crearon grupos e
iniciativas dedicadas a mejorar esta situacion y contraponerse a lo establecido por un grupo

dominante.

Otro caso es € del pais chileno, cuya investigacion estuvo a cargo de Cecilia Quiroga,

guien destaca €l trabgjo de Sefial 3 de La Victoria

Sefid 3 de La Victoria, por gemplo, es un cana comunitario que responde a una
organizacioén auténoma, autogestionada y sin fines de lucro. Nacié en e seno de la
poblacion del mismo nombre, un barrio formado a partir de una toma exitosa de terrenos
en Santiago € ano 1957, ante la incapacidad del Estado por resolver los problemas de
vivienda. Sefid 3 de La Victoria definid, como uno de sus objetivosiniciales, la necesidad
de implementar espacios para que pobladores, frecuentemente marginados, den a conocer
sus formas de organizacion social comunitariay se expresen publicamente contrarrestando

los estereotipos generados por latelevision comercial. (Gumucio et al., 2014, p. 36)
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Este tipo de organizaciones buscan un bien social y priorizan el bienestar comunitario, la
particularidad de Sefial 3 de La Victoria se centra en ser un canal comunitario sin fines de lucro,
gue en su medida ha buscado |la manera para ser autogestionada y €jecutarse como un organismo
auténomo. Su lucha corresponde alaincapacidad de un Estado que no responda ante | os problemas
de su publico y que puedaexistir un espacio de incidencia, donde | as personas marginadas puedan

expresarse libremente.

El canal Sefial 3 de La Victoria promueve una programacion en relacion a “la participacion,
el pluralismo, la solidaridad, la educaciéon y el intercambio cultural, sin degar de lado €
entretenimiento”. (Gumucio et a., 2014, p. 36). Los cuaes son aspectos fundamentales para el

desarrollo de una sociedad informada, entretenida y participativa

En Television Serrana, un pequefio grupo de personas con material de video de bajo costo,
facilita este proyecto que pretende rescatar la cultura de las comunidades campesinas en la
region, y facilitar la comunicacion aternativa para que las comunidades puedan reflgjar su
vida cotidiana y participar en la busgueda de soluciones sobre los problemas que las

afectan. (Gumucio et al., 2014, p. 37)

Otro caso como & de Television Serrana utiliza materiales de video de bajo costo para
rescatar aguellas costumbres culturales que poco a poco se van perdiendo en las comunidades,

ademés de incentivar la participacion y busgueda de soluciones ante sus adversidades.

Este tipo de trabgjos se desarrollan mediante un trabgjo multidisciplinario e integradores,
donde participan personas profesionales que se relacionan con lalabor social, asi como artistas y
demés afines a trabajo participativo, todo esto desde € sentido de voluntariado y compromiso con

lasociedad, tal es el caso de Vision Comun (Gumucio et al., 2014)
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Representa € pensamiento integrador de un grupo muy diverso de personas
(comunicadores, promotores culturales, profesores, periodistas, instructores de arte,
historiadores, ingenieros, trabajadores manual es, entre otros) que con una camara de video
aspira alograr una trasformacion social en la comunidad de El Cobre. El audiovisua se
presenta como una propuesta de solucién de los problemas, a partir del andlisis generado
por la comunidad durante su exhibicién. El objetivo general es lograr que la comunidad
reflexione sobre sus propios problemas y busgue alternativas de solucion. Vision Comun
se propone: incentivar el gusto estético a partir de talleres de creacién y apreciacion de las
artes audiovisuales en nifios, adolescentesy jovenes; promover ladivulgacién de productos
audiovisuales que aborden probleméticas relacionadas con las realidades y entornos
sociales de las comunidades; revitalizar las tradiciones culturales, patrimoniaes e
histéricas; asi como lapreservacion del medio ambiente, entre otros. (Gumucio et al., 2014,

pp. 37-38)

Por tal motivo Vision Comun integra personas de otras especialidades que puedan of recer

una transformacion social, un aspecto principal es € de reflexionar y realizar un pensamiento

critico sobre sus probleméticas, de esta forma se pueden abordar otras medidas de solucion,

asimismo, realzar las tradiciones culturales y hacer énfasis en € trabajo de talleres para la

apreciacion de productos audiovisuales con problematicas similares a su entorno.

Por otro lado, las politicas nacionales de Cuba no realizan incentivos paralapromocion de

cine comunitario.

La mayor parte de las veces es producto de esfuerzos individuales y colectivos que no
dependen de fuentes de financiamiento, como las que apoyan €l cine comercia y € cine

profesional independiente. En eso, € cine de Cubano es diferente a resto de los paises de
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América Latina, aunque las iniciativas cubanas se han beneficiado del apoyo de las

instituciones centrales de la cinematografia del pais. (Gumucio et a., 2014, p. 38)

El caso de Cuba se reflgja en otros paises del continente sudamericano, ya que estos
incentivos estan enfocados en el cinecomercial o e cineindependiente, sin embargo, |os colectivos
buscan € apoyo de instituciones que contribuyen con este tipo de cine, o que, de cierta manera,

dejalas esperanzas para gque este trabajo siga adel ante.

Segun demuestra esta investigacion, € audiovisual comunitario carece de apoyos
institucionales (ya sea de los Estados o del sector privado) en e conjunto de los paises de
la region. Es precisamente una de las caracteristicas comunes a todas las experiencias
resefiadas en esta investigacion, la marginacion e invisibilizacion de que son objeto, no
solamente en cuanto a financiamiento y los apoyos institucionales, sino en €
reconocimiento publico que se hace de esas experiencias anivel nacional. (Gumucio et al.,

2014, p. 39)

Esta es una de las caracteristicas que se suma al cine comunitario, un aspecto a considerar
para € futuro de este trabajo, ya que se puede contar con voluntarios y facilitadores que aporten
con € recurso humano, pero un trabao de cine comunitario no puede depender solo de €llo,
necesita establecer megjores incentivos, debido a que es un derecho de la comunidad, expresarse y

ser escuchados, dgjar de lado lainvisibilizacién y apelar por un desarrollo mancomunado.

El caso de Ecuador se reflgja desde la participacién de comunidades indigenas como
Sarayacu, la cual es caracterizada por el investigador Alvarez como: “un cine comunitario,

militante y en lucha, engranado directamente a proceso histérico de resistencia y supervivencia
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de una de las comunidades més emblematicas de la Amazonia centro de Ecuador” (Gumucio et

a., 2014, p. 39).

Cabe resdtar que esta iniciativa surge como un gjercicio organico, realizado de manera
natural, aunque, en contraposicion de un Estado que busca sus propios beneficios mediante la
extraccion de recursos ambientales y dejade lado aunacomunidad que se opone atodos | osriesgos

y contaminacion que esto conlleva.

Expresay recoge de maneravivay actual larespuestacomunitariaalaagresion sistemética
de un Estado naciona que impulsa, por sobre cualquier punto de vista o consideracion, la
politica extractivista, |a ampliacion de las fronteras del petroleo y, sobre todo, la mineria

como condicion o sinénimo de desarrollo. (Gumucio et al., 2014, p. 39)

Las respuestas comunitarias actian frente a defensa de sus patrimonios locales, 1o que
produce una exigencia de maneranatural, sin tantos detalles de guion, es el propio expresar de una

comunidad que se siente atacada y que entiende que su rol es levantar lavoz en son de lucha

Otro caso diferente se desarroll6 en México a cargo de la investigadora Irma Avila
Pietrasanta, donde una de las experiencias del grupo Ojo de Agua Comunicacion se concretizo
como un lugar de encuentro, donde se puedan establ ecer vincul os de aprendizajey diversasformas

de produccion.

Esta organizacion del estado de Oaxaca produce videos para organizaciones indigenas y
educativas, ofrece capacitacion periddica a videastas indigenas, y participa en iniciativas
regionales para realizar encuentros y conferencias. Entre sus objetivos cabe destacar los
siguientes: difundir una imagen digna y la palabra de los pueblos indigenas; impulsar la

multiplicacion de experiencias y procesos de comunicacion comunitariaen e sur del pais;
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contribuir a la democratizacion de los medios y de la sociedad en general, e impulsar la
comprensiény lacelebracion deladiversidad cultural en México y en el mundo. (Gumucio

et a., 2014, p. 40)

L as organizaciones indigenas requieren de un apoyo educativo y socia, € trabgjo de Ojo
de Agua Comunicacion se centra en la democratizacion de los medios audiovisuales, asi como,
valorar la diversidad cultural en México, mediante talleres, encuentros, conferencias y €

enriquecimiento de saberes mediante la comunicacion.

Otro aspecto afavor del desarrollo del cine comunitario es €l reforzamiento de laidentidad
propia de comunidades algadas, las cuales fueron influenciadas por los contenidos de medios
masivos de informacion, donde no se reflejalas caracteristicas de esta comunidad y van perdiendo
todo aquello que conlleva ser Wayuu, un pueblo indigena ubicado en la frontera entre Venezuela

y Colombia. Estainvestigacion fue realizada por Pocho Alvarez en su experiencia en Venezuela.

A través del didlogo transfronterizo los wayuu hicieron conocer sus propuestas respecto de
la comunicacién en la construccion de una identidad propia, como parte del proceso de
apropiacién de herramientas de comunicacion parafortalecer suluchapor latierra, €l agua,
el respeto alavida, laautonomia, latecnologiay las formas de comunicar. La creacién de
la Red de Comunicacion del Pueblo Wayuu permitio, segin sefidla Pocho Alvarez,
promover los valores culturales, tener incidencia en los temas de legislacion y
normatividad, y desarrollar una politica inclusiva, autbnoma y pertinente, asi como
monitorear los medios masivos como parte de las tareas y “hacer voceria” cuando
pretendan dafiar o criminalizar laimagen de la comunidad. (Gumucio et al., 2014, pp. 43-

44)
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Los medios para comunicar parten de la apropiacién de herramientas de comunicacion, los
cuales permitieron la creacion de la Red de Comunicacién en € pueblo Wayuu. Esta red genera
mayor participacion en los temas normativos y genera politicas que incluyan la participacion de
todos, ademas, se encuentran pendientes de la informacién que se transmite por los medios

masivos, |os cuales se pueden regular cuando ocurran actos de injusticia

La deconstruccion de clichés y prejuicios de los medios masivos genera grietas en la
identidad de los grupos marginados, aejandolos de su esencia y cuestionandose su actuar en la
sociedad, ya que muchas veces quedan algados o son vistos como todo aquello que se deberia

eliminar.

Es por ello que tanto lamemoriay laidentidad son aspectos que alientan la mejora de un
grupo comunitario. En cada experienciainvestigada, la recuperacion o consolidacion dela
memoria histérica y la identidad cultura es, a la vez, un objetivo y un medio para €

fortalecimiento de la organizacion comunitaria. (Gumucio et a., 2014, p. 46)

El tema de identidad cultural nos lleva a otro pais, como € caso de Brasil, cuya cuestion
se diferencia de la anterior con poblaciones que tienen una permanente construccion de sus
identidades, por 1o que a través del cine comunitario se conocen redidades diferentes con

atenciones especificas.

Gumucio et al. (2014) menciona que las favelas de Rio de Janeiro son espacios que
concentran diferentes grupos gue comparten un mismo espacio y una misma geografia, sin
embargo, no tienen los mismo anhelos y objetivos, los cuales compartian los mismos gustos

musicales, laropa, lostatugesy el lengugje corporal, por o que eraimportante realizar una mirada
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desde afuera y analizar qué es lo que los unia, con lo que se desarrollé un trabajo audiovisual

comunitario.

Cada pais nos muestra una metodologia para llegar a las comunidades, impartiendo un
trabgjo igualitario y basado en la participacion reciproca de los participantes. Esto sugiere una
pertenencia de grupo, donde las personas trabajan activamente y reconocen € hecho de formar

parte de una organizacion que los ayude en su proceso de comunicarse y |legar a mas personas.

El sentido colectivo del trabajo comunitario generamotivacion y € sentido de pertenencia,

gue favorece la capacidad de participar y narrar sus actividades con mayor confianza.

Las investigaciones detallaron que para definir el aspecto comunitario del cine se deberia
establecer con claridad aquellas experiencias donde no intervengan los profesionales del
audiovisual, en cambio, las experiencias de grupos comunitarios que realizan por cuenta propia

los procesos gque conllevan desarrollar un cine en comunidad.

Para Gumucio et a. (2014) todavia existe la dicotomia de plantear la relacion de los
facilitadores con la comunidad y €l propio impulso de esta para generar este tipo de producciones
sin lanecesidad de tener un conocimiento profundo sobre |las herramientas audiovisuales, tal como

lo analiza Pocho Alvarez en su investigacion.

Por lo mismo, segun analiza Pocho Alvarez, “el imperativo de capacitacion es como una
necesidad comun atodos |os procesos y todos | os col ectivos. Generar capacitacion atraves
del contacto con facilitadores o cineastas comprometidos, hasido unavertiente paratalleres
y programas”, y cita como ejemplo emblematico la trayectoria de Marta Rodriguez y Jorge
Silva, y su historicarelacion con las organizaciones indigenas en su quehacer audiovisual.

Sin embargo, con demasiada frecuencia las necesidades superan alaexperiencia. Existela
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nocién muy arraigada de que la gente no necesita saber o tener un conocimiento profundo
de la realizacién audiovisual porgue basta € impulso y la necesidad de expresarse para

generar ese tipo de producciones. (Gumucio et al., 2014, p. 55)

Sin embargo, las iniciativas de desarrollar capacitacion a las comunidades proporcionan
mejores oportunidades paralas comunidades, facilitalarealizacion de producciones de video con

mejor calidad.

Para Gumucio et al. (2014) el tema de las capacitaciones requiere del esfuerzo continuo
por medio de talleres y charlas participativas, no obstante, se debe priorizar la fidelidad de los
participantes, ya que también existe un alto nivel de desercion de participantes y unaineficiente

inversion de las recursos econdémicos y humanos.

Se debe tener en cuenta que las capacitaciones no se desarrollan con € afan de crear
cineastas profesionales, por € contrario, estas experiencias audiovisuales les permiten obtener un
medio con el cual pueden reivindicar sus derechosy hacer frente alas problematicas sociales. “En
el caso delas experiencias del audiovisual indigena comunitario, € objetivo de la capacitacion no
es formar cineastas profesionales, sino méas bien entregarles una herramienta politica de

reivindicacion de derechos en una sociedad injusta.” (Gumucio et al., 2014, pp. 55-56)

L a capacitacion comprende un espacio que no explora netamente | os aspectos técnicos del
cine, sino que explora una formacién social, cultural y politica que genera una herramienta de

apropiacion parael cambio social.

Aun asi, deberia ser importante revisar el tema de |la estética audiovisual en los trabgjos de
cine comunitario, ya que €l énfasis se le da a proceso de produccion, por 1o que mediante las

investigaciones se resalto €l hecho de ladeficienciaen laimagen y € lenguaje.
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Para Gumucio et al. (2014) el sentido de utilidad se antepone al aspecto artistico de un
trabajo comunitario. Hablando del sentido estético, éste se deslinda de un enfoque y tema que se
manejan de manera correcta, he agui donde interviene el facilitador y propone algunos recursos
gue se utilizan en € lenguaje del cine, como son los planos, 1os angulos de la camara, €l encuadre,

etc. Del mismo modo, existen otras formas de abordar un problema social.

El hecho de tratar probleméticas sociales no necesariamente quiere decir que estas deban
ser abordadas en tono lastimero y quejumbroso, sin embargo, puede apreciarse que muchas
de las producciones adquieren este matiz y exploran muy poco las posibilidades narrativas
y reflexivas que pueden entregar lacomediay el humor, afirmaen sus conclusiones Cecilia

Quiroga. (Gumucio et a., 2014, p. 60)

Lo que concluye Cecilia Quiroga se centra en utilizar nuevas formas de abordar una
problematica social, lgjos de tomar los ya acostumbrados tonos de lastimero y gquejumbroso,
guedan otras posibilidades como la comedia'y e humor, como también se podria incorporar €l

temadeficcion.

El cine comunitario busca fortalecer |as formas de comunicacién de las comunidades, por
lo que no compite por mercados, ademas del ingreso de nueva tecnologia que tal como indica
Gumucio et al. (2014) “por su abaratamiento permanente y sus ventajas técnicas, permiten

procesos rapidos de adopcion, incluso a personas que no tienen experiencia previa.” (p. 61)

Para Gumucio et al. (2014) la tecnologia aminord los costos de produccién y exhibicién,
lo que facilité € incremento de salas de cine pequefias para democratizar las posibilidades de

acceder aun tipo de cine no convencional y participativo.
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Bajo esa premisa, € cine comunitario no tendria que depender de otros espacios

comerciales, ya que su principal objetivo es € publico perteneciente alas mismas comunidades.

Mas alla de la difusion para las propias comunidades, cada experiencia vive una situacion
diferente, por lo que € cine comunitario y su exhibicion sigue representando un contexto de
informacion, didogo, participacion y € desarrollo de nuevas soluciones para problemas que
atraviesa un pais diferente, de modo que e intercambio con otros espacios es més relevante de lo

gue se cree. (Gumucio et a., 2014)

Lamultiplicacion de muestras y festivales como espacios de intercambio y exhibicion, asi
como los nuevos espacios tecnologicos como e internet, mediante las plataformas de vimeo,

youtube y Daily Motion permiten la exhibicién a un publico diferente.

Otra caracteristica fundamental del cine comunitario es la participacién del pablico en €
desarrollo del denominado conversatorio, un lugar donde se incentivala participacion mediante el
andlisisy reflexion.

En € cine comunitario se promueve una activa participacion que permite a publico degjar

de ser un receptor pasivo de mensges. De ese modo no solamente se incentiva la

participacion en las etapas de la realizacidn, sino que también se estimula el andlisisy la
reflexion que derivan en propuestas de orden politico, social, cultural y econémico.

(Gumucio et a., 2014, p. 63)

Finalmente, podemos mencionar que las experiencias en cuanto a capacitaci on, produccion
y difusion tuvieron esencias diferentes en cada pais, esto debido a diferentes contextos sociales,
culturales, ecolégicos y politicos, pero que, sin lugar a dudas, encaminaron las bases del cine

comunitario en Ameérica Latinay establecieron el punto de partida para analizar € enfoque social
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delalabor comunitaria. Desde lalucha contralaineficiencia de los gobiernos, la contraposicion a
la censura junto a ma desempefio de los medios masivos de informacién, la creacion de
estereotipos negativos, la implementacion de nuevas metodologias de ensefianza, e sentido
histérico de las producciones audiovisuales, la valoracion de las costumbresy el reforzamiento de
laidentidad indigena son los motivos por 1os que €l cine comunitario se establecié y pudo hacerle
frente a todas las injusticias, asi como dar una herramienta para que las comunidades puedan

expresarse sin laintervencion de intermediarios.

14 Elcineen e Peru

Para dar cabida a contexto con € que se desarroll6 € cine en e Perdl, tomaremos como
soporte la investigacion de Cecilia Quiroga San Martin dentro del marco de El cine comunitario
en América Latina y €l Caribe, quien estuvo a cargo de estudiar al cine comunitario en Bolivia,
Chiley Per, por lo que complementaremos con €l libro de Ricardo Bedoya 100 afios de Cine en

el PerU, donde se habla del desarrollo de la produccién cinematograficaen € pais.

Para Bedoya (2012), laintroduccién del cine a Pert fue mediante la proyeccion del cine
mudo, en el afio de 1897, alin con una tecnologia que hacia uso del vitascope o vitascopio, esta
exhibicion fue dada bajo la presencia del presidente Nicolas de Piérola. Para el afio de 1900 llegd
el cinematografo, y se inauguraron las primeras salas de cine que se ubicaron en la Plaza San
Martin de la ciudad de Limay siendo Los centauros peruanos el primer material cinematografico
realizado en €l Per(. En el afio de 1934 nace € cine sonoro con la pelicula Resaca con ladireccion
de Alberto Santana. Posteriormente, las primeras pelicul as peruanas de ficcién fueron Negocio al
agua (1913) y Del manicomio al matrimonio (1913) ambas peliculas mostraban galanura y

ambientacion de lujo a manera de comedias.
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Bedoya (2012) menciona € ingreso de nueva tecnologia para la produccion
cinematografica cuando se empezd arodar con camaras digitales de altadefinicion, o que permitio
bajar los costos de realizacion, posibilitando su ingreso alatelevision; y que también sobre pase
al surgimiento del fendmeno del cine regional, movimiento gestado desde ciudades en interior del
pais buscando tener un lugar dentro de la cinematografia nacional con historias sustentas en las

creencias 'y costumbres, por o general andinas.

En este punto Bedoya (2012) expone un cine denominado “Cine campesino” el cual pudo
haber dado origen a cine comunitario. En este sentido Bedoya expone que €l ingreso de nuevas
tecnologias en & Pert incentivd a un movimiento y lanzamiento de cinematografia nacional,

centrdndose en creencias y costumbres de caracter andino.

Cecilia Quiroga detalla que el Peru tiene como importante referencia a cine socia y de
temética comunitaria, que fue desarrollado con mucha intensidad a partir de mediados del siglo
pasado. En esta linea destaca la propuesta de la conocida Escuela del Cusco, en su seno se
fortalecieron algunos elementos caracteristicos de la produccion comunitaria actual como es la
utilizacion del idioma nativo, la participacion de actores naturales de diferentes comunidades
andinasy ladifusion de susvaloresy creencias. Cabe sefia ar, que el hecho de elaborar un marcado
paso del cine comunitario en el Pert surgio con muchafuerza, sin embargo, en laactualidad no se

mantiene al mismo nivel (Gumucio et al., 2014).

El cine comunitario se convierte en un movimiento que se desarrollé entre 1955y 1961 y
tuvo entre sus precursores a arquitecto Manuel Chambi, a Eulogio Nishiyama, a César Villanueva
y a Luis Figueroa considerado este Ultimo € mas representativo y uno de los mas importantes

exponentes del cine andino (Gumucio et al., 2014).
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A través de un documental en 1982, se dio a conocer € grupo Chaski, que exhibia de
manera habil las imperfecciones nacionales dispuestas como en un mosaico, denunciaban la
indolencia de los gobernantes, la capacidad de la television para influenciar y modelar la

conciencia colectiva (Bedoya, 2012).

Para Bedoya (2012) la actividad del Grupo Chaski se abrio a campo de la difusion
cinematografica, distribuyendo aguellos filmes en barrios aejados 0 marginales de Lima o en €l
interior del pais; asi como también se orientd en la realizacion de cortos y largometrajes. Dos de
sus largometrajes Gregorio (1984) y Juliana (1989), ambas peliculas orientadas en similares
métodos de trabgjo, en estas se trazaban las crénicas de un grupo urbano de nifios, victimas del
abandono material y moral que los obliga a sobrevivir en Lima “la capital”. Ambos protagonistas
de los largometrajes no solo formaban parte de persongjes dentro de la ficcidn, sino que también

hacian de casos de un expediente sociol bgico.

Bedoya (2012) describe €l trabagjo del Grupo Chaski como la busgueda de un personaje
ordinario, ladel ciudadano normal y cotidiano. Y esque alli se encuentran las bases de su estética,

fundada en la expresion de lo real, |o auténtico, 1o social.

Asi mismo, encontramos vestigios sobre la labor del grupo Chaski, cuya mirada del cine
se ve reflejada como “un instrumento comunicador y socializador, y, en consecuencia,
realizaron permanentes esfuerzos para desarrollar proyectos de distribucion y exhibicién
de peliculas que llegaran alas audiencias algjadas de | os circuitos tradicional es de difusion

cinematografica” (Gumucio et a., 2014, p. 447).

Por |o que es necesario precisar tres experiencias de alto renombre que se desarrollaron

bajo e enfogque de cine comunitario en el Perq.
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141 LaRestinga
La Restinga es una asociacion que se cred con €l fin de llenar aquellos vacios que dejaban
el Estado y las instituciones educativas en relacion ala formacion de los jovenes, dgjandolos ala

merced de sustanciasilicitas y los riesgos que conllevavivir en lacale (Gumucio et a., 2014).

Es por ello que para Gumucio et a. (2014) mediante la produccion audiovisual se trabajan
aquellas teméticas que afectan a los jovenes como son e trabajo infantil, ala vida escolar, a la
violencia sexua y de géenero, la drogadiccion y alaidentidad amazonica con contenidos como €l

idioma, las costumbres y |as diferentes cosmovisiones.

Para Gumucio et a. (2014) estainiciativa buscaba plasmar su trabajo mediante un cana de
television, con lo que también se hablaban de nuevas alternativas para resolver los problemas
sociales que afectaban a la localidad. Para €llo, fue necesario implementar un conjunto de

conocimiento sobre el equipo técnico y el lenguagje audiovisual.

De esta experiencia se rescatan tres cambios anivel social, individual y uno con incidencia
social (Gumucio et a., 2014). Es por ello que, a nivel individual, ha sido importante rescatar |a
participacion de los jovenes, dotandolos de confianza y autoestima, luego de padecer un camino

Ileno de incertidumbres y falta de apoyo de las entidades gubernamental es.

En la investigacion de Quiroga, estos procesos se realizan de manera secuencial,

permitiendo una mirada objetiva del contexto donde esta comunidad se relaciona.

Esta transmision de conocimientos permite un intercambio de visiones y posibilita la
autoobservacion para desembocar en propuestas que contienen mensgjes diferentes a los

gue se emiten desde los medios masivos. El cine comunitario no tiene como Unica metala
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produccion final, es una herramienta que posibilita un camino lleno de aprendizajes y

descubrimientos. (Gumucio et a., 2014, p. 50)

Este fue uno de los proyectos con mayor incidencia en la selva peruana, poder reflgjar
nuevos aprendizajes y descubrimientos a través de una serie emitida en un programade television,
reflgjaba una mirada mas consiente y reflexiva de los acontecimientos que vivia la comunidad,
esta produccion fue realizada en su totalidad por los jovenes de los colegios, ellos empufiaron la
camara, redlizaron los guiones y actuaban sus escenas. Fue un trabajo colaborativo y lleno de

aprendizajes.

1.4.2 El Grupo Chaski: red de microcinesy cine participativo
A diferencia de otros paises, donde la exhibicion audiovisua era una de las mayores
debilidades del cine comunitario, no fue e mismo caso con el Pery, ya que se encontraron otras

préacticas enfocadas en esta etapa del cine (Gumucio et al., 2014).

Seguin Cecilia Quiroga, todo este revuelo surge en e afio 1972, con la promulgacion del
decreto ley 19327 del presidente de ese entonces, Juan Velasco Alvarado, uno de los que
beneficiaria a la cinematografia peruana. “Los principales mecanismos promotores de esta norma
fueron la exhibicion obligatoria de peliculas nacionales, y |os incentivos tributarios deducidos del
impuesto a las entradas de cine y destinado a los productores de largo y cortometrajes”. (Gumucio

et a., 2014, p. 457)

Esto trgo grandes ventajas para un movimiento que relucia a cine e incentivaba la
produccion de largometrajes y cortometrgjes a nivel naciona. Més aln, existia mayor apoyo en

cuanto aladifusion del cine peruano en las salas de cine.
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Dentro delaexhibicién se establ ecia que antes de cada peliculaimportadatenia que pasarse
un cortometraje nacional de unos 10 a 12 min. En relacion a los largometrajes, si estos
superaban € promedio de ocupacion previsto para una sala, tenian derecho a una semana

adicional de exhibicion. (Gumucio et a., 2014, p. 457)

Todo esto suponia el auge de la exhibicién de material audiovisual nacional en las salas de
cine; sin embargo, esto cambiaria con € ingreso del presidente Alberto Fujimori en 1990
atravesando unacrisis economica, por ello se tomaron fuertes medidas de corte donde desaparecio
la ley 19327, ocasionando €l cierre de varios multicines y estableciendo precios de boleteria

inaccesibles parala poblacion. (Gumucio et a., 2014).

Esto desemboca a la formacion del proyecto red de Microcines y mas adelante e cine
participativo, los cuales tenian como principal objetivo centrarse en los puntos mas débiles: la
distribucion y exhibicion, de ahi que se relacionen a un trabgjo integral que englobe la produccion
y exhibicion con lacomunidad, de manera que esto los represente en su realidad y vida cotidiana.

En una entrevista a Estefan Kaspar, expone o siguiente.

En & nuevo disefio queriamos concentrarnos primero en los rubros mas débiles: |la
distribucion y exhibicion. Implementamos una distribuidora digital y empezamos con la
construccion de una red de microcines. A partir de una lectura de los objetivos que se
plantean para uno y otro emprendimiento, es posible percibir unarelacién con € enfoque
del audiovisual comunitario en lamedida en que se expresalaimportancia de gercitar una
actividad integral que comprendala produccién y laexhibicion trabajada desde, con y para
la comunidad, de manera que |os contenidos cinematogréficos se conecten con larealidad

de lagentey con su vida cotidiana. (Gumucio et a., 2014, p. 458)
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Esta red de Microcines permitiria instaurar pequefios espacios o salas de cine, dandole

prioridad alos lugares marginados y a diferentes comunidades, donde el acceso al cine eranulo.

Laexperienciade laRed de Microcines Chaski tomalainiciativade incentivar y promover
laexhibicion de cine con contenidos quelleven alareflexion y hablen sobre temas social es, Kaspar
mencionaque € fin alargo plazo seriaconvertir aeste proyecto en uno auto sostenible en el tiempo

(Gumucio et a., 2014).

Este trabaj o también se enfocaba alo denominado como cineforo o cine debate, un espacio
donde los espectadores puedan intervenir sobre sus ideas y reflexionar aquello que se vio en las

pantallas.

En cada microcine, sobre la base de las personas formadas como gestores culturales, se
arma un grupo denominado equipo de gestién, compuesto por un coordinador, un
programador que a la vez puede estar encargado de los foros o los cine debate que se
generen a partir de latematica de la pelicula; un responsable de promocion, un boletero y
un encargado de limpieza. El equipo de gestién se encarga de conseguir lasalay de hacerla
sostenible tanto en programacion como en ingresos. Se exhiben peliculas peruanas,
latinoamericanasy de otras partes del mundo que normalmente no tienen acceso alas salas
comerciales. Los contenidos priorizan tematicas que estan relacionadas a las vidas de las
personas, asu probleméticay alarealidad de lacomunidad beneficiada. Por |o general, se
presentan filmes con unanarrativaclésicay tradicional, y no dgjade tomarse en cuentaque

el cine también es entretenimiento. (Gumucio et a., 2014, p. 460)

El cine comunitario propuesto por la Red de Microcines Chaski propone un espacio de

entretenimiento donde se exhiben pelicul as peruanas o | atinoamericanas con teméticas en relacion
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alarealidad delacomunidad participante, por o que se establecen algunas funciones para g ecutar
esta experiencia de manera adecuada. Sin embargo, todo esto necesita de un presupuesto y fondos

de financiamiento.

En cuanto a tema de financiamiento, varios de los microcines que conforman la red han
recibido apoyo externo, pero laidea es que se consoliden como micro empresas, es decir,
que sean proyectos que se autosostengan, que generen recursos economicos y sean
creadores de fuentes de empleo en la comunidad. Las formas de autosostenimiento no se
limitan a la venta de entradas, en un punto los microcines también se pueden ofertar
servicios paralelos como, por gemplo, venta de comida, realizacion de talleres y
seminarios, producciéon de audiovisuales (documentales, publicidad local, registro de

eventos) y otras actividades. (Gumucio et a., 2014, p. 460)

Las medidas de auto sostenibilidad deben buscar otras alternativas diferentes ala venta de
entradas y aprovechar los conocimientos con los que se formaron |os gestores culturales, es por

ello que se pueden dictar talleres o seminarios audiovisuales.

Esta metodol ogia brinda mejores accesos de distribucion y exhibicién de material con alto
contenido cultural, donde |o recaudado beneficia también alos productores de peliculasy extiende

su acance en su exhibicion, llegando alugares donde antes ni seimaginaba (Gumucio et al., 2014).

Para Gumucio et a. (2014) a medida gue los esfuerzos de exhibicion se iban extendiendo,
se planted laidea de generar un cine hecho por las mismas comunidades, aquellas que habian sido
ignoradas por la sociedad, por ello surge € audiovisual participativo, con la ayuda de agentes
culturales quienes se vuelven en facilitadores y guias para este trabgjo en conjunto con la

comunidad.
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Estos lazos con las comunidades demostraron un ato grado de participacion e iniciativa,
desde la seleccién de temas, |0 que conlleva a hacer un andlisis del contexto que los envuelve, por

lo que estos temas de interés forman parte de una lista de prioridades. Tal como lo explica Stefan

K aspar

La poblacion organizada conoce |os temas de interés prioritario y los conversa con los
comunicadores audiovisuales. Estos —para elaborar y redizar los contenidos
audiovisuales— practican la creacion colectiva. Después —con proyectos y peliculas
terminados— se generan nuevas dindmicas de consulta, didogo y participacion.

(Entrevista a Stefan Kaspar, citado por Gumucio et al., 2014, p. 463)

Es aqui donde puede surgir laidea de realizar un cine comunitario hecho netamente por las
personas de la comunidad, sin embargo, en ese entonces todavia existian dificultades con la
postproduccion, ya que era un aspecto muy técnico, donde las comunidades ya no llegaban a
participar de ese proceso. Asi mismo, valoraron € sentido del cine como una herramienta que
permite comunicarlos con otras comunidades, conocer mas y apropiarse de las nuevas tecnologias

cinematograficas y promover las producciones locales.

Es asi que € cine comunitario propuesto por la red de Microcines Chaski promovié un
medio paraexhibir peliculas nacionales y |atinoamericanas, asimismo, impulsado por un suefio de
formar una red que permita entablar nuevos accesos a nivel nacional. “Hacia el 2011 se habian
implementado Microcines en treinta y dos lugares de siete regiones del Pert: Puno, Cusco,
Apurimac, Ayacucho, Lima Sur y Norte, La Libertad y Piura” (Gumucio et a., 2014, p. 461).
También con € fin dedesarrollar un cine que salgadelacomunidad, lahagaparticipey los apropie

de estas herramientas para expresar Sus mensaj es a nuevos espaci os.
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1.4.3 Asociacion Nomadas

La asociacion Nomadas esta conformada por comunicadores que utilizan a cine como una
herramienta para sensibilizar alas comunidades y promover unamiradaintercultural y objetivade
otros entornos con diferentes contextos, mediante una gira en e PerQ, llevan un equipo de

proyeccion movil paralas exhibiciones (Gumucio et a., 2014).

Su labor de enfoca en los talleres, donde se comparte € lenguaje cinematogréfico y las
herramientas basicas para plasmar sus realidades y posteriormente difundirlas. En este caso los
jovenes participan en dos semanas donde se hacen cargo de la investigacion, la filmacion y los

trabajos de edicion.

Los Taleres NoOmadas buscan otorgar a jovenes de diferentes comunidades campesinas e
indigenas, asi como de las ciudades, |as herramientas basi cas para construir un documental
apartir del uso del lenguaje audiovisua cinematografico y delautilizacion de unaserie de

nuevas tecnologias parainterpretar una determinada realidad, representarlay difundirla.

L os documental es resultantes pasan aformar parte de la programacion de las giras

de Némadas y también se presentan en diferentes festivales. (Gumucio et a., 2014, p. 465)

En algunas comunidades se estimulala organizacion de sus propias salas de cine y de este
modo las personas puedan apreciar € trabgo realizado desde un enfoque comunitario, gracias a

esto las personas pueden conocer un enfoque nuevo y experiencias de otros espacios diferentes.

En & caso de nuestro pais, y més aln en e caso de nuestra region, los temas de
discriminacion son algo que se ha tratado de trabajar mediante € tema de lainclusion social, sin

embargo, muchas veces se ha quedado en lavanatarea de mostrar riqueza cultural fueradelaleal
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labor del campesinado; ante esto, € cine comunitario podria surgir como un medio de
reivindicacion.

Laimportanciadel cine, en cuanto asu historiay posterior aparicion del cineregional, han
creado un valor para desarrollar sus caracteristicas con tecnologia basica y a través del trabajo

empirico, sin embargo, esto nos deja una herramienta que solo pueda ser gecutada por unos

cuantos Bedoya (2012).

En laregion de Ayacucho todavia existen algunas organi zaciones perennes que desarrollan
el cine comunitario, como es la asociacion Chirapaq y la Red de Microcines Chaski conformado

por Microcine Ayacucho, Microcine San Juan, Microcine Nazarenas y Microcine Carmen Alto.

Finalmente, son varias|as razones por | as cual es grupos, organizacionesy personas deciden
emprender |os proyectos de cine 0 audiovisual comunitario. La mas importante, y en la que todos
coinciden, esta relacionada a la evidencia de que en la sociedad existen grandes sectores
marginados y excluidos de las producciones televisivas y cinematograficas y, en general, de los
medios de comunicacién. Esto hace necesario gque se cuente con formas y medios propios que
expongan |o que normamente no se muestra, y que contrarresten |0s estereotipos generados por
latelevision masivay €l cine comercial, promoviendo una recepcion reflexiva y critica. En esta
linea se pueden identificar fundamentos culturales, sociales y politicos en la medida en que

incentiva la participacion ciudadana.
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CAPITULOII
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA Y DISENO METODOLOGICO
2.1 Planteamiento del problema
El departamento de Ayacucho esta situado en laregion central delaCordilleradelos Andes
y su territorio abarca también sectores de ceja de selva. La altitud del territorio del departamento
de Ayacucho esté entre 10s 491 m s.n.m. y los 5 mil 505 m s.n.m., contando con una extensién
territorial de 43.8 mil km cuadrados y una poblacién aproximada de 616,176 habitantes (INEI,

2017).

El objeto de estudio de la presente investigacion se abre desde € andlisisdel desarrollo del

cine comunitario en laregion de Ayacucho desde el afio 2010 hasta el 2021.

Se tomé este tema porque se trata de un proceso filmico, €l cual se desarrolla a partir de la
relacion y préctica de las comunidades, refiriéndonos a comunidades no solo como comunidades
indigenas, rurales 0 urbanas, que se caracterizan por su pertenencia geografica, sino también a

comunidades de interés, cuyos procesos de organizacion y de produccién audiovisua giran en



51

torno ateméticas propias, tales como las comunidades de mujeres, jovenes y nifios, de obreros, de
trabgjadores migrantes, de ambientalistas, de afrodescendientes, de discapacitados, de artistas, de
activistas, por la diversidad sexual o de los derechos humanos, entre otros (Gumucio et a., 2014,
p. 30). Por tal motivo, aunque este objeto de estudio no haya sido abarcado a profundidad, su

relevancia se encuentraintrinseca en nuestra sociedad.

El cine comunitario tiene relacion con e cine regiona y hace uso del género del cine

documental, por lo tanto, es necesario conocer |as particul aridades de cada uno de ellos.

Se entiende al cine regional, principalmente en términos geograficos, a “aquellas obras
audiovisuales de ficcion realizadas en cualquier soporte (Cine, video digital 0 anal6gico), escritas,
producidas, realizadas y difundidas por casas productoras establecidas en el interior del pais”

(Sanchez, 2015, pp. 9-10).

Moncada (2016) define a cine documental como aquella que se opone al cine de ficcion,
yaque parte de hechosrealesy noficticios, delo cual podemos hacer una primeradiferenciafrente

a cine comunitario.

Gumucio et a. (2014) realiza una aproximacion al cine comunitario, en el cua expone lo

siguiente:

El cine y audiovisual comunitarios son expresion de comunicacion, expresion artistica 'y
expresion politica. Nace en la mayoria de los casos de |a necesidad de comunicar sin
intermediarios, de hacerlo en un lenguaje propio que no ha sido predeterminado por otros
ya existentes, y pretende cumplir en la sociedad la funcion de representar politicamente a

colectividades marginadas, poco representadas o ignoradas. (p.18)
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Asi como lo indica, su gje principal eslaexpresion de grupos comunitarios; sin embargo,
se ha observado que este proceso tiene incidencia positiva en campos como las relaciones
interculturales, la educacion, resolver las brechas digital es tecnol dgicas, |a preservacion de hechos

histéricos, abordar diferentes hechos sociales e incluso su inmersion en € cine peruano.

Podemos apreciar através de latesis de Chuquiano (2021) titulada Dial ogos visuales desde
la nifiez. la agencia del cine comunitario como vehiculo de reflexion sobre la violencia escolar
entre pares, que e cine comunitario no envuelve solo una posibilidad de cambio. A través de su
experiencia pudo identificar en su taler que, d momento de desarrollar los cortometragjes de
manera colectiva, se abrian espacios para la construccion de personges y la elaboracion de las
historias, esto hizo que los nifios puedan reflexionar no solo a través de discursos mediéticos
algados de su realidad, sino que esto les ha permitido construir historias relacionadas con su

entorno.

El siguiente caso proviene del cine comunitario propuesto por lared de Microcines Chaski,

los gestores de estainiciativalo definen como:

Un espacio de difusion audiovisual, de esparcimiento y de encuentro, donde se exhiben la
diversidad y riqueza cinematografica cargadas de valores humanos y culturaes,
propiciando una conciencia critica, la accion para el cambio social, la comunicacion, la
participacion, e dialogo, € debate en torno alas problematicas y estéticas planteadas en
las peliculas; conforman a su vez nucleos de actividad cultural en el cua intervienen de
manera activa personas, instituciones y agrupaciones de diferentes ciudades, comunidades

y culturas. (Gumucio et al, 2014, p. 32)
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Losdistintos grupos que se formaron con el fin de promover estaramadel cine, tales como
laRed de Microcines Chaski, Chirapag, Chullpi y grupo Némadas refieren |o participativo del cine
comunitario como la posibilidad que tiene la comunidad de involucrarse en e proceso, aportando
en los contenidos, apoyando en tareas logisticas, recreando sucesos historicos, entrevistando,
dando sus testimonios, o actuando. En muchos casos, € avance del rodaje es puesto en
consideraciéon de la comunidad, obteniendo una retroalimentacion que reconduce aspectos del

proyecto.

Actuamente, Ayacucho si cuenta con organizaciones destinadas a desarrollo de material
audiovisual con enfoque comunitario, como Chirapag, una asociacion que promueve laafirmacion
de laidentidad y & reconocimiento de los derechos indigenas; Chullpi, un colectivo joven que
busca contribuir con la formacion, gestion, exhibicion y distribucion de proyectos e iniciativas
audiovisuales; y la Red de Microcines Chaski, una red de jévenes ayacuchanos que exhiben y
producen buen cine para construir una nueva aternativa de educacion, esta Ultima dividida en los

sectores de Nazarenas, Carmen Alto, San Juan y Ayacucho.

Estas organizaciones contribuyen en la construccion de una sociedad democrética e
inclusiva através de alianzas y movimientos que enriguecen ladiversidad cultural delaregion. El
cine comunitario contribuye en el trabajo en equipo mediante €l trabagjo intercultural, empatia y
respeto. Involucra a los participantes mediante e material filmico, cumple con salvaguardar los
hechos histéricos; asimismo, los grupos minoritarios cumplen e rol protagonico de sus

producciones.

Si esto escierto, y ante las distintas evidencias, surge la posibilidad de adentrarnos un poco

mas y de esta manera se pueda llegar a una definicién o aproximacién de caracteristicas que
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prevalezcan en € cine comunitario, asimismo identificar y retratar el cambio que ha tenido este

género alo largo de los afios, de alli es que se elaboran |as siguientes preguntas de investigacion:

2.2 Problemadeinvestigacion
2.2.1 Problema general
¢COmo se desarroll6 el cine comunitario en laregion de Ayacucho entre los afios 2010 al

20217?

2.2.2 Problemas especificos
¢De qué manera se redizé la produccion del cine comunitario en la region de
Ayacucho y quiénes formaron parte del proceso entre los afios 2010 a 2021?
¢Qué contenidos se trabajo en €l cine comunitario en laregién de Ayacucho entre
los afios 2010 al 2021?
¢Cuadles fueron los mensgjes que se trabajaron en € cine comunitario en laregion

de Ayacucho entre los afos 2010 al 20217?

2.3 Objetivosdeinvestigacion
2.3.1 Objetivo general
Conocer el desarrollo del cine comunitario en la Region de Ayacucho entre los afios 2010

al 2021.

2.3.2 Objetivos especificos
Analizar de qué manera se realizo la produccién del cine comunitario e identificar
quiénes formaron parte del proceso de produccion en la Region de Ayacucho entre

los afios 2010 al 2021.
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Analizar € contenido que exhibié e cine comunitario en la regién de Ayacucho
entre |los afos 2010 al 2021.
Analizar el mensagje que exhibid el cine comunitario en laregion de Ayacucho entre

los afos 2010 al 2021.

24 Hipotesisdelainvestigacion
24.1 Hipotesisgeneral

El cine comunitario en Ayacucho entre el 2011 y 2021 se desarroll6 favorablemente
estableciéndose un mayor acercamiento con las comunidades y poblacion en general, quienes
comenzaron atener méas espacios para contar sus historias y narrar sus costumbres; asimismo, la
calidad técnica en la produccion de los videos ha ido evolucionando gracias a los beneficios y €
avance vertiginoso de la tecnologia. EI mayor involucramiento de asociaciones y colectivos de
cine comunitario ha promovido una mayor participacion en eventos y concursos a nivel nacional

einternacional.

2.4.2 Hipotesis especificas

El cine comunitario parte de una primera intervencion con las comunidades y asi puedan
formar un taller participativo, en € cua se induce los conocimientos basicos para hacer cine; en
este proceso intervienen |os responsabl es de las organizaciones y |os responsables de la comunidad

beneficiada

L os contenidos que se pueden apreciar en el cine comunitario son variados, desdeviolencia

familiar, conciencia ambiental, costumbrista, documental, ficcién y empoderamiento.

En los materiales audiovisuales del cine comunitario podemos reconocer mensajes de

reflexion, empoderamiento, concientizacion, superacion, educativos y € relato de los diferentes
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modos de vida, resaltando alas personas con capacidades diferentes, impulsadas por sus ganas de

seguir adelante.

25 Categoriasy subcategorias
25.1 Categoria

Cine comunitario regional ayacuchano

2.5.2 Subcategorias
La produccion del cine comunitario
El contenido del cine comunitario

El mensaje del cine comunitario

2.6 Metodologia delainvestigacion
2.6.1 Tipo deinvestigacion

El tipo de investigacion es basica, debido a que el desarrollo de estainvestigacion se basa
comprender el entendimiento fundamental de los fenomenos. Segun Infante y Llantoy (2022), “La
finalidad de los estudios basicos es, fundamentalmente, el desarrollo del conocimiento no es su

intervencion inmediata, como s ocurre en las investigaciones aplicadas” (p. 124).

2.6.2 Nivel deinvestigacion

El nivel de investigacion es de tipo descriptiva, pues para Infante y Llantoy (2022), este
tipo deinvestigaci dn proporcionadatos, resultados, conclusionesy afiade ademéas el procedimiento
de observacion, registro y examinacion. Este nivel es para Hernandez et a. (2014) puramente
descriptiva porgue tiene como objetivo la incidencia de una variable (0 méas variables) en una

poblacion.
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2.6.3 Diseflodelainvestigacion

El disefio de la presente investigacion es fenomenolégico con enfoque hermenéutico
(fenomenol 6gico-hermenéutico). Creswell (2007) menciona que debemos seguir una secuencia,
donde, primero se identifica € fendmeno, segundo se recopilan datos de las personas que
experimentaron € fendmeno, para finalmente describir la esencia de la experiencia de los
participantes. Asi mismo, se puede hacer uso de entrevistas personales o grupos de enfoque, con
preguntas abiertas, semiestructuradas y estructuradas (Norlyk y Harder, 2010; y Heuer y Lausch,
2006), artefactos, documentos de todo tipo, grabaciones en audio y video e incluso instrumentos

estandarizados.

Este disefio pretende describir y entender los fendmenos desde € punto de vista de cada
participante y desde la perspectiva construida en conjunto. Ademés, se basa en € andisis de
discursos y temas, asi como en la busgueda de sus posibles significados, tal es € caso de la
investigacion.

Lafenomenol ogia hermenéutica se concentra en lainterpretaci on dela experienciahumana

y los “textos” de la vida. No sigue reglas especificas, pero considera que es producto de la

interaccion dinamicaentre | as siguientes actividades de indagacion: @) definir un fenébmeno

o problema de investigacion (una preocupacion constante para e investigador), b)

estudiarlo y reflexionar sobre éste, ¢) descubrir categorias y temas esenciales del fenGmeno

(lo que constituye la naturaleza de la experiencia), d ) describirlo y €) interpretarlo

(mediando diferentes significados aportados por |os participantes). (Creswell et a., 2007 y

van Manen, 1990)
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2.6.4 Enfoque delainvestigacion
El enfoque de investigacion es de tipo cualitativo, porque el propdsito de la investigacion
es describir € efecto o impacto de un fendmeno (desarrollo del cine comunitario) en un grupo

humano, del cual se deduciréan caracteristicas o diferencias, y de este modo, probar lateoria

los estudios cualitativos pueden desarrollar preguntas e hipotesis antes, durante o después
de la recoleccion y e andlisis de los datos. Con frecuencia, estas actividades sirven,
primero, para descubrir cuales son las preguntas de investigacion méas importantes; y

después, para perfeccionarlas y responderlas. (Hernandez et a., 2016, pag. 40)

2.7 Poblacion y muestra
2.7.1 Poblacion

La poblacion se compone de dos unidades de andlisis.

La primera unidad de andlisis en la produccion audiovisual perteneciente a cine

comunitario en los afos 2010 al 2021, del cual se encuentra un total de 58 videos.

La segunda unidad de analisis comprende a los principales representantes de las
organizaciones encargadas de promover €l cine comunitario en las distintas comunidades de

Ayacucho. Del cual se encuentra un total de 9 personas.

2.7.2 Muestra
Al contar con dos unidades de andlisis, utilizaremos dos tipos de muestreo no

probabilistico.

En el caso delos videos pertenecientes a cine comunitario, se utilizardlamuestra de casos
tipo, e cua puede aplicarse a investigaciones cualitativas. “se toma en cuenta la riqueza,

profundidad y calidad de la informacidn, antes que la cantidad o la estandarizacion” (Infante y
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Llantoy, 2022, p. 170). Estos son conformados por 10 materiales filmicos los cuaes son los més
representativos entre los afios 2010 a 2021 y aguellos que hayan sido participes de festivales
nacionales. En la lista se encuentran: Entre dos aguas. De lo sagrado a los desastres (2010),
Santuario (2013), Por las huellas de nuestro pueblo (2014), Mama Julia (2013), Pachamama
Kawsay (2014), Maruja (2016), Resurreccién, manos que hacen la fe (2017), Sara Mama, semilla
sagrada (2019), Un legado de colores (2019), Nanaga nama chinkagmi (El dolor no desaparece)

(2019).

Con respecto a la segunda unidad de andlisis correspondiente a los principales
representantes de las organizaciones encargadas de promover € cine comunitario, se utilizara e
muestreo de informante clave, el cual exige seleccionar individuos en base a conocimiento al
tema, por su experiencia o haber sido protagonista del fendmeno a estudiar (Mufioz, 2004, p. 78).
Este grupo esta conformado por 5 personas. Magno Ortega Huasacca perteneciente al Microcine
Ayacucho, Roxana Huachaca Tello perteneciente al Microcine Nazarenas, Arnel Godoy Trelles
perteneciente a Microcine Carmen Alto, Soledad Carrasco Sanchez perteneciente al centro de

culturas Chirapagq y Annie Mendoza Carrasco perteneciente a colectivo joven Chullpi.

2.8 Métodos, técnicas einstrumentos derecoleccion de datos
2.8.1 Método deinvestigacion

El método de lainvestigacion es el hermenéutico.

Entendiendo a método hermenéutico como el encargado de darle sentido a los mensgjes;,
asi mismo, donde serealiza el andlisis de contenido, analisis de semidtico o también € andlisisde

texto (Infante y Llantoy, 2022, p. 182)
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2.8.2 Técnicasdeinvestigacion

Para las técnicas de investigacion se empleara:

En laprimeraunidad de andlisis se utilizaralatécnicadel andlisis de contenido cualitativo.
Donde, se hace énfasis en € andisis de contenido de las dimensiones que no muestran
textualmente, por 1o que se debe inferir lo encontrado. Del mismo modo, se trata de encontrar

aquel sentido que poseen los contenidos (Araya, 2002 como se citd en Diaz, 2018)

Para la segunda unidad de andlisis se utilizara la técnica de entrevista a profundidad, esta
es la técnica méas adecuada para extraer informacion a profundidad y reconstruir historias. La
entrevista es una forma de conversacion bilateral entre investigador y entrevistado, 1o que facilita
la obtencién de informacion, siempre y cuando se apliquen criterios técnicos rigurosos, Infante y

Llantoy (2022).

2.8.3 Instrumentos

Para las técnicas de investigacion se empleara:

En laprimeraunidad de andlisis se utilizarala guia de andlisis cualitativo, esta guia es Util
para €l andlisis hermenéutico, documental, simbdlico, textual, de contenido cualitativo u otro
similar Infante y Llantoy (2022). Este instrumento puede ser una tabla de distribucién dividida en

filasy columnas donde indicadores y unidades de andlisis se confronten.

Para la segunda unidad de andlisis se utilizara la guia de entrevista semiestructurada, la
cua se distingue porque € investigador elabora una guia de preguntas que pueden ser planteadas
amodo de preguntasin €l orden establ ecido, Infantey Llantoy (2022), lo quefacilitarael desarrollo

delainvestigacion.
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2.9 Procedimientos

El andlisis de los datos se realizard através del siguiente procedimiento. Una vez recogida
la informacion a través de la entrevista a profundidad, se redliza las transcripciones de manera
literal, sobre las cuales se realizara unarevision genera de los datos para tener un panorama mas
completo delainformacion. Luego se procederdaorganizar lainformacion de acuerdo alavariable
y las dimensiones establecidas en lainvestigacion. Unavez organizado, se procedera a un segundo
analisis més exhaustivo donde se irén seleccionando lasinformaciones relevantes y eliminando las
irrelevantes, este procedimiento se realizara teniendo en cuenta agunos criterios como similitud
en las respuestas, gemplos clarificadores, pertinencia de las respuestas frente a las preguntas
realizadas, etc. Una vez identificada y organizada la informaciéon relevante se procedera a
desarrollar lainterpretacion de los datos contrastando con lainformacién consignada en el marco

tedrico.

Con respecto al analisis del material filmico, una vez recogidalainformacién através del
andlisis de contenido de tipo cualitativo se redizard la interpretacion siguiendo con un

procedimiento similar al anterior.
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CAPITULO |11
PRESENTACION DE RESULTADOS
3.1 Produccion del cinecomunitario en laregion de Ayacuchoy equipotécnicoinvolucrado
en el proceso

3.1.1 Equipo técnico involucrado

El cine comunitario es un trabao que inicia con un acuerdo previo entre el facilitador y
una comunidad en especifica, ambos determinan las condiciones para que puedan trabgjar de
manera adecuada y sin afectar € mensgje que la comunidad desea trasmitir. A través de la
obtencion de los resultados del trabajo de campo, se pudo determinar la relaciéon entre la
comunidad y € facilitador para que puedan iniciar con todo lo que involucra realizar un cine

comunitario desde su localidad.

Nosotros visitamos distintos grupos, € es humanos, clubes de madres, pueden ser jOvenes,
organizados, padres de familias, adultos mayores, personas con discapacidad, entre otrosy

proponemos una metodol ogia de trabajo para €llos. Si ellos estan interesados, empezamos
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arealizar este grupo focal, con talleres donde compartimos las experiencias y es ahi donde
compartimos nuestras metodol ogias técnicas, donde y como grabar. Empezamos también
en la creacion de las historias que también es importante. (M. Ortega, comunicacion

personal, 19 de diciembre del 2022)

Asi mismo, otro entrevistado afiade |o siguiente:

La organizacion Chirapaq inicié con € trabajo de laradio comunitariay en 2013 empezo
con el cine comunitario. Chirapaq |levaba 30 afos de trabajo por lo que el vinculo era con
comunidades que ya se habia trabagjado anteriormente. Santa Rosa de Chanen, San Martin
de Hercomarcas, San Juan de Chito, San José de Churiay Santa Cruz de Pucaraccay. (S.

Carrasco, comunicacion personal, 23 de enero del 2023)

El vinculo entre un cineasta o un facilitador se realiza a partir de un contacto previo entre

personas alegadas o pertenecientes a grupo comunitario. Estos grupos pueden pertenecer a

distintas organizaciones o pueden formar parte de sectores pertenecientes a los alrededores de la

ciudad, en € encuentro previo se establecen |os objetivos, lateméticay € mensgje que se quiere

mostrar através de la pelicula

3.1.2 Lapreproduccién del cine comunitario en laregion de Ayacucho

La produccion del cine comunitario se divide en tres etapas, una de ellas es la

preproduccion, donde encontramos €l andlisis previo paralarealizacion del filme, la designacion

de funciones eincluso €l planteamiento del presupuesto paralarealizacién; sin embargo, también

serequiere de una guia o guion de trabajo, por lo que existen diferentes metodol ogias de trabajo.

Para hacer el guion de la historia, son los abuelos, |as autoridades y |as personas mayores

gue conocen las historias y después se trabaja con € grupo pequefio. La comunidad tiene
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gue estar enterada de que se va aredlizar un trabgjo. Se parte de unareflexion en torno a
una problematica y se busca una reflexiéon desde su propio punto de vista. (S. Carrasco,

comunicacion personal, 23 de enero del 2023)

También se aplican talleres previos alas comunidades, de este modo adquieren habilidades
comunicativas para plantear una historia, mensaje, idea, costumbre, necesidad o valoracion,

finalmente un guion.

Es importante para nosotros que no solamente como comunicadores sepamos cOmo es una
metodol ogia de creacion de historias, sino que también lo tenga claro la propia comunidad
Yy por eso es importante para nosotros compartir nuestras experiencias con ellos, sobre
cOmo creamos las historias, cOmo grabamos las historias, €l mangjo de las camaras del
equipo técnico y sobre todo la creacion de la misma pelicula y antes de crear la historia
definimos los objetivos o € propdsito que la misma comunidad o del grupo comunitario

quiere hacer € cine. (M. Ortega, comunicacion personal, 19 de diciembre del 2022)

Existen situaciones en las que €l cine comunitario no se puede encasillar en aspectos tan

determinados dentro del guion, adiferenciade lo que serealizaen € cine de ficcion.

Paratoda produccion tiene que haber un guion, ya seaunaproduccion de cine participativa,
una produccién comunitaria o una produccion de ficcion, documental, para todo tiene que
haber una guia, o en este caso o que nosotros decimos €l guion, no precisamente de todos
los aspectos que va a pasar punto por punto porque sabemos que en este tipo de produccién
no esta todo bien planeado, no es como hacer un cine de ficcion, se necesita los pasos més
grandes como para crear una estructura base. (R. Huachaca, comunicacion personal, 20 de

diciembre del 2022)
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Mediante otra metodologia, expone la siguiente entrevistada quien trabaja con nifios y
jovenes.
Les ensefiamos lo basico, pensar en una idea, elaborar una pequefia sinopsis, luego les
pedimos que elaboren un guion y por gemplo, hay un cubo de historias que es para los
nifios que dibujan elementos que son parte de su historiay a medida que mueven el cubo
van hablando de su historiay se recuerdan por los elementos que ven, eso de lado de los
nifios, a los chicos mas grandes se les pide que haga un guion persongjes desarrollo de
persongjes y |0s personajes con su personalidad, |a edad que van atener quién es persongje
principal o protagonista, antagonista y e guion con toda su estructura. (A. Mendoza,

comunicacion personal, 29 de diciembre del 2022)

De esta forma podemos ver gque existen distintas metodologias para la elaboracion de un
guion o0 una guia de trabajo. Es posible que no todo salga acorde alo planeado, pero es necesario
gue existaun soporte con pautas e indicaciones. El trabajo que serealizavariade acuerdo al tiempo
disponible que se tiene con la comunidad, grupo u organizacion, ya que, S se cuenta con mas
tiempo, se puede desarrollar un trabajo mas detallado y elaborado. En el caso de no contar con
suficiente tiempo se realizan talleres méas cortos y breves en los que se les explica de manera
general sobre e guion, los planos, los angulos de lacamaray el manejo delas mismas. En conjunto

con el guion existen otros pasos para continuar con el desarrollo del cine comunitario.

Seinicia con una lluvia de ideas, entre doce y diez ideas, se evalla dependiendo de las
posibilidades de redlizacion del video y del tiempo, luego se realiza un proceso de
investigacion sobre la idea. A diferencia del cine de ficcion nosotros elaboramos un

esguema de ideas principales o debido a temas de lengugje se hacia uso del storyboard,
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luego se planifica los lugares y qué dias se va a grabar. (S. Carrasco, comunicacion

personal, 23 de enero del 2023)

Asi mismo, otro de los cineastas entrevistados, menciona un conjunto de pasos por los

cuales se detallalarealizacion de la preproduccion en el cine comunitario.

El primer paso es elegir la costumbre o grupo socia con quién se quiere grabar y
empaparnos de esa informacion. El segundo paso es buscar a alguien que readlice esta
costumbre o actividad, €l contacto y que se sienta en confianza de compartir nos su
conocimiento. El tercer paso es hacer una entrevista previa o general, que no se grabe
necesariamente para entender mejor la actividad y definimos con quiénes vamos a grabar,
cuando vamos agrabar ¢Qué vamos aregistrar? Lo que nos ayudaatener un peguefio guion

con ideas generales. (A. Godoy, comunicacion personal, 4 de enero del 2023)

También podemos ver un enfoque de trabgjo diferente en cuanto a la metodologia de

trabaj 0 seguin lo expresado por otro entrevistado.

Tiene que ver con lamirada del director o directora, €l sentido que este le puede poner ala
produccion gque esta haciendo, tiene que estar correlacionado o dirigido en este aspecto con
la persona a quien se va a entrevistar porque, a finy a cabo, es lo que vamos a mostrar,
una parte de la comunidad. Un cine comunitario y un cine de ficcion tienen la misma
estructura, 1o que si varia es € punto de vista del director. (R. Huachaca, comunicacion

personal, 20 de diciembre del 2022)

Existen diversos pasos con los que se llega atrabgar €l cine comunitario los cualesvan a
ser guiados de las bases del cine que conocemos; sin embargo, se utilizan procedimientos en los

gue la participacion de todos es necesario, motivo por € cual se realiza una lluvia de ideas, se
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establece el tema bajo una votacion y se analiza la viabilidad del filme, se trazan objetivos y se

designan funciones para que cada uno pueda participar.

Es importante enfatizar en la importancia de la investigacion en todos sus niveles, como
los protagonistas, el tema, la localizacion, asi como los lugares donde se realizara la grabacion.
Asi también, se puede ver cuando € cineasta interviene e influye de cierta manera, utilizando su
perspectivay lineamiento en larealizacion del filme, no obstante, €l trabajo no es solo del cineasta

yaque tiene que conversar y establecer puntos en comun con la comunidad.

Otro aspecto a resaltar es la financiacion del proyecto filmico, es sabido que cualquier

produccion necesita de equipos y personas que g ecuten |0 necesario pararealizar un filme.

Se trabajan con fondos de la cooperacién internacional . Los gastos de trabajo se enfocaban
en las comidas, movilizacién, hospedaje para € equipo de produccién lalogistica, todo en
cuanto a equipos lo ponia la institucién, asimismo de los sueldos para los facilitadores lo
cubria Chirapag. Una colaboracion entre lacomunidad para solventar |0os gastos de comida,
se asume col aborativamente. No hay fondos especificos destinados a cine o0 comunicacion,
los fondos que se buscaban eran paratrabajar con aliados y de este modo brindar un taller
con enfoque comunicativo y relacionado a cine, sin embargo, existen condiciones que nos
limitan por g emplo relacionado alatematica. (S. Carrasco, comunicacion personal, 23 de

enero del 2023)

El desarrollo del cine comunitario hasta la actualidad ha sido impulsado por fondos
internacionales, proyectos que contaban con financiamiento y apoyaban al trabgo comunitario de

paises latinoamericanos, sin embargo, en casos como la red de Microcines Ayacucho ya no se
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cuenta con financiamiento, por lo que ha buscado la manera de convertirse en una entidad

independiente que busca su propio financiamiento y asi puedan ser auto sostenibles.

Lared de Microcines, a ser parte de un proyecto, contaba con financiamiento y teniamos
la posibilidad de aumentarlos con servicios que se le hacia a externos, donde se cumplian
indicadores. Actualmente el financiamiento es propio o participamos en alianzas con otras

ingtituciones. (A. Godoy, comunicacién personal, 4 de enero del 2023)

Pese al trabajo realizado, €l facilitador tenia que buscar |la manera de sol ventar otros gastos,
pagar sus propios pasagjesy trabajar por propiavoluntad, es por ello que en algunos casos se busca

un tipo de retribucion econdmica que impulse su trabajo.

Cada produccion se tiene que retribuir con pago y tiempo, en lo que hay una persona que
grabe, una persona que edite, no nos pagdbamos, habia un monto minimo como para
movilizarnos, pero con e compromiso de las personas que estamos en esta area de cine
comunitario hemos adoptado méas de hacer un cine de guerrilla, agarrar una camara, un
micréfono, aunque sea de celular, y ya sea en la medida posible hacer 1a grabacion. Seria
bonito tener unaretribucion de eso tomando en cuenta.como retribucion, lanzar un festival,
ganar en fondos conquistables de la DAFO o de agun laboratorio. (R. Huachaca,

comunicacion personal, 20 de diciembre del 2022)

El financiamiento de las organizaciones como en el caso de Chirapag o lared de Microcines
Chaski son parte de un proyecto que dura de tres acinco afios, por |0 que segun avance el proyecto
se puede ampliar por otros cinco afios més, a medida que el tiempo pasa, se busca la manera para
gue estos proyectos se vuelvan auto sostenibles a través de servicios a terceros, concursos para

otros proyectos, concursos en festivales y alianzas con organismos no gubernamentales. Cabe
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resaltar, que uno de los mayores soportes son |0s equipos como camaras, micréfonos, tripodes, etc.
Al llegar a final de su vida Util, estos lamentablemente quedan en desuso y por ende € trabajo se

estanca y se necesite de nuevas opciones para continuar con lalabor que se ve venia haciendo.

3.1.3 Layproduccion del cine comunitario en laregion de Ayacucho
La produccién en e cine comunitario es la etapa donde se siguen los lineamientos
previamente acordados en la preproduccion, por 10 que se comienza con aspectos mas técnicos

como lagrabacion del filme, en este acto participan lacomunidad y € facilitador.

Unavez concluida la preproduccion ya tenemos que tener nuestro diario de rodaje, que es
cuantos dias tenemos que grabar, €l lugar, las escenas, qué encuadres van air porque en €l
caso del rodaje el tiempo es dinero, por eso tenemos que hacerlo lo més eficiente posible.
L as producciones que hicimos solemos hacerlo en los lugares cercanos a protagonista, ya
seaen su casa o arededores. Seriamas conflictivo paranosotros el movimiento de equipos,
movimiento de personal y también necesitamos el acceso ala electricidad porque tenemos
una cantidad de baterias que debemos cargar regularmente, por tal motivo necesitamos
fluido constante para descansar un momento y volver a cargarlos, es por eso que es un

trabajo més estratégico. (R. Huachaca, comunicacion personal, 20 de diciembre del 2022)

El trabajo de produccién cine comunitario conlleva a considerar ciertos aspectos para que
se puedan dar de laforma mas eficiente posible, ya que en caso de documentar una costumbre que

se desarrolla afueras de la ciudad se necesita de estrategias claras.

Existen dos escenarios, uno donde los integrantes del Microcines hacian €l rodgje y otro
dénde los miembros de la comunidad se grababan ellos mismos, ladiferenciaeraen quela

comunidad debiarecibir previamente un taller genera y basico del manejo de herramientas
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audiovisuales, luego los acompafiamos en la creacién de sus propias historias, dividido en
inicio, nudo y desenlace. Utilizamos latécnicadel storyboard para que dibujan sus escenas
y salgan a grabar en menos tiempo, siempre nos acercdbamos por si tenian alguna duda o
algo en lo que podiamos ayudarlos. Les ayudamos a empoderarse de las herramientas

tecnoldgicas y usarlas a su favor. (A. Godoy, comunicacion personal, 4 de enero del 2023)

Los miembros de la comunidad forman parte del rodaje, son participes de lafilmacion por
lo tanto utilizan los medios tecnolgicos a su favor y tienen la capacidad de apropiarse de estas

herramientas, pierden el miedo y los vuelven un aspecto trasformador para su comunidad.

Te vas encontrando con cosas que tal vez no la habias previsto en la preproduccion
entonces |o que vas recabando se va juntando en ese mismo cine comunitario. Un artesano
no tienetan claro lo que es el cine, no eslo suyo, pero si tiene claro lahistoria, latiene mas
claro que tu incluso como cineasta porque tu estas descubriendo lo que es ser un artista
ellos lo han hecho toda la vida, ti como espectador te vas dando cuenta qué es o que es
interesante parala historiay qué eslo que te sirve parala historia, eso es importante en la

produccion. (M. Ortega, comunicacion personal, 19 de diciembre del 2022)

A diferencia del cine de ficcion, en e cine comunitario se suele encontrar mayor
informacion incluso durante la grabacion del filme, se hacen cambios sobre la marcha, es un
proceso de aprendizaje también parael facilitador. Asimismo, €l artesano podriano tener nociones
del audiovisual como lo tiene un cineasta, sin embargo, se ha dedicado por muchos afios a su labor

gue no necesita actuar frente a una camara para hacer 1o que hace, é no es un personaje.
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3.1.3.1 Composicién delaimagen en €l cine comunitario en laregiéon de Ayacucho.

La composicién de laimagen dentro del cine comunitario es un aspecto muy importante a
considerar, ya que se establecen los parametros que definen el mensaje que una comunidad desea
transmitir, por lo que una capacitacion de esta en etapas previas como la preproduccion es

fundamental para el correcto desarrollo de la produccion.

En la preproduccién se hicieron talleres de cine, donde se habl 6 de los planos, la ubicacion
delacamaray € sentido que le va a dar usar un determinado plano. El proceso de rodgje
es netamente de |os jovenes, donde previamente se identifica quién es el responsable para
la camara € sonido o la edicion, siempre se inclina uno més por el otro aspecto, los roles

son rotativos. (S. Carrasco, comunicacion personal, 23 de enero del 2023)

Otra metodol ogia se plantea de la siguiente entrevista.

Previa a la grabacion, se realiza una entrevista y todo 1o que se habla en ella es lo que
tenemos que registrar posteriormente. El siguiente paso es justamente revisar todo o
entrevistado para ir designando qué material audiovisual necesitamos, Si necesitamos ir a
los lugares donde los artesanos recogen la misma ceramica, cOmo preparan la cerdmica,
como preparan latierra en arcilla, como tienen sus moldes ir a sus talleres, conversar con
sus familias, conversar con sus compradores, etc. Esimportante que ellos también graben,
otorgarles la cAmara donde en la preproduccion nosotros les hemos ensefiado 1os planos,
los movimientos, los angulos, € enfoque, € tiempo de grabacién, entre otros. (M. Ortega,

comunicacion personal, 19 de diciembre del 2022)

Se aprecia que tanto € facilitador cdmo los participantes hacen uso de estas herramientas

paralagrabacion del filme, en e caso delaorganizacion Chirapaq el rodaje es netamente realizado
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por los jovenes quienes previamente han llevado un taller sobre conceptos bési cos de composicion
de laimagen, ademés de tener un trabgjo rotativo, los jovenes pueden desarrollar sus habilidades
en otros campos del audiovisual, como & audio, la grabacion o la direccion, siempre llevados de
la mano por los responsables. Otra metodologia consiste en hacer una entrevista previa para
reconocer las imégenes que necesita la historia seguin lo relatado, por ello se van analizando las

locaciones y las actividades que realizara la comunidad.

Del mismo modo podemos ver larelacion entre el realizador o facilitador de la mano con

los participantes de la comunidad.

Fue inevitable no estar dentro de la filmacion, también me cuestiono el mismo hecho ami
¢Se esta grabando 1o que yo quiero que se muestre porque |0 veo mas estético o tengo un
poco mas de conocimiento en este aspecto técnico o en cuanto al lengugje narrativo? Yo le
deciaalamama ¢Como quieres que seveay qué cosa quieres transmitir con este encuadre
o imagen?y ellame dice que quiere que se vea el pasto verde y las apacas porque ella ha
vivido mucho tiempo con las al pacas, su intencion fue buenay yo creo que lacomunicacion
fue muy importante en este aspecto del cine participativo, preguntarles qué eslo que quiere
hacer o qué es |o que quiere mostrar, yo explicarle porgue no le puedes cortar la cabeza,
porque no se vaaver bien o que ella esté en este punto derecho o izquierdo para que ella
[lame poco més laatencion y no se pierda, explicarle y la sefiorame entendio e hicimos un
buen equipo, ahi fue muy bonita la experiencia. No tener en la mente laidea de jerarquia,
no puede haber una competenciade conocimientos, tiene que haber unahorizontalidad para
gue puedan llegar alo que se quiere transmitir. (R. Huachaca, comunicacion personal, 20

de diciembre del 2022)
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La comunicacion horizontal es un aspecto muy importante dentro de las relaciones para
establ ecer objetivos en comun, es muy importante € trabajo en equipo en las distintas etapas de la
realizacion del filme. Muchas veces | 0s participantes de una comunidad no llegan a profundizar la
informacion que se recibe en los talleres, si bien pueden conocer 10s aspectos generales de la
composicion de una imagen, no tienen la experiencia de un facilitador. Los conocimientos se

intercambian y se profundizan através de la € ecucién y practica.

Asimismo, se redizo el andisis de contenido de tipo cudlitativo en e que se pudo
identificar las caracteristicas de la produccion en cuanto a la composicion de la imagen de los

cortometrajes.

El video cuenta con muchas tomas de apoyo, |o que facilita conocer qué se esta narrando,
también existen planos generales que contextualizan €l lugar, los encuadres son los
adecuados y el angulo de la camara se encuentraal nivel delos ojos. (Sara Mama, semilla

sagrada, andlisis de contenido, 2019)

Del mismo modo se observo lo siguiente:

Conrespecto a encuadre, respetan el espacio personal del personagje, lastomas son variadas
y mantienen a personaje en e centro, € angulo de la camara se encuentra a la altura del
personaje en este caso se encuentra un poco mas abajo del promedio, ya que la protagonista
sufre de discapacidad fisica. Se aprecia muchas tomas de apoyo y pausas a findizar la

narracion. (Mamé Julia, andlisis de contenido, 2013)

Seguin € andlisis de contenido se observo que ambos filmes tenian una buena produccién

en cuanto alarealizacion, el encuadre fue adecuado paralas escenasy € angulo delacamaraala



74

alturadelosojossejustificaa darle un sentido deigualdad al personaje. También se pudo apreciar

algunas observaciones en otros cortometrajes.

Se hace uso del recurso del timelapse en e mirador, €l arco San Francisco y de la
construccion del anda, también se aprecia el uso del lente ojo pez, se observa los planos
detalle y e uso de la profundidad de campo, las tomas a mano alzada se ven un poco
tembl orosas, debido alos grandes cambios de luz se puede apreciar escenas sobreexpuestas
o también subexpuestas, también algunos planos desenfocados. (Resurreccién, manos que

hacen lafe, andlisis de contenido, 2017)

El trabajo redlizado a través de los cortometrajes es un trabgjo mancomunado entre los
persongjes pertenecientes a la comunidad y € realizador o facilitador quién dirige, acompaiia y
facilitalainformacion y las herramientas necesarias para poder guiar y hacer llegar el mensgje que
Se quiere expresar, de este modo se necesita un lenguaje audiovisual que facilite su produccion,

asi lo detalla Magno Ortega.

El cine también te pide un mismo lenguaje que no recaiga en lo experimental, no es como
tl quieras contarlo, sino que recaiga en una linealidad en donde € espectador pueda
entender tu historiay no le hagamuy dificil interiorizar. El plano, € dngulo, e movimiento
de la camara que ya esta establecido tiene un significado, entendemos que cada esencia
técnica nos dice algo universalmente, entonces nosotros nos dedicamos a cumplir esto no
solamente para que € documental o la pelicula pueden tener ese entendimiento, sino para
gue nos ayude a que € espectador |o puedainteriorizar, una ceramica visto desde un plano
detalle es mucho mas importante que verlo desde un plano general porgue vemos latextura

en el plano detalle, vemos los colores, vemos la expresion de la misma cerdamica. Es por
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€s0 que no queremos romper las reglas ddl ciney, através de esto, adaptar €l documental

ante el 0jo de un escolar 0 un artesano.

La composicion de laimagen se realiza encaminada del trabajo de preproduccion, donde
estos conocimientos son impartidos a las comunidades a traves de talleres, la preparacion mejora
la eficiencia del trabajo de produccién, guiaa facilitador y le da un enfoque ala historia. Si bien
el trabagjo realizado por las mismas comunidades, no se acerca mucho a los planos y encuadres
establecidos, existe un lengugje cinematografico universal que se haido incorporando en lavista
del espectador y ha adquirido un significado que realza la intencion de mostrar una escena, tal
como indica Magno ortega, este entendimiento ayuda a espectador ainteriorizar la forma de una
ceramica a través del plano detalle, esto representa e acercamiento de la vista humana ante un
objeto, por ello, laimagen complementa lo que narrativamente se va escuchando. De esta forma
el facilitador se encuentra pendiente de la comunidad y pueda asesorar su trabgo. Esinnegable las
dificultades que existen a lo largo de una filmacion, sin embargo, esto sirve para desarrollar y

mejorar las habilidades en este campo.

3.1.3.2 Manegjo del sonido en la produccién del cine comunitario en laregiéon de Ayacucho.

Tanto imagen como audio son importantes en una produccion cinematografica, se podria
pensar que la imagen representa mas en un audiovisual, sin embargo, ambos tienen la misma
relevancia para que una produccién cinematografica sea considerada buena calidad. Las
herramientas que se utilizan para grabar el audio son: € propio micréfono de la camara, un
micréfono externo, un perchero, un tascam, el uso de lacafiay el boom, todas estas herramientas

nos permiten capturar el audio por separado, editarlo y complementarlo €l video.

A veces € sonido es un poco secundario en la pelicula, pero no deberia ser porque mucho

se prioriza lo que estas viendo y a veces no lo que tienes que escuchar, tenemos que
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entender que para €l cine es mitad y mitad, tiene que ser tan igual de importante el sonido
como la imagen. En € aspecto tecnolégico ayuda mucho tener un micréfono para €
entrevistado, debes tener micréfonos especiales para grabar sonidos del ambiente, la
natural eza, escuchar el arbol moverse, aves cantar o €l canto de |os mismos vecinos, entre
otras cosas, porque parael cine comunitario lo real eslo quetiene queir en nuestrahistoria.
Para que se logre una mejor grabacion, cuando grabar, en qué horario, se debe tener todo
claro y anticiparse ante problemas. (M. Ortega, comunicacion personal, 19 de diciembre

del 2022)

Asimismo, se puede contrastar con el anadlisis de contenido.

El filme inicia con los canticos de la protagonista Maruja, €l audio se escucha un poco
saturado, pero totalmente legible, se aprecia el talento de la protagonista. El audio en la
entrevista se escucha perfectamente, se puede notar €l uso de tascam para esas escenas. En
algunas escenas en exterior se escucha un poco bajo por lo que podria haber ayudado un

subtitulado. (Maruja, andlisis de contenido, 2016)

Es necesario utilizar herramientas que capten los sonidos con mejor calidad, en € caso del

cortometraje se pueden identificar algunos aspectos de los cuales se requeria de un mejor trabajo

en e area de sonido, esto se debe a las herramientas utilizadas hasta ese momento, |a subvencion

de equipamiento especifico para el &rea de sonido es un temasignificativo, € cual limitad tipo de

grabaciones que se quierarealizar. Asimismo, se ve otro giemplo através del siguiente andlisis:

Se aprecia claramente el cantico de una madre donde se nota latristezay melancoliaen la
cancion. El audio de las entrevistas se entrelaza con las imégenes, seguido de esto, durante

todo el cortometraje no se vuelve a escuchar ninguna cancion ya que se debe a un temade
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seriedad y tristeza, €l audio estotalmente legible durante todo € filmey se apreciadetalles
con la captura de sonidos ambientales como €l aire y el bramar de las oveas. (Santuario,

andlisis de contenido, 2013)

Tal como Magno Ortega indica, es importante grabar con equipos técnicos adecuados y

enfocarnos en los detalles como en el caso del cortometraje Santuario.

Se graba con unacamaray un micréfono y dependiendo delaocasion solo se usalacamara
y unacafa. Es una de las debilidades paralos cortos, ha sido siempre una flaqueza dentro
de laproduccion, gracias ala experiencia de los afios hemos podido mejorar ese aspecto y
ahora se tiene més precaucion con €l audio. (S. Carrasco, comunicacion personal, 23 de

enero del 2023)

El sonido siempre ha sido un tema poco manejado en las producciones de audiovisual, por
lo general se usa €l audio que capturalamismacamaracon lague se graba, sin embargo, este audio
recibe los sonidos de todas las direcciones, o que influye en lavoz del personaje o lainterrupcion

de un sonido exterior.

Es por dlo gque las nuevas tecnologias nos ayudan en este proceso, asi 10 expone Annie
Mendoza en la entrevista “Se usa €l sonido de la mismacamara, que no es muy bueno en realidad,
también nos ayudamos con el audio de |os celulares porque en nuestra organizacion no contamos

con micréfonos o equipos especializados”.

El cine comunitario reline |os recursos suficientes parallevar a cabo unafilmacion, es por
ello que anteriormente solo se contaba con una camara réflex digital, un pechero para las
entrevistas y de ser posible un tripote que permita un encuadre adecuado y & minimo de

movimientos en una escena, a medida que los facilitadores gecutaban sus producciones notaron
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gue el sonido eraclave en e desarrollo del filme, es por ello que poco a poco se fue incorporando

nuevas herramientas especificas para obtener mejor calidad de audio.

3.1.3.3 Mangjo de la iluminacién en la produccion del cine comunitario en la region de
Ayacucho.

La iluminacién es parte fundamental en la realizacion de una produccién audiovisual, su

importanciarecae en € control y manegjo de laluz para poder ver escenas con calidad, por €llo, se

utiliza luz natural y la luz artificial segin el caso lo requiera. Sobre este detalle, Arnel Godoy

menciona |l os aspectos que tiene en cuenta antes de realizar una grabacion:

Adecuarnos alos lugares de trabajo de los protagonistas, usar reflectores paralos lugares
oscurosy delo posible optar por los lugares iluminados dénde no llegaba el sol, cuando se
graba en exterior, cuidar mucho del 1SO para evitar € ruido, usar filtros amarillos paralos

reflectores, de este modo no ser muy invasores con laluz.

Las herramientas de iluminacion también son costosas, sin embargo, existen algunos
recursos mas econdmicos que ayudan en gran manera, como €l uso de laluz natural en las escenas
de exterior, teniendo cuidado con laluz del sol, ya que, en cierto punto del dia crea sombras muy
marcadas en € rostro del persongje. También existen casos donde € mangjo de la iluminacion

recae en laintension del facilitador, como se sefiadla en la siguiente entrevista.

Lailuminacién también tiene que ver con laintencion del lenguaje audiovisual por g emplo
hicimos un corto llamado “Te amo” del Microcines Nazarenas, queriamos recrear un aura
sombria porque se trata de la violencia, entonces |o gue hicimos fue usar filtros o cortinas
paralas fuentes de luz como ventanas y oscurecer mas y para transmitir esa sensacion de

miedo, o que hicimos fue poner un monton de papel es periddicos y tratamos de hacer una
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luz mas opaca para transmitir la sensacion de miedo y tristezay asi € observador puede
entender y sentir e miedo, jugar con los tonos, en lared tuvimos clases donde aprendimos
a mangjar de manera econdémica €l uso de la iluminacién. (R. Huachaca, comunicacién

personal, 20 de diciembre del 2022)

Las técnicas para el manegjo de iluminacion resuelven muchos problemas y sacan de apuro
alosfacilitadores, es por ello que una produccion de bajo presupuesto necesita de gran creatividad
eingenio, del mismo modo, Roxana sefidlaque serecibieron talleres de iluminacién con materiales
de facil acceso, donde también aprendieron trucos y los fueron aplicando a producciones

independientes con temética social.

Lailuminacion se encuentra bien regulada, tanto en exteriores donde se hace uso de laluz
natural, asi como una escena realizada en € interior del cerro donde tuvieron que utilizar
iluminacion LED o linternas de celulares. (Pachamama Kawsay, Madre tierra que nos da

lavida, andlisis de contenido, 2014)

El caso del cortometrgje Pachamama Kawsay se puede apreciar un correcto uso de la
iluminacioén, donde en unadelas escenas a interior del cerro erafundamental el uso deiluminacién

artificial, yaque no se hubiera podido observar € ritual del pago alatierra

Existen ejemplos donde | os aspectos tecnol dgicos, como el sensor de lacamara, limitan lo
guee facilitador junto alacomunidad deseatransmitir, esto se debe aque, aungue laconfiguracién
de la cAmara se haya realizado de manera adecuada, este no pueda filtrar € ingreso de laluz en
determinados ambientes, por |o tanto, tiene a sobreexponer 10s objetos y estos ya no se distinguen

de lamismamanera
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Como en €l siguiente caso, “La iluminacion se trabajé de manera adecuada, salvo en
algunas escenas donde |os objetos se veian sobreexpuestos” (Un legado de colores, andlisis de

contenido, 2019).

En otro andlisis de contenido se pudo apreciar que cuando se utilizamés de una camara en
simultaneo, estas necesitan de una configuracion con respecto a 1SO, velocidad y diafragma para

gue puedan mostrar unaimagen similar alaotra.

El filme cuenta con un buen uso de la iluminacion, sin embargo, e uso de diferentes
camaras hace que la iluminacion varie entre escenas, esto no difiere en lo absoluto a la
historiaque serelata, solo setrata de aspectos técnicosy de estética. (Resurreccion, manos

gue hacen lafe, andlisis de contenido, 2017)

El mango de la iluminacion en e cine comunitario depende mucho de los factores
ambientales, econdmicos y tecnoldgicos. Los cambios en las escenas en exterior requieren de un
trabajo de adaptacion y prevision, en e caso tecnol 6gico, depende mucho del tipo de camara, sin
embargo, utilizar luz natural en un horario adecuado ayudaramucho en €l resultado final y mientras
gue una produccion no cuente con |os recursos adecuados, existiran otras medidas para sobrellevar
la falta de equipos. La falta de recursos lleva al facilitador a utilizar métodos creativos y de

adaptacion.

3.1.3.4 Losprotagonistasdel cine comunitario.

Las comunidades en la produccion de cine comunitario participan tanto detras, como
delante de la cdmara. Es por elo que un trabajo colaborativo donde se designen funciones como
ladireccion de cAmara, sonido e iluminacién, también requiere de personaj es que aparezcan frente

alacédmaray cuenten sus historias.
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Enrealidad, asumen el papel de actores porgque son elloslos que estén contando | as historias
frente ala cAmara y también en las siguientes tomas de camara, donde vemos sus manos
haciendo una ceramica o donde son los nifios en el recreo expresandose o conviviendo con
sus demés comparieros. Creemos que €l cine comunitario parte de la sinceridad de sus
propias historias, entonces no podemos decirle a un escolar que actie como escolar o aun
artista que actlle como un artista porgue es é mismo siendo é delante de la camara. La
camara es una herramienta que atemoriza mucho y romper ese hielo es muy importante,
eso |o tenemos que resolver en la preproduccion, en laconvivenciaen lostalleres, que ellos
conozcan €l equipo técnico es importante en e cine comunitario. (Entrevista a Mago

Ortega)

Las historias contadas requieren de un grupo de personas que participen delante de la

camara, aungue € rol de actor parezca sencillo, se requiere de mucha confianza para trabajar de

manera adecuada. Los vinculos formados en la etapa de preproduccién ayudan en las relaciones

entreel facilitador y lacomunidad, entre ambas partes debe existir un trato de respeto, colaboracién

y de ensefianza mutua. Presentarse ante una comunidad y establecer los objetivos desde un

principio ayudaen el acercamiento que ambas partes necesitan paratrabajar delamano, el termino

deactores no serefiereaun intérpreteteatral, sino a protagonistao protagonistas del cortometrgje.

Asimismo, Arnel Godoy menciona algunas caracteristicas en e comportamiento de los

protagonistas.

Como en todo grupo social hay personas extrovertidas e introvertidas, algunos gue no
habian tenido contacto con camaras anteriormente, esto les pareciamalo y extraio eincluso

les causa miedo. Teniamos que acostumbrar a las personas a las camaras, |legabamos a
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tener un momento de convivencia para que se suelten, mientras que los adolescentes

siempre eran curiosos con las camaras.

Las nuevas tecnologias, entre ellas las camaras de video, le permitieron a las personas
grabar acontecimientos y también a otras personas, por |0 que en algunos casos donde el contacto
habia sido e minimo, se observé que las personas que se encontraban frente a una camara se
sentian mas timidas e inseguras, esto también dependia de la personalidad de la persona, pero tal
como menciona Arnel Godoy, las personas gque ni siquiera habian tenido contacto con camaras
anteriormente, le parecia algo extrario o malo. Esto se debe alasensacion que genera ser observado

através de una camara, toda la atencion recae en uno mismo.

En cuanto a produccién comunitaria con personas para documentales, todos han tenido
temor ala camara e incluso yo tengo temor a la camara porque no estoy acostumbrada a
gue la camara me mire ami. El hecho de que la camara este delante de ti es intimidante y
entiendo ese hecho, por eso con todas las personas con las que trabajo trato de ser |0 mas
empética posible, trato de que la cdmara no sea una barrera, hago que la camara
desaparezcay estar de tu atu. (R. Huachaca, comunicacion personal, 20 de diciembre del

2022)

Ta como seve en laentrevista, lacdmara representa un ente observador, esto puede |legar
aintimidar alas personas, es por €llo que antelacamarano se suele comportar como con familiares
o compafieros. Por ello la responsabilidad también recae en las metodologias que realice €
facilitador, asimismo podemos ver un comportamiento contrario con los nifios, los cuales selesve

mas familiarizados con las nuevas herramientas cinematogréficas.
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L os nifios proponen a sus familiares para que puedan caracterizar |os persongjes que ellos
han creado para su historia, una vez realizado esto se realiza un casting y van escogiendo
guién puede hacer € papel, de este modo se integran otras generaciones en este proceso
comunitario, también actdan los mismos nifios. (A. Mendoza, comunicacion personal, 29

de diciembre del 2022)

Las historias narradas en € cine comunitario contienen un trabajo colaborativo de la
comunidad donde no solo gjecutan roles en lagrabacion del cortometraje, sino que también forman
parte de las historias narradas. En esta seccion podemos ver la importancia que tienen los
persongjes protagonistas de estas historias en € cine comunitario, asi como la integracion de
nuevas generaciones como el caso de los nifios y sus padres. Un artesano que cuenta su historiay
gjerce su profesion, es @ mismo ante la camara 'y no un actor de telenovela quien interpreta una
historiadiferente, esaesotracaracteristicade cine comunitario, un cine quereflgje historiasreales,

cotidianas, del diaadiay con temas rea es que afectan ala sociedad.

3.1.4 Lapostproduccion del cine comunitario en la Region de Ayacucho

Lapostproduccién en el cine comunitario serealizaal terminar |as etapas de preproduccion
y produccién. En esta etapa se realizala edicion del video donde se seleccionan las escenas, seles
da un orden y una secuencia para que tenga sentido, se agregan efectos, sonido, musica, titulo,

subtitulos, descripciones y finalmente |os créditos.

Este se desarrolla de tal modo que primero se descarga €l material audiovisual, se ensefia
arevisar los cortes, € pauteo, se igen los clips que hayan salido bien, los jévenes hacen
revision y nosotros estamos detras como soporte técnico, de acuerdo alahistoria se reduce
el tiempo acinco, siete 0 diez minutos, paralamusicalizaciéon seinvitaalos musicos dela

comunidad, todo se redliza de manera basica, es un trabajo constante de aprendizaje, de
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prueba y error. Luego de eso se revisa €l producto para ver Si necesita otros estilos de
correccion, como el sonido, en caso que € audio no haya salido bien o la colorizacion,
nosotros hacemos una edicién final. Solo cambia los aspectos técnicos, € contenido y 1a
edicion del corto o hacen los mismos jovenes. (S. Carrasco, comunicacion personal, 23 de

enero del 2023)

Una vez descargado el materia audiovisual se le ensefia ala comunidad aspectos basicos
del montaje como el pauteo, la seleccion de clips y acomodar € cortometraje a un tiempo entre
cinco a diez minutos dependiendo del caso. También se ve la participacion de grupos musicales
pertenecientes ala comunidad, quienes participan en la musicalizacion del cortometraje, tal como
lo indica Soledad Carrasco, este es un trabajo de aprendizaje de éxito y de error, asimismo, setiene
entendido que luego de esta primeraetapa, € resultado pasa por unaedicion final donde se corrigen
algunos aspectos técnicos de sonido, corte y color, por lo tanto, no se modifica la esencia del

cortometrgjeinicial.

Tiene que existir una participacion de la comunidad en las tres etapas, |a preproduccion, la
produccion y en la postproduccién. Nosotros iniciamos la postproduccion sel eccionando
los materiales registrados, realizamos un primer corte ordenando toda la historia en una
linea principal dénde estan las entrevistas y unalinea secundaria donde estéan las tomas de
apoyo y adoptando los sonidos. Le vamos dando un orden cronol6gico que nos permita
tener una linealidad cinematografica, después de este primer corte es donde nosotros
incidimos en laparticipacion delacomunidad. M ostramos este primer corte alacomunidad
paraque junto aellos veamos si esta historia esta cumpliendo con |os objetivos trazados en
la preproduccion y los objetivos hechos en |a produccion, es importante la aprobacion de

la misma gente que grab0 y se grabd para no alterar mucho la historia. Ellos siguen
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poniéndol e ese aspecto de contenido de fondo y nosotros vamos poniéndol e ese aspecto de
técnico en laformay fondo, entonces vamos dandole €l inicio, nudo y desenlace en esta

historia. (M. Ortega, comunicacion personal, 19 de diciembre del 2022)

La participacion de la comunidad deberia ser en las tres etapas de la produccion del cine
comunitario, la posproduccion no es gjena a esta intervencion, en este caso la metodologia difiere
de la anterior ya que €ellos son los encargados de elaborar un primer borrador, este es presentado
ante la comunidad y junto a ellos se verifica si se cumplen los objetivos trazados en la
preproduccion, de este modo lacomunidad contintia con la participacion en esta etapa, esto tendria

justificacion en la siguiente entrevistarealizadaa Arnel Godoy.

Cuando nosotros estdbamos encargados de la grabacion éramos los que se encargaban de
la edicion del video, habia un grupo gue nos ayudaba con los sonidos y las tomas, en los
momentos de dictado de talleres también habia dos momentos, uno con la camararéflex y
el otro con el celular, cuando se grababa con la camara réflex no podiamos ensefiarles el
proceso de edicion, ya que e software era muy complejo para que lo aprendan, 1o que
haciamos era editar bajo su supervision, cuando € taller era con el teléfono, les podiamos

ensefiar a editar porque habia aplicaciones que se adaptaban a eso.

La grabacién con camaras réflex requieren de un mejor programa de edicién para poder
trabajar aspectos de colorizacion, montagje y edicién de audio, estos programas tienen un software
comple o para poder desarrollarlo en las sesiones de taller, por tal motivo, s bien lacomunidad no
se encuentra presente en la edicion, puede ver € trabagjo realizado y sugerir alguna idea para
mejorar €l cortometraje. Laotrametodol ogia se adapta alas nuevas tecnologias como los celul ares,
estos cuentan con aplicaciones que permiten realizar edicion de video, este software es méas

inductivo y facil de manejar, aun asi, se requiere de conceptos dictados en los talleres como €l
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trabgo de montgje. Esto se pudo observar en € andlisis de contenido de los cortometragjes

sel eccionados.

Narrativa: Si bien existe en un conjunto de entrevistas donde cada uno va narrando su
testimonio, se puede ver € hilo dela historiade inicio afin, desde laformacién del frente
de defensa hasta el fin mismo de las marchas, como también |a derogatoria del Decreto N°
006. Sin embargo, hay algunas escenas que se pudieron profundizar como la cancién de

flor de retama.

Secuencia: Si hubo una buena secuencia y continuacion en la historia, aunque se
dio de manera progresiva, existen algunas escenas donde se vuelve arepetir como € caso
del confinamiento en la carcel denominada e sexto (Por las huellas de nuestro pueblo,

andlisis de contenido, 2014).

Tanto narrativa como secuencia permiten a espectador entender la linealidad del
cortometraje, este desarrollo es encaminado por € guion, guiade trabajo o plan detrabgjo, por ello
se busca elaborar un inicio, nudo y desenlace. Los documentales donde se describe un evento a
través de varias personas necesita de ilacion en la narracion, este es el caso del cortometraje Por
las huellas de nuestro pueblo, un documental que narra los acontecimientos sucedidos en el afo
1969 ante la lucha por la derogatoria del Decreto 006, cuyo fin era la gratuidad de derecho ala
educacion. Esta historia es contada desde la formacion del frente de defensa, la lucha a través de
marchas organizadas, €l fallecimiento de los martires de la educacion y finalmente la derogatoria
del Decreto Supremo N° 006 y aungue también se habla de la cancién flor de retama, hubierasido
importante profundizar ese tema ya que actualmente ha adquirido una connotacién totalmente

diferente.
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Narrativa: Este filme cuenta con un trabagjo mas eaborado de edicién, como la
superposiciéon de dos imégenes al inicio del documental. La historia inicia desde las
noticias sobre desastres naturales, luego se ve una entrevista donde se exige a las
autoridades € apoyo necesario para solucionar € problema, después € cortometragje se
enfoca en la contaminacion ambiental como punto de partida de lo ocurrido para luego
enfocarse en la mineria y finalmente la tala de &rboles en la Amazonia. No se observo

ningun efecto especial.

Secuencia: La historia cuenta con sentido de inicio a fin como se puede ver la
preocupacion de las personas por |os efectos del cambio climético, la contaminacion, la
faltade apoyo ante desastres natural es, la mineriay latalaindiscriminada de arboles (Entre

dos aguas, de lo sagrado a los desastres, analisis de contenido, 2010).

En este andlisis se observo un trabajo de edicidén mas el aborado, también se pudo identificar

un buen trabgjo de narrativa, €l temaprincipal se centraen lacontaminacion ambiental, se observa

desastres naturales, los efectos secundarios de la mineria y la tala ilegal de los arboles en la

Amazonia peruana, por lo que mantiene una linealidad de inicio a fin. La secuencia esta

acompariada de vias tomas de apoyo, se concibe |a preocupacion de las personas por preservar |os

recursos natural es.

Finalmente, en e siguiente caso se puede ver un trabajo mas introspectivo, ya que se

observatodo el tema de lasiembra através de los ojos de un nifio.

Narrativas En este caso la historia parte desde pequefio de Deyvis, se habla de sus

aspiraciones, luego de su participacion en la siembra, la labor del deshierbe y la cosecha
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de maiz, también se habla de quiénes son los involucrados en este trabajo y su aporte en la

siembra, todo es muy instructivo y educativo.

Secuencia Una caracteristica de los trabajos de Chirapaq es contar con gran
cantidad de tomas de apoyo, también se usa la camara en mano para algunas escenas, las
tomas son diversasy cortas en duracion (Saramama, semillasagrada, analisis de contenido,

2019).

Esta produccion elaborada por Chirapaq destaca por la diversidad de tomas y la secuencia
con las que se trabaja, estas mantienen lailacion de la historia, en este trabajo se siente la cercania
con €l trabajo delasiembra, yaque se cuentadesde |a perspectivade un nifio, lalabor delasiembra
es muy detallado y educativo, las escenas camara en mano nos adentran ala historia 'y nos hacen

sentir protagonistas del cortometraje.

3.2 Loscontenidosdel cinecomunitario en laregion de Ayacucho

Se habla de contenido en € cine comunitario cuando se refiere a aquella parte encargada
delatemética, lahistoria, latrama o e argumento del cortometraje. El cine comunitario esun tipo
de cine que se diferencia del cine comercia por su contenido, este se enfoca en €l diaadia, las

vivencia, costumbres, exigencias sociales y las exigencias politicas.

Para conocer el contenido del cine comunitario ayacuchano con mayor detalle serealizo €
andlisis de contenido de tipo cualitativo a diez producciones de tipo cortometraje o documental
realizadas en laregion de Ayacucho, del cual se seleccionaron cinco trabgjos pertenecen ala Red

de Microcines Chaski y la asociacién indigena Chirapag, |os cual es se presentan a continuacion.

Cortometraje-Documental N° 01

Titulo: Saramama, semilla sagrada.
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Afio de Produccién: 2019.

Duracion del contenido: 10:45 minutos.

Produccion: Chirapag.

Sinopsis (elaboracién propia): El documental narrala historia de un nifio [lamado Deyvis,
su abuelo y su madre se dedican alaagriculturay junto aél conoceremos el proceso de sembrado,
deshierbado y cosechado del maiz. En primer lugar, se realiza el ritual de pago a la “pachamama”,
del cual se encargan los abuelos, otro grupo se encarga de realizar el arado para abrir 1os surcos
donde se echan las semillas y abono. Tiempo después comienza el proceso de deshierbe con € fin
de tener un maiz nutritivo y pueda seguir creciendo. EI momento de cosechar llegd, se hace uso de
otras herramientas de deshoje para €l maiz y se coloca a montones, se deshojay se traslada a un

recipiente, finalmente se escogen 1os mejores y méas grandes maices para la proxima siembra.

El contenido del filme se centra en € proceso de siembra, deshierbe y cosecha del maiz
para finalmente ser consumido y volver a ser sembrado. Esta historia se narra desde la voz de
Deyvis, un nifio con grandes aspiracionesy su predisposicion paraayudar asu familiaen € proceso

gue conlleva obtener el grano de maiz, através de é podemos ver todo el proceso deinicio afin.

Podemos resaltar €l pago ala pachamama es decir un pago alatierra, un ritual donde se
sirven ofrendas a cerro para que todo resulte bien y también se considera una forma de
agradecimiento. Otro aspecto es € arado, donde es realizado por otro grupo de lafamilia, ellos se
encargan de gjustar € yugo de los toros, esta herramienta sirve para mantener atado los cuernos

del toro y mediante la fuerza de estos animales se puedan abrir surcos en latierra.

Si bien Deyvis es el protagonista quien narra todo € proceso que conlleva, se puede

apreciar que no es geno a este trabagjo, se les ve junto a otros nifios paleando, mientras que las
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mujeres preparan e almuerzo y la chicha, mediante esto se presenta las distintas funciones que
cumplen cada integrante de la familia. El proceso de deshierbe es importante para conseguir un
maiz lleno de vitaminas, ademés de eliminar los hongos y otro tipo de maleza, es aqui donde se
puede consumir lacafiadel maiz, estetiene un sabor dulce. Enlacosechase utilizauna herramienta
gue facilitan el trabajo, en el documental se aprecia latipina, esta es una especie de cuchilla que

sirve para quitar las hojas que envuelven el maiz y ayuda a no dafiarse las manos.

El maiz es muy usado en laaimentacion de las familias peruanas, con é se puede preparar
cancha, mote, maiz pelado, sopas e incluso tamales, |0 que realza su importancia y cuidado. El
filme finaliza con la recomendacion de hacer todo el trabajo con carifio y esfuerzo ya que el maiz
te correspondera de igual forma. Es un trabajo muy educativo y expositivo de las tradiciones
agricolas de laregion, la trama se desarrolla de manera cronoldgicay la produccién se encuentra

muy bien detallada.

Asimismo, se puede observar elementos en un cortometraje como la investigacion para
conocer un hecho especifico en la historia, esto requiere de un grupo que haya sido testigo de lo
acontecido y pueda relatar 1o vivido con sus palabras, es € caso del siguiente cortometraje

realizado por la Red de Microcines Chaski.

Cortometraje-Documental N° 02

Titulo: Por las huellas de nuestro pueblo.

Afo deProduccion: 2014.

Duracién del contenido: 31:30 minutos.

Produccién: Red de Microcines Ayacucho.
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Sinopsis (elaboracion propia): En el afio 1969, a través de un texto se lee: “La dictadura
militar pretendié anular la gratuidad de la ensefianza a nivel nacional, la reaccion popular inicio
en Huamanga y Huanta, donde sucedio6 una brutal represion”. El filme comienzacon laformacién
del frente de defensade Ayacucho en 1966 conformado por diferentes organi zaciones, trabajadores
de mercados, transportistas, entre otros. El presidente de ese entonces el sefior Velasco Alvarado
proclama el Decreto Supremo N° 006, € cua consistia que por cada materia que € aumno
desaprobara, este deberia pagar cien soles mensuales para continuar sus estudios. Esto dio lugar a
gue la federacion expresara un comunicado y su posicion a fin de buscar la derogatoria de este
Decreto Supremo. De este modo, se constituye un comité de emergencia con estudiantes de
secundaria, los cuales empezaron las movilizaciones y reclamaciones junto a diferentes
organizaciones del pueblo ayacuchano. El 13 de junio se establece la marcha multitudinaria, los
policias llevaron detenidos a varias personas. Mediante unaradio se enteran de lagran cantidad de
fallecidos en Ayacucho, muchos jovenes mueren luego de ser alcanzados por |os proyectiles. Tras
este suceso € 24 dejunio de 1969, €l gobierno finalmente deroga el Decreto Supremo N° 006 con

esto se devuelve la gratuidad de la ensefianza.

La trama de esta historia se desarrolla de manera cronoldgica, pero podemos ver detalles
en la imagen como eventos postumos a lo acontecido, € filme inicia con un grupo de personas
ingresando a cementerio, estos son los familiares de los mértires falecidos en la lucha de la
gratuidad de la enseflanza, este suceso nos vamos enterando a medida que se desarrolla el filme.
Para construir la narrativa de esta produccién se hizo un total de cinco entrevistas con lo que cada

uno iba aportando ala historia.

Esta historia parte desde la formacion del frente de defensa, el que se considera como una

de las mayores contribuciones a movimiento popular del pais, esto demuestra un interés por la
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luchade injusticias através de un grupo organizado. Ante promulgacion del Decreto Supremo N°
006 d frente de defensa junto a un grupo de estudiantes del nivel secundario sali6 a las calles
marchando en su oposicion, este decreto indignd a la poblacién, ya que excluia de manera
particular a los que pertenecian a estratos sociales inferiores, estos no contaban con la economia
suficiente parasolventar |os gastos de la educacion. Las medidas paraladerogatoriade este decreto
se confrontaron desde distintos angulos, se presentaron documentos e incluso se le hizo la
propuesta a ministro de educacion, ante la negacién de los hechos, se organizaron marchas en lo

gue se consideraba unalucha justa.

El 13 de junio marca un hecho importante, se establece la marcha con direccion a estadio
Las Américas desde e estadio Leoncio Prado, en € recorrido varios fueron reprendidos, El 17 de
junio se desarrolla el mitin méas multitudinario del frente de defensa, con esto se puede apreciar la
participacion en conjunto de los grupos organizados y la poblacion de Ayacucho y Huanta,
personas pertenecientes a provincia de Victor Fgardo, Vilcashuaman y Cangallo se unen a la
lucha. Los policias no podian controlar |a situacién, muchos jovenes y mayores mueren luego de
ser acanzados por los disparos, en su honor se colocan placas de metal en las calles donde
fallecieron. Esto los convierte en los mértires de la gratuidad de la ensefianza, personas que dieron

su vida por unaluchajusta, unaigualdad de oportunidadesy € derecho ala educacion paratodos.

Por otro lado, también se habla de la composicion de la cancion flor de retama, este fue
creado ante un estimulo muy violento, los actos de violencia y represion quedaron detallados a
manera de cantico. La cancion rinde un homenaje a los mértires, actualmente la cancion flor de
retama ha adquirido nuevas connotaciones y se relaciona a terrorismo, esto nos indica que la

creacion de una cancion puede ser utilizada bajo distintos contextos y cambiar su significado al
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relacionarla a otra forma de lucha, es por elo que los testimonios contextualizan los hechos

sucedidos en una época determinada.

Luego de lo sucedido € presidente deroga el decreto supremo y con esto consiguen la
gratuidad de la ensefianza, se destaca la lucha continua por |os derechos de |os jovenes peruanos.
Latematica de esta historia se centra en lalucha por el derecho ala educacién gratuita, podemos
entender un hecho historico a través de diferentes miradas y testimonios, donde un grupo

organizado sali6 alas cales paraexigir igual de condiciones paratodos.

Estas producciones presentan caracteristicas similares, el desarrollo de latrama se realiza
de manera cronoldgica, la narrativa es lineal para conseguir un mayor entendimiento del
espectador, esto facilitalailacion de ideas y un mejor desarrollo del filme. Se entiende que este
aspecto es trabajado por la comunidad y los facilitadores, quienes guian todo el proceso desde la
preproduccion, la produccién y finalmente la edicion, donde podemos ver € resultado final del
filme. Por otro lado, las narrativas también van acompariadas de iméagenes que le dan mayor énfasis
alahistoria'y una descripcion detallada de las escenas y lugares donde se desarrolla, asi como se

apreciaen € siguiente filme.

Cortometraje-Documental N° 03

Titulo: Resurreccién, manos que hacen lafe.

Afo deProduccion: 2017.

Duracién del contenido: 48:29 minutos.

Produccién: Red de Microcines Ayacucho.



94

Sinopsis (elaboracién propia): Conocemos a Victor Hurtado, un artesano que se dedica a
armar el Andade Pascuade Resurreccion, unatradicion de décadasrealizadaen familia. El proceso
de construccion se reflgja desde la elaboracion de las velas, 1os soportes hechos de madera de
maguey, lugar donde se colocarédn las velas, hasta la decoraciéon de diferentes formas de cera
utilizadas en € anda 'y su preparacion para su recorrido € domingo de resurreccion. Del mismo
modo, se comparten datos sobre €l anda, su cosmovisiony laformaen que esta haido aumentando
de tamarfio con los afos. Finalmente vemos € recorrido del anda, la fe de los devotos y la gente

encargada de cargar €l anda de Pascua de Resurreccion.

Este filme es narrado de forma cronoldgica, comienza con la presentacion de la familia
Hurtado, quienes se encargan de elaborar € Anda de Pascua de Resurreccion, unatradicion que se
celebra cada afio en la ciudad de Ayacucho. Los materiales utilizados en la construccién del anda
reflggados en el cortometrgje son: velas, estas con € fin del iluminar al anda en su recorrido, son
prendidas el mismo diay conllevaun trabajo detall ado en su espesor y altura; maderas de maguey,
esta madera tiene la propiedad de ser livianay aligerar € peso del anda, forma parte del armazon
y es donde se colocan las velas y los adornos; €l colocado de la imagen de Jesus es realizada en
una pequefia celebracion a cargo de los mayordomos; la decoracion con otros elementos, estos
pueden ser mazorcas, palomas y flores de cera; finalmente de utiliza telay papel duminio para

terminar de adornar |os bordes del anday este se vea més vistoso.

Podemos apreciar devotos que se encargan de amarrar las velas a anda y también a la
préacticadel Ssay. El sisado consiste en colocar |as estrellas de auminio en las flores de cera con
espinas o también conocidos como afileres naturales, es por ello que también se le conoce como

sisado. Este proceso es realizado por varios devotos, pero en particular por un grupo de sefioras
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mayores de edad, quienes vienen desarrollando esta préactica por més de veinte afios, como una

forma de demostrar su fe y su devocion.

Por otro lado, en € filme se muestra la connotacion andina y religiosa del Anda de
Resurreccion, ambas se encuentran integradas. Existen elementos que podemos distinguir como:
las flores de cera, que simbolizan alas flores del campo, la naturaleza y una especie de ofrenda
gue acompafia al Sefior de Pascua de Resurreccion; € choclo de cera representa ala sara mama,
es decir, la semilla sagrada o madre del maiz, e choclo representalariqueza de este grano andino
y su importancia en la alimentacion de las familias de la sierra, por ello también se lerelaciona a
la abundancia; la forma del anda se semejanza a la forma de los cerros, también conocido como
pachamama y las graderias representan los andenes del campo. A través de todos esos detalles
podemos ver la combinacion de la cosmovision religiosa 'y la andina, con el paso de los afios se

combinaron y representan una alabanzatanto alareligion catdlicay las costumbres andinas.

Se observa la trascendencia de la labor de las personas involucradas y las funciones
especificas que cada uno desempefia. Se puede rescatar €l trabajo en equipo, la organizacion y la
confianza en €l trabajo. Desde €l desarrollo de las velas, 1a seleccidon del maguey, la construccion
del anda, su decoracion, e proceso de luces a interior del anda y toda la logistica que conlleva
dirigir el Anda de Pascua de Resurreccion, es un papel importante que se mantiene en las

costumbres religiosas del pueblo ayacuchano.

Asimismo, podemos conocer algunos detalles particulares del anda, € peso de la parafina
es de aproximadamente dos toneladas y su peso total promedia las ocho y diez toneladas, es
considerada una de las andas mas pesadas del mundo. Sin embargo, €l anda no siempre tuvo este
tamafo, € aumento del tamafio fue debido a que los turistas ya no se quedaban para la Ultima

procesion, es por ello que Victor Hurtado hizo el anda més grande y gloriosa, sus dimensiones
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caben perfectamente en ancho y alto, por lo que actualmente ha alcanzado su tamafio maximo. El
anda cuentacon casi quince mil estrellas de aluminio y existe una gran organizacion detras de este
trabajo de tres meses de duracién, esta labor llena de mucho orgullo y admiracién a todos los

participantes y creyentes de lafe.

El recorrido del anda comienza a tempranas horas de la mafiana cuando todo esté oscuro,
en e filme se ven iméagenes desde distintos angulos, su recorrido termina con €l cielo claro y
despejado. La labor de las personas que cargan el anda es reconocida por el padre, quien pide un
fuerte voto de aplausos por tan laborioso trabajo. El rostro de las personas que cargaron € anday
el de todas las personas arededor muestran la devocién gue tienen a la procesion del Sefior de

Pascua de Resurreccidn, es un momento que conmueve mucho y emotivo al final.

Latematica se enfoca en las costumbres de un pueblo, pero se centra en la elaboracion del
anda, estaproduccion tiene un valor educativo, historico y valorativo. Asi mismo, se hablade otros
temas, como la connotacion del anda, €l trabajo organizado y en equipo, €l fervor religioso y la

importancia cultural de esta costumbre.

El siguiente filme se presenta desde una perspectiva méas cercana de madres de familia, los
hechos ocurridos durante el conflicto armado dejaron huellas en | as personas, tanto hombres como

mujeres.

Cortometraje-Documental N° 04

Titulo: Nanayga mana chinkagmi (El dolor no desaparece).

Afio de Produccién: 2019.

Duracién del contenido: 07:59 minutos.
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Produccién: Chirapag.

Sinopsis (elaboracion propia): Narra el testimonio de un grupo de mujeres que sufrieron a
causadelaviolencia politica ocurrida en €l Pert. No solo sufrian las mujeres, también los esposos
e hijos, quienes fueron victimas de los maltratos y los constantes abusos. El incremento de la
violencia domeéstica, la invisibilizacion de los derechos y escaso reconocimiento de las practicas
de lamujer en hogar fueron, parte de lo que ellas vivieron en ese entonces. Pese a todo, viven €l
presente con heridas que todavia no sanan, pero con un profundo mensaje de conciencia paralas

nuevas generaciones.

Esta historia narra de manera cronol 6gica diferentes testimonios de mujeres que cuentan
las condiciones en que €ellas vivian antes y después del conflicto armado ocurrido en e Peru. Se
puede ver un sentido emotivo en los acontecimientos, muchas personas fallecieron, aguellos que

sobrevivieron vivian con miedo y permanecian ocultos.

Las madres de familia mencionan que sus esposos no valoraban su trabgjo en la chacra, ni
con los animales, su trabajo no era reconocido. Anteriormente existian préacticas culturales, que
consistiaen unir alas paregjas acambio de conveniencia, esdecir, las mujeres podian ser entregadas
a desconocidos por convenios para tener mas chacras o ganado. La mujer fue como un recurso de
intercambio entre familias, esto significaba que, el hombre tenia méas poder sobre la mujer, estase

servia en atenderlo en |os aspectos domésticos, simplemente no tenia voz ni voto.

Aquellos hombres que sobrevivieron se desquitaban con sus parejas, tenian traumas que
no pudieron resolver, se volvieron més irritables y las golpeaban, esto se debe a la ausencia de
atencion ala salud mental de las personas para ese entonces. Los tipos de violencia también se

daban en un nivel econdémico, algunas mujeres tenian hijos que mantener y por ello no podian
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separarse de sus pargjas, no contaban con ingresos 0 autonomia econdémica, apenas se les daba

parala comiday muchas de ellas tuvieron que fiarse de | as tiendas para comer.

Pese a todo, no hubo apoyo de las autoridades, estas solo actuaban en caso de lesiones
graves como fracturas o casos extremos, donde muchas veces ya eratarde y probablemente perdian
la vida, no habia justicia para ellas. Sin embargo, estos testimonios sirven de reflexion y dan un
mensgje positivo para las nuevas generaciones, debemos ser abiertos a didogo, debe existir

igualdad para hombres y mujeres, y asi, no vuelvan asufrir como ellas.

La temdtica del filme parte desde e conflicto armado, se tocan otros temas como las
secuel as que dejo en hombres, esta historia es contada desde |a perspectiva de esposas € hijas, la
vulnerabilidad de los derechos de la mujer, laviolenciafisicay psicologica, lafalta de apoyo de

las autoridades y la busgueda de una sociedad igualitaria para hombres y mujeres.

Las tematicas pueden ser vistas desde diferentes perspectivas, los protagonistas cuentan

sus historias y nos hacen parte de éllas, tal como se observa en la siguiente produccién.
Cortometraje-Documental N° 05
Titulo: Maruja
Afio de Produccién: 2016.
Duracion del contenido: 22:28 minutos.
Produccién: Microcine Nazarenas.

Sinopsis (elaboracion propia): Maruja es una joven con un gran talento musical, canta'y
toca la guitarra en una iglesia. A pesar de su destreza musical, enfrenta desafios debido a una

condicién visual que limita su capacidad de ver. En su infancia vigjo a Arequipa para recibir
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rehabilitacion para personas con discapacidad visual. Maruja muestra como ha aprendido aleer en
braille y su tabla guia para escribir en braille. Muestra sus libros y como los lee. Sus amigos la
ayudaron en su adaptacion y recibio apoyo en un internado hastalamayoriade edad. Con laayuda
de una amiga y € sacerdote de la iglesia busca independizarse. Finalmente, enfatiza que la

discapacidad no esincapacidad y comparte su amor por lamusica.

Latrama del video se puede dividir en la introduccion de Maruja, donde se observa sus
aspiraciones como € estudiar una carrera, aungque esto se le dificultaria por una condicion en los
0jos gue no le permite ver. A pesar de que sus habilidades en lamusicay €l canto destaquen, ella
entiende que necesita de un titulo que lo acredite para gjercerlo, es por ello que esa es una de sus

principales metas.

Podemos ver que existen ingtituciones que ayudan en el proceso de adaptacion de las
personas no videntes y su educacion a través del braille, a los cuatro afos vigja a Arequipa,
conocemos la forma en como aprendi6 a leer, su tabla guia para escribir en braille, en ella coloca
unahojaen medio, presionalos agujeros de latablaguiay de estaformarealiza unaletra, también
nos muestra sus libros y como hace paraleer en ellos; lo que significa que tiene las facultades para
seguir aprendiendo a través de la lectura, aungque estos textos en braille sean mas dificiles de

conseguir.

Maruja se fue adaptando poco a poco y sus amigos la ayudaron, €l hecho de postular ala
escuelade musicay no ingresar lallevé a otro camino donde conoci6 a personas que la apoyaron
eimpulsaron aindependizarse. Un parroco laincentivé adedicarse a canto para que asi se vuelva
mas independiente, este fue uno de los primeros pasos para convertirse en una persona

autosuficiente.
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Los desafios a los que tiene una persona con discapacidad visual como el caso de Maruja,
son, entre tantos, la preocupacion por los padres. En una parte del testimonio, Maruja menciona
gue cuando naci6 veiamuy poco y esta condicién se fue agravando cadavez mas, a€ellale gustaria
ver € rostro de sus padres nuevamente, solo se imagina la apariencia de sus amigos por €l timbre
de su voz. También ha sufrido perjuicios por su apariencia, ya que ella no se ve, pero recalcala

importancia de la higiene en su vida diaria, siempre esta peinada y con laropalimpia.

El avance de latecnologia hasido un factor importante en el diaadia, yaque ahoraexisten
aplicaciones que le ayudan a interactuar con el celular, como por gemplo seleccionar una
aplicacion en la pantalla de celular y este le dicta por voz cud ha seleccionado, de esta manera

puede hacer [lamadas, escribir mensgjes, etc.

Finalmente, Maruja se despide con un mensgje de esperanza, la discapacidad no es
incapacidad, las discapacidades fisicas no nos limita a hacer las cosas que nos apasionan. La
temética de esta historia se encuentra dentro del cine para personas con capacidades diferentes, la
historia nos hace sentir tan cercanos a Maruja, por 10 que su testimonio nos ayuda a entender su

estilo de vida, sus dificultades y también sus motivaciones.

Por otra parte, se realizaron entrevistas a los principales facilitadores de cine comunitario
regional para conocer su opinion sobre los procesos de eleccion del contenido o tematica de las

producciones redlizadas y de este modo, conocer més detalle sobre el tema.

Los contenidos del cine comunitario se enfocan en las expresiones culturales o eventos
histdricos, tal como lo indica Arnel Godoy “Se opta por las costumbres de tipo artistico, religioso
0 costumbres andinas como tal, musicas, también temas historicos como la lucha de la gratuidad

de la ensefianza en 1969”.
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Asimismo, se busca revaorar las tematicas a través de dias conmemorativos, tal como o

indica Magno Ortega

Como Microcines nos basamos cada afio en tematicas sociaes, por giemplo el 8 de marzo
se celebra el diainternacional de la no violencia contrala mujer, ese es un tema universal
donde buscamos una historiarelacionada a tema, asi como & 3 de diciembre se celebra el
dia internacional de las personas con discapacidad, e 28 de julio podemos buscar
visibilizar historias peruanas, historias de las comunidades en todos santos, podemos
reavivar las historias de las personas que ya partieron, € bicentenario de Ayacucho,
podemos buscar historias que se van perdiendo, el Pumpin como canto y la Minka como
comunidad. La temética social ha sido importante para nosotros, también llegar a un

consenso con la comunidad y poder buscar historias y producciones.

Larealizacion de cortometrajes por parte de laRed de Microcines Chaski busca enlazar |os
gjes temdticos con las celebraciones de dias festivos, esto refuerza la idea y la intension del
mensgje. Los temas a tratar se centran en la no violencia contra la mujer, visibilizar las historias
de personas con discapacidad, las festividades de todos los santos y también la revaloracion de
temas como las costumbres de las comunidades. Sin embargo, las teméticas tienen diferente
relevancia segun el contexto socio-cultural de la comunidad, asi se observa en la siguiente

entrevista.

Los problemas que sucede en las comunidades socio ambientales como el cuidado de las
zonas turisticas, € problema de lasinvasiones ilegales, la discriminacion por pertenecer a
otro lugar o ladiferencia de rasgos fisicos, son problemas propios de la comunidad que se
relacionan mas con € medio ambiente. (A. Mendoza, comunicaciéon personal, 29 de

diciembre del 2022)
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Las personas pertenecientes a la zona VRAEM atraviesan por otro tipo de dificultades,
estos se diferencian por su enfogue en temas socio ambiental es, donde predomina una convivencia
directa con e medioambiente, es por €llo que su preocupacion se centra en la conservacion de
temas turisticos, las invasionesilegales o temas de xenofobia. Se tiene una prioridad diferente con
respecto a otras teméticas, esto significa que cada comunidad establece la temética en torno a su

realidad.

La tematica es un aspecto importante en la realizacion del cine comunitario, las

comunidades necesitan establecer sus necesidades en un orden jerarquico.

Depende de lafactibilidad de la produccién elaborado en un mesy medio, de acuerdo alas
posibilidades de realizacion. Se decide entre todos y se apoya a una sola historia, se elige
de manera democratica. La tematica es variada, podemos tener un marco genera que nos
limitaahablar de un temaen especifico como por ejemplo & medio ambiente, sin embargo,
nosotros utilizamos ese marco para enfocar temas de la poblacion como la escasez de agua
y € como esto afecta a las mujeres de la comunidad, temas desde e conocimiento
colectivo, violencia contra las mujeres, tema de carnaval, la cosecha, etc. El audiovisual
trata de contar un punto de vista muchas veces no soluciona el problema, pero es un punto
devistaque sirve paradesencadenar unadeterminadaaccion y generaimpactos a posterior,
gue también tiene impactos précticos. (S. Carrasco, comunicacion personal, 23 de enero

del 2023)

Otro de los aspectos que puedan determinar la eleccion de la temética son la factibilidad
del mismo y la eleccion democratica de los participantes, dandole prioridad a una sola historia.
Estas historias pueden formar parte de un marco general o ges teméticos como, por g emplo, €

tema de medio ambiente, dentro de este tema se pueden tocar sub temas como el cuidado del agua,
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las reservas hidrologicas, e cuidado del medio ambiente, |os desastres natural es, la contaminacion
ambiental, etc. También lainfluencia de estos temas y sus efectos con respecto a grupos sociales
como € conjunto de madres de una comunidad, un colegio, un grupo de artesanos, etc. Los ges
teméticos pueden enmarcar las historias, pero las necesidades son especificas para cada grupo

comunitario.

Y aunque los cortometrajes buscan reflgjar las probleméticas de la comunidad, estas

problematicas han permanecido o largo de los afios.

El tema del abuso contralamujer, € temade las personas con discapacidad, el temadelos
adultos mayores, €l tema del trabgjo infantil, el tema del acoso hacia las mujeres, entre
otros, son problemas gque lamentablemente siguen perennes en nuestra sociedad, como
historias han cambiado totalmente porgue ya no son las mismas comunidades con las que
estamos trabajando ahora y con los que vamos a seguir trabajando. Nuestro objetivo
también es que s nosotros hemos trabagjado con los artesanos de Santa Ana podamos
trabajar también con otros artesanos de Quinua o Sarhua, entonces la temética puede ser la
misma pero los protagonistas de las historias, € entorno, € contexto va a cambiar,
lamentablemente |a tematica continua y tenemos que seguir trabajando en eso, reivindicar
las historias y entender que es 1o que estan haciendo las instituciones o el gobierno con
respecto alas probleméticas, todavia hay historias por contar, se van descubriendo nuevas
cosas, la temética sigue siendo la misma, pero las historias son diferentes. (M. Ortega,

comunicacion personal, 19 de diciembre del 2022)

Asi mismo Arnel Godoy complementa de |a siguiente manera.
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A pesar de haberse hablado de ese tema continlia pasando, € hacer estas producciones nos
sirve de recordatorio de que €l problema todavia no esta solucionado, es necesario que se
continde visibilizando, un gemplo es € bullying que actualmente serealizaatravés delas

redes sociales.

Las probleméticas que se desarrollaron muestran que los temas que refieren a problemas
gue aquejan a las personas todavia continlan perennes en la actualidad, las problematicas han
cambiado segun € entorno y e contexto de la comunidad. La visibilizacion de las teméaticas
permiten ser objetivos ante e problemay abordarlo desde un enfoque comunitario, ser conscientes
de exponer un tema permite que las personas puedan interiorizar 1o que les afecta, 1o que se

considera como el primer paso para resolver un problema.

Si bien, actualmente existen organizaciones o programas del estado que contribuye en €
mejoramiento de la calidad de vida de los mismo, todo ha sido parte de un trabajo constante por la
reivindicacion de las historias de las personas y e esfuerzo de exhibir, a través del cine
comunitario, las falencias, necesidades, exigencias de un pueblo en desarrollo. Es por €llo que €
cine comunitario sigue contribuyendo en la visibilizacion de la problematica y € actuar de las

instituciones no gubernamental es.

Lallegada de nuevos persongjes demuestra que |os temas que ahora se trabgjan ya nos son
mismos de antes, en el sentido del entorno y €l contexto en & que se realizan, como dice Magno
Ortega, ya no son las mismas comunidades con |las que se trabgjé antes, ni tampoco seran las que
se trabgjardn después, cada vez se van descubriendo nuevas historias, un gemplo seria €
proporcionado por Arnel Godoy, € bullying es un tema que existia desde antes, afios después

adquirio larelevancia que teniay como afectaba alos nifios, nifias y adol escentes, con el pasar del
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tiempo y laincorporacion de nuevas tecnologias dieron lugar al cyber-bullying, ahora se cuentan

historias entorno a ese tema con € que antes ya se habia trabajado.

De esta manera podemos comprender |aintencion de |os protagonistas, las comunidades y
su trabajo encaminado por los facilitadores. Tal como se indicd en las entrevistas, es importante
establ ecer 10s objetivos en la preproduccion, que ayuden a expresar |0 que se quiere contar, puede
existir inconvenientes durante lafilmacion, por ello en € cortefinal seledailaciéony sentido ala
narracion. Los documental esy cortometrajes comunitarios comparten una caracteristicaen comun,
relatan |a historia de manera cronol 6gica porque es |o que méas se acercaalo real, es una sucesion
de hechos que ocurren de manera continua, esto ayuda en la comprension de la historia, por ello
también es necesario de un conjunto de imagenes que acomparien lo relatado y enfaticen laaccion.
El trabajo comunitario comparte conocimientos y experiencias, es un trabajo de probar y crear,

anticiparse alas dificultades y mantener un did ogo participativo.

3.3 Losmensajesde cinecomunitario en laregion de Ayacucho

Los mensgjes de las producciones del cine comunitario pueden ser variados, pero también
clasificarse en tres tipos de expresiones, segun Gumucio et al. (2014) “El cine audiovisual
comunitario, son: expresion de comunicacion, expresion artistica 'y expresion politica. Nace en la
mayoria de casos, de la necesidad de comunicar sin intermediarios”. Esta necesidad de comunicar
sin intermediarios representa €l inicio y la forma en como se desempefian los distintos tipos de

expresion en € cine comunitario.

Dentro delaexpresion de comunicacion o expresion social se encuentran temas que afectan
alas comunidades, como las diferencias sociales, laigualdad, la discriminacion, salud, educacion,
etc. Estos tienen como fin dar arelucir € estado en que se encuentra una comunidad y mejorar su

calidad de vida
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Las expresiones artisticas se enfocan en aspectos como la pintura, escultura, misica,
literatura, danza, etc. Todo aquello que englobe alas costumbres y |as practicas culturales de una

comunidad.

L as expresiones politicas abordan temas en rel acion ala politica, laparticipacion ciudadana
o la gobernanza, como también optar por discusiones sobre la democracia, la corrupcion, las

politicas sociales, el poder, laresponsabilidad politicay sus impactos en la sociedad.

Ental sentido, vemos por gjemplo el Cortometraje-Documental 01 analizado en el apartado
anterior, cuyo titulo es Sara Mama, semilla sagrada, del cual se analizo €l mensgje que transmite.
En e filme se destaca la expresion artistica, que tiene como mensgje enfatizar las practicas
ancestrales de la siembra, € deshierbado y la cosecha del maiz; la conexion con latierray la
valoracion de costumbres, laimportancia de los conocimientos simbdlicos sobrelalunay lalluvia
y su utilidad en la siembra. La importancia de la participacion de todos los miembros de una
comunidad, asi como e desempefio de un trabajo con carifio y esfuerzo, ya que esta dara su

recompensa a través de la abundancia y riqueza en la alimentacion familiar.

Las précticas ancestrales en torno a la siembra, son conocimientos transmitidos de
generacion en generacion, éstas practicas todavia permanecen en la actualidad, por elo es
importante reconocer € esfuerzo y dedicacion que conlleva desempefiar un trabajo como este, €
cua es sembrar, deshierbar y cosechar € grano del maiz. Un mensaje dedicado para las futuras
generaciones de la misma comunidad, asi como para las personas que son gjenas a este proceso y,

através de los detalles, puedan conocer mas sobre esta labor.

Se puede observar que también se encuentra € mensgje del trabajo en equipo y €

desemperfio de cada miembro de lafamilia rescatando unalabor en particular, lo que significa que
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todos contribuyen en este proceso, desde el trabajo en la chacra, asi como la preparacion de los
alimentos y € compartir de los conocimientos de las personas mayores. La participacion de
familiares y vecinos es una practica también conocida como el Ayni, un concepto de reciprocidad

y ayudaal projimo de las comunidades andinas.

El esfuerzo y carifio en el trabajo se verareflgado en la cosecha de los alimentos, es por
ello que ladedicacion y el amor por el trabajo en todas |as etapas del proceso representala aegria
y larecompensadelograr €l objetivo, estaeslarelacion quetienelacomunidad con lamadretierra

y la.cosmovisién andina.

En & Cortometraje-Documental 02 denominado Por las huellas de nuestro pueblo se pudo
identificar dos tipos de expresion. En la expresion socia el mensgje se centra en la union y
organizacion de una comunidad para la movilizacion en torno a la lucha por sus derechos. El

testimonio de los participes delaluchay € valor historico del filme alo largo de los afios.

La expresion politica destaca como la comunidad ayacuchana, a través de laresistenciay
lucha se levant6 en contra de un gobierno que intentd eliminar la gratuidad de la educacion. El
sacrificio y lamemoria en homenaje alos martires y desaparecidos que perdieron la vida durante
las protestas. EI mensgje final es un llamado arecordar unalucha para continuar reivindicando los

derechos de los nifios, jovenes y adultos del pueblo peruano.

Conocer las formas y medidas para la union y organizacion de una comunidad resulta
importante para que, mediante la movilizacion y lucha, puedan hacer valer sus derechos. Esto
representa la importancia de saber integrarnos a un grupo y velar por los derechos de los menos
favorecidos de forma organizada y mancomunada, se pudo observar la gran participacion de

distintos grupos comunales, quienes luchaban por un mismo fin.
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Es importante conocer € testimonio de los que fueron participes de esta lucha, ya pasado
los afios, €l tema no ha podido ser expresado como tal, debido a las implicancias politicas y
militares de ese entonces, es por ello que esto también reflgja la valentiay valor de un grupo de
personas que quieren dejar un mensaje que represente alas personas de esa época, que se conozca
gue su lucha no fue en vano y que sus historias quedaran como muestra de lo sucedido para las

siguientes generaciones.

El sentido politico del filme se centra en laresiliencia mediante una exigencia que merecia
ser atendida. Este decreto supremo afectaba en gran medida €l futuro de los jovenes, su educacion
y desempefio en la sociedad, ademas de que esto les afectaba econdmicamente, era un hecho que
no volverian a estudiar. Es por €lo que lalucha que se realizé con € fin de derogar este decreto

fue en justicia de sus derechos.

También se puede observar un mensaje de val oracion alas personas que se sacrificaron por
lalucha de la gratuidad de la ensefianza, |0 que representa como un homenaje alamemoriade los
martiresy alos desaparecidos de este suceso. Se guarda el respeto, asi como €l incentivo de seguir

atentos y actuar ante cual quier acto de desigualdad.

El mensge fina es un llamado a toda la poblacién para incentivarlos a continuar
reivindicando los derechos de los nifios, jévenes y adultos del pueblo peruano. Las politicas

publicas deben ser en favor de la poblacién y no en contra.

En el Cortometraje-Documental 03 denominado Resurreccion manos que hacen la fe se
destaca la expresion artistica: En este filme se destaca € significado cultural y religioso de la
celebracion de Pascua de Resurreccion de la cuidad de Ayacucho. El valor de la cosmovisién

andina, la riqueza cultura y € esfuerzo de un trabgjo. También se enfoca en la mirada de fe,
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espiritualidad y vaentia de los devotos que cargan y acompafian € Anda de Pascua de

Resurreccioén.

L as expresiones artisticas de |a cel ebracion de Pascua de Resurreccion representan €l valor
delas costumbresy € desarrollo cultural y religiosade unaciudad |lenade fervor y espiritualidad.
Un conglomerado de trabajos que se van uniendo mediante un trabajo organizado y colaborativo,
esto simbolizatodo € esfuerzo de unafamilia, mayordomos, creyentesy e pueblo ayacuchano en

una celebracion reconocida anivel mundial.

Es importante reconocer los significados que tiene esta celebracion como € valor de la
cosmovision andina, mediante sus formas como la representacion del cerro, el maiz, los andenes
y las flores de cera y su correlacion con la religion catdlica. Este trabajo se ha elaborado por
décadas, se encuentralleno de costumbres, tradicion y con conocimientos que pasan de generacion

en generacion para mantener viva esta tradicion.

Es innegable ver los rostros de fe en esta celebracion, es un dia de reflexion y
desprendimiento. La valentia de los devotos que ayudan en la elaboraciéon del anda y de las
personas gue lo cargan nos demuestran la espiritualidad y devocién por esta costumbre, muchos

de ellos, se encomiendan al sefior para que este pueda darles buenaventura en sus vidas.

En e Cortometrge-Documental 04 denominado Nanayga mana chinkagmi (EI dolor no

desaparece), se destaca por |os tres tipos de expresion.

Enlaexpresion socia se observan todo aquello que nosllevaalareflexion delainfluencia
de las diferencias socides y culturales entre hombres y mujeres en la invisibilizacion de los
derechos de la mujer, este mensaje representa el deseo de expresar hechos que muestran los roles

asignados a hombre y alamujer en una sociedad machista.
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Crear conciencia sobre la violencia en € contexto de la violencia politica determina el
impacto que tuvieron las personas luego de sufrir eventos traumaticos, esto influencié en su

comportamiento y relacién con sus allegados.

Es importante actuar frente alos actos de discriminacion en caso de violenciafamiliar, asi
mismo, lanulidad del actuar de las autoridades ante las injusticias que suceden en algunas partes
del Per(, de igua forma, la importancia de evitar que futuras mujeres enfrenten situaciones

similares.

En las expresiones culturales existian practicas donde relacionaban a mujeres y hombres
sin ningun vinculo para casarse y obtener a cambio un beneficio para el padre o la familia, estos
podian ser chacras 0 animales. En estaactividad, las mujeres no tenian voz ni voto, tampoco podian

oponerse.

Asi mismo, se encontraron expresiones politicas en € filme, los cuales buscan retratar y
denunciar € sufrimiento de los actos de violencia fisica, psicolégica y econdmica sufrido por

mujeres, estos actos se intensificaron debido a los traumas de las victimas del conflicto armado.

En e Cortometrge-Documental 05 denominado Maruja se destaca la expresion social,
donde se ve aMaruja como un gjemplo de superacién personal, que pudo superar las adversidades
y limitaciones para a canzar sus metas y suefios. Este es un mensgje dirigido atodas las personas

que atraviesan una situacion similar, del cual obtienen fuerzas para seguir adelante.

También se redza la importancia de la educacion y la elaboracion de mayores
oportunidades para las personas con capacidades diferentes, estos son de gran importancia en la

contribucion de la sociedad, también son g es de transformacion.
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Laimportancia de la ayuda comunitariay & entorno como comunidad y amigos de maruja
gue la ayudaron e incentivaron a ser una persona autosuficiente. Todos estos acontecimientos no
hubieran sucedido de igual manera sin laintervencion de personas que busquen la superacion y la

ayuda necesaria para un mejor futuro.

Entender los desafios que enfrenta una persona con discapacidad visual, nos ayuda a
reflexionar y ser mas empéticos con nuestros préjimos. Y no se olvide la importancia de los
programas sociales para mejorar la calidad de vida de los adultos mayores como € caso de la

mama de Maruja, ante un contexto diferente, también requieren una ayuda especializada.

Latecnologiacomo unaherramienta Util para superar estas barreras. El avance tecnol 6gico
hizo que las personas puedan adaptarse mejor a un entorno social y tecnolégico, € desarrollo de
aplicaciones gue sirven como dictado por voz ayudan al manejo de estas herramientas y finalmente
seve un mensaj e de empoderamiento de lamujer, Maruja busca al canzar sus objetivosy contribuir

alasociedad através del canto y la ensefianza.
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CAPITULO IV
DISCUSION DE RESULTADOS
4.1 Produccion del cinecomunitarioen laregiéon deAyacuchoy equipo técnicoinvolucrado
en el proceso
El cine comunitario parte desde la relacién que se establece entre € facilitador y € grupo
comunitario, donde se establecen los temas a tratar y toda la metodologia que corresponde para

realizar un cine participativo.

En € trabajo desarrollado se encontro que el equipo técnico involucrado esta conformado
por dos actores. El primer actor es conocido como facilitador, aquella persona o conjunto de
personas que pertenecen a un colectivo, organizacion o rol socia e intervienen solo como
asistentes, resuelve dudas y guian en & proceso del cine comunitario. El segundo actor esta
conformado por |os participantes de las comunidades, refiriéndose a comunidad como grupos que
comparten e mismo interés, es decir, las comunidades de indigenas, mujeres, adolescentes,

obreros, migrantes, ambientalistas, etc. (Gumucio et al., 2014).
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Tal como lo indica Heras (2003) sobre € rol de facilitador intercultural, como aquél que
valora €l respeto, tiene interés por la diversidad, busca preservar culturas de origen, defiende
patrimonios heredados, reconoce que o diverso existe y tiene actitudes que faciliten las relaciones

en un sentido méas democrético.

En tal sentido, se encontro que la relacion entre € facilitador y € grupo comunitario se
establece de manera horizontal, mediante la presentacion, e didlogo democratico y e respeto
mutuo; ademés, existen dos maneras en las que estos actores se relacionan durante €l desarrollo
del cine comunitario, las circunstancias varian segun e presupuesto y la disponibilidad de la

comunidad.

En € primer caso, € facilitador es quien se acerca al grupo comunitario, investiga sobre
|as probleméticas de esa comunidad y, en conjunto, establecen |os objetivos para elaborar €l filme.
En este caso |la comunidad tiene mayor participacion en la preproduccion, expone sus puntos de
vista y contribuye mediante testimonios, relatos y entrevistas, mas no participa directamente en

|os aspectos técnicos de la produccion, ni en la postproduccion.

En € segundo caso, e grupo comunitario accede a talleres donde aprenden e lengugje
cinematografico, € uso de la cdmara y sonido principalmente, forman parte de la produccion,
donde cada uno cumple un rol especifico y trabajan la edicién acompafados del facilitador. Se
cuenta.con mayor presupuesto, por |o que se gjecutan actividades mas detalladas que pueden llegar

adurar entre una semana hasta dos meses.

En ambos casos, el facilitador trata de intervenir |o menos posible en e mensgje que la

comunidad desea transmitir, |a participacién de todos es fundamental.
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Nosotros visitamos distintos grupos, €jes humanos, clubes de madres, puede ser jovenes,
organizados, padres de familias, adultos mayores, personas con discapacidad, entre otrosy
proponemos una metodol ogia de trabajo para €llos. Si ellos estan interesados, empezamos
arealizar este grupo focal, con talleres donde compartimos las experiencias y es ahi donde
compartimos nuestras metodol ogias de técnicos, como grabar y empezamos en la creacion
de las historias que también es importante. (M. Ortega, comunicaciéon personal, 19 de

diciembre del 2022)

De esta forma podemos contrastar la entrevista realizada a Magno Ortega con o

mencionado por Gumucio en su entrevista con Stefan Kaspar.

Gracias a la accesibilidad que permiten los medios digitales, son varias las experiencias
donde la propia comunidad interviene en el proceso de produccion, por 1o que ya puede
hablarse de un audiovisual comunitario propiamente dicho. Esa participacion se da desde
el momento delaeleccion del temay en latomade decisiones sobre laforma de abordarlo,
asi como en el establecimiento del equipo humano de produccién, en laatribucion detareas
y en la definicion de los modos de difusion. En este marco, segun Stefan Kaspar, los
cineastas y comunicadores tienen solamente la tarea de facilitar ese proceso, sin imponer

los contenidos ni 1os métodos, sino simplemente impulsar. (Gumucio et a., 2014, p. 29)

Adentrandonos en el tema de produccién, esta se divide en tres etapas fundamental es como

son: preproduccion, produccién y postproduccion.

En la preproduccion se resata la construccion del guion, escaleta o pauteo, asi como

también, €l desarrollo de talleres educativos sobre lenguaje cinematografico.
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Asi lo podemos contrastar con lo mencionado por Pocho Alvarez en su investigacion,
donde detalla que la capacitacién es un aspecto importante para todos los procesos, asi como €
contacto de los facilitadores o cineastas mediante talleres y programas (Gumucio et a., 2014). Lo

gue representa involucrar alacomunidad y apropiarlos de conocimientos que puedan aplicar en €l

futuro.

Otra metodologia resalta € aspecto vaorativo de las costumbres y culturas de la
comunidad, donde |los abuel os participan en la creacion del guion, son ellos quienes conocen los

detalles de las historias, las practicas culturales y problematicas de la comunidad.

Para hacer € guion de la historia, los abuelos son las autoridades, las personas mayores
gue conocen las historias y después se trabaja con € grupo pequefio. La comunidad tiene
gue estar enterada de que se va aredlizar un trabgjo. Se parte de unareflexion en torno a
una problematica y se busca una reflexion desde su propio punto de vista. (S. Carrasco,

comunicacion personal, 23 de enero del 2023)

Es importante tener una guia de trabgjo que sirva como soporte ante imprevistos durante

las siguientes etapas de produccion.

El cine comunitario se diferencia del cine comercial en el detalle exhaustivo del
planteamiento de preproduccion como o detalla Antezana (2017) en su trabgjo Las caracteristicas

de los procesos de produccién audiovisual en la ciudad de Cochabamba, donde:

Primero, consiste en elaborar un story line, una sinopsis, 1os argumentos, el storyboard, €l
guion literario, € guion técnico, los desgloses, € plan de trabgjo y € plan de rodge, las

herramientas que ayudaran atrabgjar lanarracion y como se lallevara acabo. (p. 31)
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Es asi como el cine comunitario no hace uso de varias herramientas a diferencia del cine
comercial, ya que € segundo cuenta con méas presupuesto y se encuentra condicionado por

itinerarios establecidos.

El cine comunitario requiere de fondos y presupuestos para su gecucion. Mas alade lo
reflegjado en el cine comercial, € cine comunitario utiliza la labor socia y € voluntariado como
recurso humano para desarrollarse. Existen iniciativas comunitarias que buscan ser auto-

sostenibles y de esta forma remunerar alos facilitadores.

Actuamente, estos grupos ya no cuentan con los fondos iniciales. El caso de |la Red de
Microcines Chaski, € proyecto buscaba un autofinanciamiento, por tanto, convertirse en un punto

de cultura sostenible con |os afios.

Con lallegadadel SARS-CoV-2 € trabajo se enfocd en exhibiciones via Facebook. Luego
de €ello, se participd en fondos concursables para cine en comunidad, realizaron trabajos a terceros

y formaron alianzas con organismos gubernamental es.

La produccion del cine comunitario se desarrolla continuando lo establecido en la
preproduccion. Paraello, se hace uso del guiony el storyboard, de ese modo € grupo comunitario

tiene unaidea del angulo, laaturadelacamara, el encuadre y la secuencia de las escenas.

En lainvestigacion se destacan dos metodol ogias de trabagjo.

En la primera, los jovenes de la comunidad desarrollan la produccion, se establecen las
ocupaciones que cada uno desea realizar, es un tema rotativo, por lo que todos pasan por € érea

de camaras, sonido e iluminacion. Los facilitadores resuelven las dudas y guian €l proceso.
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En la segunda metodologiainterviene el facilitador, mediante un proceso de investigacion
realiza una entrevista, va imaginando € material que necesita filmar como los lugares, objetos,
familiares, compradores, etc. En esta metodol ogia existen méas imprevistos por |o que también es

un proceso de aprendizaje para d facilitador.

Magno Ortega menciona gque no se trata de caer en o experimental, sino de colocarse en
el punto de vista donde espectador pueda entender la historia. La clave se encuentra en la

comunicacion horizontal, respetando lo que la comunidad desea transmitir.

Asi mismo, en e andlisis de contenido se encontrd que la produccién de Chirapag se ve
mejor estéticamente, cuenta con varias tomas de apoyo, el encuadre y el angulo de la camara son
adecuados. Por otro lado, existen otras producciones que utilizan técnicas como el timelapse, lentes
0jo de pez, asi como existen detalles a mejorar, sobre todo en las tomas a mano azada, planos

desenfocados y algunas escenas sub expuestas 0 sobre expuestas.

Suceso que concuerda con lo mencionado por Cecilia Quiroga.

En & caso de las experiencias del audiovisua indigena comunitario, € objetivo de la
capacitacion no es formar cineastas profesionales, sino mas hien entregarles una
herramienta politica de reivindicacién de derechos en una sociedad injusta. (Gumucio et

a., 2014, pp. 136-137)

El proceso de produccion de cine comunitario se centra en la apropiacion de las
herramientas audiovisuales, por |o quelaexperienciay €l proceso se sitiapor encimadel producto

final.



118

Dentro de la produccion se mangja €l tema de grabaciéon de sonido del filme. Se pudo
apreciar que, en el cine comunitario existieron muchas falencias en las primeras producciones,

solo se grababa con € audio de la camaray no se le daba la atencién necesaria.

Las producciones de cine comunitario empezaron a mejorar con la insercion de mejores
equipos y talleres para los facilitadores. Actualmente se cuenta con pecheros, tascam, cafias 'y en

algunos casos se graba con € celular.

El sonido representa es igual de importante que laimagen. En este aspecto, es importante

elegir adecuadamente los lugares de grabacion y anticiparse alos problemas.

Asi mismo, se encuentra el tema de la iluminacion, donde se opta por grabar en lugares
abiertos y cuando la luz del sol no sea directa. Al igual que € sonido, & tema de iluminacion se
fue mgorando con los afos y con |os nuevos equi pamientos, en este caso se compraron luces LED

gue se condicionan ala camaray permite grabar en zonas donde la luz es escaza.

La red de Microcines conté con un taller sobre iluminacion con objetos de facil acceso.
Las grabaciones de cine comunitario requieren de mucha creatividad para resolver agquellos

aspectos donde se cuenta con menor equipamiento.

Otro aspecto de la produccion es la intervencion de los protagonistas. En € cine
comunitario existe un grupo que trabaja detras de la camara, asi como aquellos que narran sus

experiencias, testimonios e historias.

Tal como menciona Bazin (2008) propia de la coyuntura de Italia, se realizd una
produccion cinematografica sin actores profesionales, dando lugar aunailusion que represabaala

realidad tal como |a conocemos, esto mediante |a desaparicion de actores profesionales, la fluidez
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del guion y la predisposicion de usar planos 0 angulos convencionales. Por 10 que se encuentra

similitudes con lo expuesto en el cine comunitario.

Ademas, es importante reforzar la confianza mediante vinculos previos a la grabacion.
Como lo indica Arnel Godoy, en un grupo social siempre encontramos personas introvertidas y
extrovertidas y es necesario trabgjar con ellos para que se desenvuelvan con confianza. En la
region de Ayacucho, las comunidades todavia no estan acostumbradas a estar frente ala camara,
por 1o que una alternativa es jugar con la posicion de la camara y de esa forma evitar que se

encuentre frente al protagonista.

Otro punto importante es o mencionado por Annie Mendoza, donde trabajar con nifios
incentiva la participacion de padres, tios, primos, esto amplia la interaccion en la produccion

comunitaria. Esto abre las puertas al desarrollo de relaciones intergeneracional es.

La postproduccion es la etapafinal de laproduccion del cine comunitario. En esta etapa se

encontraron tres procedimientos de trabajo.

En € primer procedimiento, la postproduccion es redlizada con los integrantes de la
comunidad y € facilitador, se descargatodo € material, eligen los mejores clipsy se adecliaaun
tiempo de 5, 7 0 10 min, paralamusicalizacion se invitaalos musicos de la comunidad. Luego de
ello, se realiza una segunda edicion donde se corrige € color y el sonido, sin embargo, se respeta

el tema de contenido y solo se manipulan aspectos técnicos.

En e segundo procedimiento, €l facilitador juntatodas las tomasy realiza un primer corte.
Posterior a ello, las personas de la comunidad participan y ven si cumple con lo acordado en la

preproduccion. Ellos ponen e contenido y €l facilitador el aspecto técnico.
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En €l tercer procedimiento, dependia de los equipos con los que se desarrollaba € taller,
por ejemplo, cuando lostalleres eran con camaras réflex, no se podia ensefiar €l proceso de edicion
porque el software de edicién era complego; mientras que, cuando se usaban camaras celulares, se

les ensefiaba a usar aplicaciones de facil manejo paralaedicion.

En el andlisis de contenido se pudo observar que ninguna produccion cuenta con efectos
especiales. Lo que més se observo fueron aspectos como la superposicion de dos imagenes, €

desvanecimiento de escenas, pasar a un fondo oscuro, ladigitacion del titulo y los créditos.

De manera general podemos contrastar 10 encontrado en la investigacion con lo
planteado por Falcdo y de Jesus (2016) en su texto Produccion cultural de la comunidad en Brasil:
del empirico a lo tedrico, donde explican que la produccion comunitaria se genera en espacios
populares donde se forman vincul os de solidaridad que trascienden el espacio geogréfico; asi como
también se establecen redes de apoyo y e uso de tecnologias para que |as narrativas trasciendan

con el tiempo. Esto concuerda con |o planteado por e cine comunitario en laregion de Ayacucho.

4.2 Loscontenidosdel cinecomunitario en laregion de Ayacucho
Seguin la investigacion redlizada, €l contenido del cine comunitario se desarrolla de tres

maneras.

En la primera, las comunidades evallan los contenidos segun la factibilidad y € orden
jerarquico, por lo que se trata de un aspecto democratico y de relevancia. También puede existir
un marco gue limite un tema en especifico como €l medio ambiente, sin embargo, enfocado en

temas como la ausencia de agua, la contaminacion, etc.

La segunda, surge a partir de una problematica que necesita ser atendida en la brevedad

posible. Esto depende del contexto socio cultural, como € caso de comunidades de la zona
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VRAEM, donde se enfocan en temas ambientales, xenofobia y tematicas en torno a la realidad

social.

En € tercero, se enlazan los g es teméticos con |os dias festivos, de ese modo se aprovecha
las festividades para analizar, reflexionar y crear debates que aporten a la comunidad, un
ejemplo de ello seria, “el 8 de marzo se celebrael diainternacional delano violenciacontra
la mujer ese es un tema universal donde buscamos una historia relacionada al tema” (M.

Ortega, comunicacion personal, 19 de diciembre del 2022).

Esto lo podemos contrastar con 1o mencionado por Cecilia Quiroga en su investigacion

sobre cine comunitario en Bolivia

Por una parte, através de los contenidos, las formas y estéticas que proponen, las mismas
rompen con |o establecido por €l ciney audiovisua clasico-tradicionales; y, por otra, enla
manera en gque van apropiandose de las tecnologias, sugiriendo y practicando formas de

produccion y distribucion que suelen privilegiar el trabajo colectivo.

L os contenidos tienen que ver, sobre todo, con temas ligados ala vida cotidiana de
las comunidades, con la recuperacion de la memoria histérica, con € reforzamiento

identitario-cultural y con reivindicaciones politicas. (Gumucio et al., 2014, pags. 134, 139)

También se encontré que las tematicas en relacion a probleméticas siguen perennes en la

sociedad, por 1o que se puede hablar de un mismo ge tematico con distintos protagonistas. Asi

mismo, algunas tematicas cambian como por eiemplo e bullying que posteriormente se traslado a

las redes sociales para asi conocerse como cyber-bullying.
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Seguin el andlisis de contenido se pudo apreciar ges teméticos en relacion al cuidado del
medio ambiente, lalucha por reivindicar |os derechos de unacomunidad, la agricultura, valoracion

de costumbres, cine para personas con capacidades diferentes.

De esta manera se puede contrastar con o mencionado por Cordero (2010) sobre los gjes

temaéticos en la Red de Microcines en Bolivia

El propdsito de exhibir peliculas con contenidos tematicos es por el potencial sensibilizador
y educativo que puede tener una pelicula que aborde temas de interés para €l publico
relacionandolo con aspectos importantes de su vida como son “discriminacion social”,
“pobreza”, “violencia de género”, “derecho al trabajo”, “derecho de las culturas

minoritarias”, “ecologia y medio ambiente”, “derechos del nifio”, “crecimiento espiritual”,

“corrupcion que atenta contra la democracia”, “cine con humor” y otros.

Asi, @ cine se convierte en una enciclopedia para la vida que emociona, educa,
entretiene y asume un rol que facilita la observacion, la reflexion, 1a generacion de una
conciencia critica y el dialogo, es lo que llamamos “Cine y vida, cine espegjo reflgjo de la

realidad. (pag. 1)

De este modo podemos entender que las teméticas del cine comunitario se diferencian del
cine comercia por su aspecto sensibilizador y educativo, su relacion con los temas relacionados

a quehacer cotidiano.

4.3 Losmensajesdel cinecomunitario en laregion de Ayacucho
Podemos hacer hincapié en lo establecido por Irma Avila investigadora del cine

comunitario en México, donde detalalo siguiente.
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Como los mensajes estan trabajados para ser vistos por la comunidad, generalmente son
largos y precisos. Por gemplo, si se trata de una fiesta, siguen cuidadosamente todos los
ritos, y hacen énfasis en cada uno de los elementos, pues sus espectadores notarian lafalta
de alguno, por no hablar de que también podrian notar la falta de alguien que participo, y
esto podria ser interpretado como una falta de cortesia. En otras ocasiones, en busca de
‘proteger’ la imagen de la comunidad, la claridad del discurso se ve comprometida y se

vuelve un mensgje parainiciados. (Gumucio et a,. 2014, p. 401)

De ese modo se puede contrastar con lo encontrado en el andlisis de contenido. El
cortometraje 01 Sara Mama, semilla sagrada tiene como mensaje principal conocer las précticas
ancestrales de la siembra, € deshierbado y la cosecha del maiz; sin embargo, también se
encuentran aspectos muy detallados como valorar la conexion con latierra'y los conocimientos
ancestrales, conocer las herramientas que se utilizan para este proceso, los ciclos de lalluvia, los
tipos de maiz y su contribucion en la dieta familiar andina, finalmente, incentivar a reaizar un

trabajo con carifio y esfuerzo porgue luego seran recompensados.

Asi mismo, se puede clasificar a los mensajes en tres tipos de expresion de tipo social,
artistico y politico. Esto significa que una produccién resalta un tipo de expresion en especifico,
asi como también, contar con los tres tipos de expresion. Ta como se encontré en e andlisis de

contenido del cortometraje 04 Nanayga mana chinkagmi (El dolor no desaparece).
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CONCLUSIONES
1. La presente investigacion ha podido demostrar la hip6tesis general, ya que se comprobé que €
cine comunitario en laregién de Ayacucho se desarroll 6 de manera progresiva entre |os afios 2010
a 2021, donde se observaron mejoras en la produccién mediante talleres paralos facilitadores y la
incorporacién de nuevos equipos tecnol 6gicos. D&l mismo modo, se pudo conocer a detalle las
metodol ogias de trabajo entre e facilitador y la comunidad beneficiaria, asi mismo, se encontré
gue las experiencias en cine comunitario dependen del aspecto econdémico y la disponibilidad de

la comunidad.

2. En estainvestigacion seidentifico quienes forman parte del proceso de produccion en laregion
de Ayacucho, donde se encontraron dos actores. los facilitadores y la comunidad o los
protagonistas. Los facilitadores son quienes realizan la primera accion, se presentan ante las
comunidades y proponen una metodol ogia de trabajo, asi mismo, su relacion se basa en e respeto,

la comunicacion horizontal y laintegracion de todos |os actores de la comunidad en la produccién.

3. Laproduccion del cine comunitario en laregion de Ayacucho se divide en preproduccion, donde
se encontro el uso de herramientas como el guion, laescaetay € storyboard; la produccion como
tal, donde los todos participantes manegjan la camara, € audio, es decir, cumplen funciones
rotativas y en otros casos participan atraves de testimonios y entrevistas; en la postproduccion se
trata de respetar la idea principal de la comunidad, los contenidos se mantienen y se puntualiza

aspectos técnicos de colorizacion, musicalizacion y créditos.

4. En lainvestigacion se analizd € contenido que exhibié e cine comunitario en la region de
Ayacucho entre los afios 2010-2021 donde los resultados mostraron que la comunidad elige los
temas de manera democrética y junto a los facilitadores analizan la viabilidad de la produccién.

Asi como también, los facilitadores proponen ges tematicos en relacion a dias festivos
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promoviendo el didogo y la participacion de la poblacion. Asi mismo, las teméticas que se
pudieron encontrar se relacionan con laagricultura, € conflicto armando, violenciahacialamujer,
defensa de los derechos, representaciones culturales y artisticas, cosmovision andina, medio

ambiente y cine para personas con capacidades diferentes.

5. A partir del andlisis de contenido se analizd |os mensajes que se muestran en el cine comunitario
en laregion de Ayacucho entre los afios 2010-2021, donde se pudo agrupar en expresiones que se
relacionan con los mensajes sociaes, artisticos y politicos, en los cuales se encuentran mensajes

de reflexion, superacion personal, empoderamiento, educativos y de caracter politico.
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RECOMENDACIONES
1. Serecomienda estudiar aquellos campos afines a lainvestigacién como el cambio generacional
de los facilitadores, se necesita de nuevos recursos humanos que continlen la labor del cine
comunitario. Realizar un andlisis de las apropiaciones de la comunidad, en algunos casos todavia
dependen de los facilitadores para realizar un proyecto de cine comunitario, no se puede hacer un
tema de monitoreo por aspectos econdmicos y de accesibilidad. Las teméticas y |0s mensagjes se

relacionan con campos de la psicologia donde deberia hacerse un trabgjo interdisciplinario.

2. Es importante reconocer la participacion del estado frente a politicas que favorezcan la
implementacion de proyectos en favor a cine comunitario, valorar las producciones realizadas en

laregion y dar un reconocimiento alos protagonistas de las historias.

3. Incentivar a los aumnos de ciencias de la comunicacion a investigar 10s campos relacionados
al marketing, publicidad y cine comunitario necesitan un enfoque que complemente el presente

trabajo de investigacion.
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EL CINE COMUNITARIO REGIONAL AYACUCHANO 2010-2021.

Problemas Objetivos Hipdtesis Variables Disefio M etodol 6gico
Problema  general de | Objetivo General Hipétesis principal Variable Tipo de investigacion
investigacién independiente

¢Como se desarrollé € cine
comunitario en la region de
Ayacucho entre los afios
2010-2021?

Preguntas secundarias

¢De qué manera se realizé la

produccién del cine
comunitario en la region de
Ayacucho y quiénes

formaron parte del proceso
entre |os afios 2010-20217?

¢Qué contenidos setrabajo en
e cine comunitario en la
regién de Ayacucho entre los
anos 2010-2021?

¢Cudles fueron los mensajes
que se trabagjaron en € cine
comunitario en la region de
Ayacucho entre los afios
2010-2021?

Conocer € desarrollo del
cine comunitario en la
Regién de Ayacucho entre
los afios 2010-2021.

Objetivos Especificos

Andizar de qué manera se
realizd laproduccién del cine
comunitario e identificar
quiénes formaron parte del
proceso de produccion en la
Regién de Ayacucho entre
los afios 2010-2021

Andizar e contenido que
exhibié e cine comunitario
en la regién de Ayacucho
entre |os afios 2010-2021.

Andizar € mensge que
exhibié € cine comunitario
en la regién de Ayacucho
entre los afios 2010-2021.

El cine comunitario en Ayacucho
entre el 2011 y 2021 se desarroll6
favorablemente  estableciéndose
un mayor acercamiento con las
comunidades y poblacion en
general, quienes comenzaron a
tener mas espacios para contar sus
historias y narrar sus costumbres;
asimismo, la calidad técnicaen la
produccion de los videos ha ido
evolucionando gracias a los
beneficios y el avance vertiginoso
de la tecnologia, y €& mayor
involucramiento de asociacionesy
colectivos de cine comunitario, 1o
gue ha promovido una mayor
participacion en eventos vy
concursos a nivel nacional e
internacional.

Hipétesis secundarias

1. El cine comunitario parte de
una primera intervencion con las
comunidades y de este modo
puedan formar un taller
participativo, en el cua seinduce
los conocimientos bésicos para
hace cine en este proceso

Cine comunitario

Indicadores
Formas de
produccién  del

cine comunitario.

Tipos de
contenido del cine
comunitario.

Tipos de mensgje
del cine
comunitario.

El presente  trabgjo  de
Investigacion es de tipo basica.

Enfoque metodolégico de la
investigacion

El enfoque metodolégico es
cualitativo

Nivel de profundidad del
estudio

El nived del proyecto es
descriptivo.

Disefio metodol 6gico

La investigacién tendrd un
disefio fenomenol 6gico
hermenéutico.

Poblacion

La poblacion del presente
estudio esté congtituida por dos
unidades de andlisis

1. (58) videos pertenecientes a
cine comunitario.

2. (9) personas representantes de
organizaciones con enfoque
comunitario.

Muestra
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intervienen losresponsablesdelas
organizaciones y los responsables
de la comunidad beneficiada.

2. Los contenidos que se pueden
apreciar en € cine comunitario
son variados, desde violencia
familiar, conciencia ambiental,
costumbrista, documental, ficcion
y empoderamiento.

3.En los materiales audiovisuales
del cine comunitario podemos
reconocer mensajes de reflexion,
empoderamiento,

concientizacion, superacion,
educativos y el relato de los
diferentes modos de vida
resaltando a las personas con
capacidades diferentes,
impulsadas por sus ganas de
seguir adelante.

1. Se utilizara la muestra de
casos tipo, en e que se toma en
cuenta la riqueza, profundidad y
calidad de la informacién. Del
cua esta conformado por 10
materiales filmicos.

2. Se utilizard € muestreo de
informante clave, € cua exige
seleccionar individuos en base d
conocimiento a tema. Del cual
se conforma 5 personas
representantes de los grupos
denominados “red de Microcines
Chaski”, centro de culturas
“Chirapagq” y colectivo joven
“Chullpi”.

Métodos para la investigacion

Se utilizard € método
hermenéutico.

Técnicas e instrumentos de
recoleccion de datos

En la primera unidad de andlisis
se utilizara latécnicadel andlisis
de contenido cualitativo.

Para la segunda unidad de
andlisis se utilizara la técnica de
entrevista a profundidad, esta es
la técnica mas adecuada para
extraer informacion a
profundidad y  reconstruir
historias.
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Anexo 02

I nstrumento de recoleccion de datos

Titulo delainvestigacion: El cine comunitario regional Ayacucho 2010-2021

Objetivo delainvestigacion: Conocer € desarrollo del cine comunitario en la Region de Ayacucho entre
los afios 2010-2021.

Entrevista a profundidad

Produccion del cine comunitario.

1

N

o gk w

© N

10.

11.

12.
13.
14.
15.
16.

¢Existe alglin plan o guia antes de realizar la produccién del cine comunitario? De ser asi ¢Puedes explicarnos
més a detall e sobre este aspecto?

¢De qué manera se establece € vinculo o conexién con la comunidad para comenzar con la produccion
audiovisual?

A través de su experiencia ¢Cudles son los pasos a seguir para desarrollar un cine comunitario?

¢Qué gastos conllevarealizar una produccion de cine comunitario?

¢Como se desarrollalafilmacién del cine comunitario?

De qué manera se redliza los aspectos de: registro de imagenes, audio, iluminacion, actores, planos y
encuadres.

A parte de las cAmaras de video, ¢Qué otros equipos se utilizan en la etapa de grabacion?

¢Qué tan importante es la participacion de la comunidad en el proceso de produccion?

¢Qué dificultades se han identificado dentro de la etapa de registro de imagenes y como crees que se podrian
superar?

¢Luego de la produccion del cine comunitario, como realizala edicion del video y cdmo es la participacion
en esta etapa?

¢Consideras que la edicion del video pueda influir o intervenir en la historia contada por las comunidades?
¢De qué manera?

¢Cud esladuracion pertinente que tiene el cine comunitario?

¢Qué aspectos consideras que tienen estas producciones para ser consideradas como cine comunitario?

¢Por lo general donde se difunden las producciones que ustedes realizan?

¢Qué otras alternativas existen parala difusion de este marial audio visual?

¢Consideras que esta experiencia en la produccion les permita continuar realizando mas producciones en
adelante?

Contenido del cine comunitario.

17.
18.
19.
20.

¢Cudles son los temas que generalmente abordan?

¢Las temdticas estan vinculadas al quehacer cotidiano? ¢Nos podria explicar un poco mas?

¢Qué determina elegir un tema para su produccion?

¢Los temas que actual mente se aborda en el cine comunitario se diferencian de los afios anteriores?

Mensaje del cine comunitario.

21.
22.
23.

¢Qué mensgj e transmite la produccion que realizaste?

¢Consideras que lo representado en el video expone claramente la expresién de las comuni dades?
¢Consideras que el mensgje transmitido a través de tu produccion ha sido interpretado claramente por la
audiencia?
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Anexo 03
ENTREVISTA A ARNEL GODOY
1. ¢Como se establece € vinculo o conexion paratrabajar con lacomunidad?

Es diverso, o que se hacia era tener un contacto con algun miembro de la comunidad, entre los
miembros de la organizacién s teniamos algun familiar algiin vecino que forma parte de este grupo socid,
esto con motivo de tener un lazo de confianza para tener esta primera cercania, de este modo nosotros
hacerles |a propuesta de hacer el trabajo, de manera positiva siempre hemos tener la experiencia de realizar
el trabgo hacerles la propuesta de ser un material audiovisual sobre su forma de vida a guna costumbre o
alguna actividad que ellos hagan en la comunidad.

2. ¢Existe algun plan o guiaparalagrabacion?

Antes de contactarnos con alguna persona tratamos de entender que es lo que queriamos grabar,
unade las Ultimas experiencias fue del pagapu, por |o que primero teniamos que entender en que se sostenia
esta ceremonia, buscamos a quiénes pudieran ser participes y una vez encontrados les explicamos que
queriamos hacer un documental sobre esta costumbre o ceremoniaque hacen, vamos aestar en este proceso
con unacamaratal vez por un reflector grabador 1o sonido, en ese proceso nos contaban unaversion de lo
gue hacian con esta nueva informacién que complementaba lo que ya conociamos nos organizabamas, no
estableciamos un guion porque siempre en estos casos se va por un camino el cual no esperabamos pero
trataremos de aterrizar ideas generales o lineas secuenciaes y adecuarnos alas circunstancias que podrian
surgir, estableciamos las hojas en papel principalmente para el uso de los equipos. Los planos detalles |o
hacemos de menor cantidad general mente haciamos planes medios o0 generales para que se pueda apreciar
mas |o que estd haciendo. Los planes que haciamos no era muy especificos sino mas generales es un tanto
diferente ala ficcidn porque en un trabajo de ficcidn tienes un presupuesto tienes un tiempo corto con los
actores que tienen que seguir una linea de didogo y es un trabgjo més especifico a diferencia dd cine
comunitario que muestra su forma de viday su esencia

3. ¢Algdn miembro de la comunidad ha participado del plan?

Siempre se espera que pase eso y perderiamos mucho s solo vamos con nuestra propuesta y
totalmente con la linea de la produccidn, nosotros tenemos una informacion externa una idea de lo que se
hace pero a momento de entrevistar a la persona ellos nos dicen como lo hacen y nosotros entendemos
como es que ellos realizan sus actividades, entonces preguntamos qué es |o més adecuado si |0 hacemos en
sus casas en las calles 0 en el campo y nos dicen que nos acerquemos a sus casas porque ahi tiene sus
materiales, quiero que muestres esto, esto como |0 voy a avanzar, para que la gente entienda como es que
se redliza, Laidea es mostrar su forma de vida pero ellos tienen su forma particular demostrar las cosas,
somos intermediarios y siempre tenemos intencién de que se muestre un mensaje en especifico.

4. ¢Cudles son los pasos a seguir para desarrollar este cine comunitario?

Paso 1 elegir la costumbre o grupo social con quién quisiste mas grabar y empaparnos de esa
informacion.

Pasb 2 buscar a aguien que redlice esta costumbre o actividad, € contacto. Que se sienta en
confianza de compartir nos su conocimiento
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Paso 3 hacer una entrevista previa o general que no necesariamente se grabe para entender mejor
laactividad y definimos con quiénes vamos a grabar, cuando vamos a grabar que vamos aregistrar, o que
nos ayuda atener un pequefio guion con ideas generales

Paso 4 se redlizalagrabacién de por si y laduracion varia de acuerdo alaactividad y ala cantidad
de personas.

Paso 5 pasamos a la edicion donde participan de entre 2 a 3 personas dependiendo de la cantidad
de la grabacion o las cdmaras que se hayan usado, buscar las musicas, organizar las tomas y darle un hilo
determinado

5. ¢Qué gastos conllevarealizar una produccion de cine comunitario?

Losgastos se dirigen en los pasaj es de | as personas con quienes grabamosy de las que van agrabar,
también en e refrigerio, no se le ha retribuido econdémicamente alguien porque no contamos con €l
presupuesto, comprar baterias para los reflectores y pilas para los micréfonos, evitamos que los
protagoni stas gasten, en laexhibicidn separamos un monto parael alquiler deloslugares donde sevaexhibir
de promocion e impresion de afiches, difusion por redes.

Lared de microcines al ser parte de un proyecto contaba con un monton y teniamos la posibilidad
de aumentar l0s con servicios que se le hacia externos, dénde se cumplian indicadores, actualmente €
financiamiento es propio o participamos en alianzas con otras instituciones.

6. ¢Como sedesarrollalafilmacion del cine comunitario?

Primero se organiza con quienes podemos trabajar como equipo humano y nos asignamos taress,
guién se va a encargar a la camara 0 a sonido, organizamos qué dia grabamos, separar 10s equipos
necesariosy grabar.

Existen dos escenarios, una la que los integrantes del microcine hacian € rodaje y dénde los
miembros de la comunidad se grababan ellos mismos, la diferencia era en qué la comunidad debia recibir
previamente un taler general y basico del manejo de herramientas audiovisua es, luego les acompafiamos
en la creacién de sus propias historias, dividido en inicio nudo y desenlace, utilizamos la técnica del
storyboard para que dibujan sus escenasy salgan a grabar en menostiempo y siempre nos acercabamos por
si tenian algunaduda o algo en lo que podiamos ayudarl os, |es ayudamos a empoderarse de las herramientas
tecnoldgicasy usarlas asu favor.

7. ¢Como fue su experienciaen relacion a audio?

Cuando e microcine se encargaba del rodaje habia mucho més cuidado, siempre hubo dificultad a
lahora de grabar en exteriores, con €l tiempo y mediante nuestro trabajo pudimos obtener micréfonos mas
especializados para € rodaje, cuando |os participantes se grababan ellos mismos a pesar ddl taller siempre
habian filtros como los carros del fondo bocinas, ellos no tenian mucho cuidado con lo que sucedia a su
alrededor porque era parte de su cotidianidad, cudndo se hacian historias de ficcion trat&bamos de cuidar
mucho los ruidos fuertes y externos, a veces complementdbamos algunos sonidos en la edicion.

8. ¢Como fue su experienciaen relacion alailuminacion?

Adecuarnos a los lugares de trabajo de los protagonistas, usar reflectores para los lugares oscuros
y delo posible optar por los lugares iluminados dénde no llegaba el sol cuando se graba en exterior, cuidar
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mucho del 1SO para evitar €l ruido, usar filtros amarillos para los reflectores, de este modo no ser muy
invasores con laluz.

9. ¢Cbmo fue su experiencia en relacion alos protagonistas?

Como en todo grupo social hay personas extrovertidas eintrovertidas, algunos que no habian tenido
contacto con camaras anteriormente les parecia malo y extrano e incluso les causa miedo, teniamos que
acostumbrar a las personas a las camaras, |legdbamos a tener un momento de convivencia para que se
suelten, los adol escentes siempre eran curiosos con las camaras.

10. ¢Cudles son los equipos que tienes para hacer una produccion audiovisual ?

Camara Nikon micréfono pechero tascam, rebotador de luz, laptop, en conjunto con lared € boom
con cafia para grabar, reflectores el éctricos, tripode, reflector LED.

11. ¢Qué tan importante es |a participacion de esta comunidad dentro de la produccién?

Si, era necesario su participacion, ya que se muestralo que ellos quieren contar y de laforma que
ellos quieren contar, su participacion hace que la historia sea de ellos y no nuestra.

12. ¢Qué dificultades han dificultado dentro de esta etapa?

Eran cuestionas pequefias que se solucionaban el momento, aspectos técnicos como baterias bajas
o laausenciade lastarjetas de memoria. En € proceso de grabacion las personas se desanimaron y pidieron
gue nos alejdramos

13. ¢Cbémo seredizalaedicion del video existe participacion de la comunidad?

Cuando nosotros estdbamos encargados de |a grabaci6n éramos |os que se encargaba de la edicion
del video, habia un grupo qué nos ayudaba con los sonidos y las tomas, en los momentos de dictado de
talleres también habia dos momentos uno con la cdmara réflex y el otro con € celular. Cuando te llegara
con la camara réflex no podiamos ensefiarles el proceso de edicidn y € software era muy complejo para
gue lo aprendan, lo que haciamos era editar bgjo su supervision, cuando € taller eracon el teléfono si les
podiamos ensefiar a editar porgue habia aplicaciones que se adaptaban a eso.

14. ¢Consideras que la edicién del video puedainfluir e intervenir la historia contada por ellos?

Si, debido la maguetaci dn como es que se arman de historia, al igual que los sonidos que se utilizan
los colores también, pero siempre tenemos cuidado con no romper laintencion que tiene las personas

15. ¢Cudl esladuracién de la produccion de cine comentario?

No hay influencia del tiempo, esto no determina que sea cine comunitario, cine comunitario tiene
lalibertad de tener una duracion es de un minuto 20 min en incluso dos horas, estoy influye en qué es lo
gue se quiere juntar y como se quiere contar, € tratamiento de la historia es mas detallado y hace que la
produccién dure mas.

16. ¢Qué aspectos consideras que tienen estas producciones para llamarlas cine comunitario?

L os protagonistas cuentan su propia historiay qué esta no este influenciada por otro corte externo,
visibilizar las costumbreslaformade vida, visibilizar a grupos social es personas vulnerables que no tienen
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participacidn en los medios o en politicas publicas o servicios basicos y revalorizar 1os hechos histéricos
de su comunidad.

17. ¢Por lo general donde se difunden las producciones gue ustedes realizan?

Existen salas de exhibicién alternativa, casas comunales losas deportivas auditorios ingtitutos, de
maneravirtual existe la plataforma Vimeo dénde se encuentran todas las producciones.

Hacemos exhibicién de este cortometraje con la comunidad porgue tenemos e compromiso de
haber hecho €l trabgjo y del mismo modo exhibimos su forma de ser y sus experiencias.

18. ¢Cuando plantean la produccion de cine comunitario cudles son temas que se abordan?

Se opta por las costumbres de tipo artistico o religioso o costumbres andinas como tal, musicas,
tambi én temas histéricos como laluchade la gratuidad de la ensefianza en 1969.

19. ¢Qué determinaelegir un tema para su produccion?

Empezamos por unalluviadeideas, seredizaun filtroy se busca por qué el temaes de relevancia,
la facilidad de encontrar a alguien relacionado a tema, asi como la temporada en que se rediza esta
actividad cOmo semana Santa.

20. ¢l ostemas que actua mente se abordan son |os mismos que se hablan afios atras?

A pesar de haberse hablado de ese tema contintia pasando, €l hacer estas producciones nos sirve de
recordatorio de que € problematodavia no est& solucionado, es hecesario que se continde visibilizando, un
giemplo es el bullying que actualmente se realiza através de las redes sociaes.

21. ¢Qué mensagje transmite pascua de resurreccion?

Habladelafe quetiene el poblador promedio ayacuchano en lareligion, delas personas que vienen
de otros lados a cargar €l anday de lafamilia que se encarga de que esto se haga realidad. Ellos dicen que
esperamos que dios nos ayude a encontrar |os troncos, terminar a tiempo, siembre mantienen el fervor de
gue dios los acomparie y todo salga bien. El gran fervor que hay en Ayacucho por Diosy que se representa
através de diferentes personas.

22. ¢Consideras que lo representado en el video expone claramente la expresion de las
comunidades?

Si, es grato que ellos se sientan comodos, |0 sentimos porgue cuando van a ver el documental se
sienten bien y a gusto con lo que hemos readizado, no hemos tenido experiencia con aguien que se haya
sentido incomodo.

23. ¢Consideras que & mensge transmitido a través de tu produccidén ha sido interpretado
claramente por la audiencia?

Las producciones del cine comunitario no son abstractas, son tal y como suceden, lo que se ha
encontrado més en vez de dudas han sido comparaciones, es decir habia gente que habia visto cierta
costumbre pero que se hacia de manera diferente en otraregion, esto serealiza dentro delos Cine-foros, no
sabia que esto era asi, no sabia que esto era tan complejo y dedicado. Ya que laidea es que lo observen
adultos, adolescentes y nifios para que puedan aprender sobre las costumbres.
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Titulo: Afio: Duracion:
Produccion: | Imagen:
Sonido:
[luminacion:
Post Narrativa:
Produccion: | Secuencia:
Contenido: Trama:
Género:
Per sonaj es.
Escenarios:
Mensaje Social:
Artistico:

Politico:
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FORMATO PARA LA VALIDACION DE INSTRUMETOS DE RECOLECCION DE DATOS
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CRITERIOS A EVALUAR

OBSERVACIONES

ITEM Claridad Coherencia | Induccién a | Lenguaje Mide lo que | Si debe eliminar o
en la | interna la respuesta | adecuado pretende modificar un item
redaccion con el nivel | medir por favor indique

del
informante
Sl NO Sl NO Sl NO Sl NO Sl NO
1. ¢Antesderedizar laproducciondel cine comunitario, existe X X X X X
agun plan o guia para la grabacion? De ser asi ¢Puedes
explicarnos més a detalle sobre este aspecto?

2. ¢Como se establece d vinculo o conexién con lacomunidad para X X X X
comenzar con la produccion audiovisua ? X

3. A través de su experiencia ¢Cudes son los pasos a seguir para X X X X X

desarrollar un cine comunitario?

4. (Qué gastos que conlleva redizar una produccién de cine X X X X

comunitario? X

5. ¢Como se elaborael cine comunitario en cuanto ala produccién? X X X X
X

6. ¢Como es e registro de las imagenes que rediza para la X X X X X

elaboracion, audio, iluminacién, actores, planos, encuadres?
7. ¢A partes de las camaras de video, ¢Qué otros equipos se | X X X X X
utilizan en la etapa de la grabacion?

8. ¢Quétanimportante consideras que eslaparticipacién dentro del X X X X

cine comunitario en €l proceso de produccion? X
9. ¢Qué dificultades se han identificado dentro de la etapa de X X X X
registro de imégenes y cOmo crees que se podrian superar? X
10. ¢Luego de la produccion del cine comunitario, como redliza la X X X X X
edicion del video y cdmo es la participacion en esta etapa?
11. ¢Consideras que la edicion del video pueda influir o intervenir X X X X
en la historia contada por las comunidades? ¢De qué manera? X
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12. ¢Consideras pertinente la duracion que tiene por lo genera el X
cine comunitario?

13. ¢Qué aspectos consideras que tienen estas producciones paraser | X X
consideradas como cine comunitario?

14. ¢Por lo general donde se difunden las producciones que ustedes | X X
realizan?

15. ¢(Qué otras alternativas existen para la difusién de este marial X
audio visual? X

16. ¢Consideras que esta experiencia en la produccién les permita | X X
continuar realizando mas producciones en adelante?

17. Cuando plantean laproduccion del cine comunitario, ¢cuédles son X
los temas que generalmente abordan?

18. ¢Estén estos vinculados al quehacer cotidiano? ¢Nos podria X
explicar un poco mas?

19. ¢Qué los motiva a ustedes para determinar un tema para su X
produccién?

20. ¢Lostemas que actualmente se abordaen el cine comunitario son X
los mismos que afios atras? s no son iguales ¢en qué se
diferenciaban?

21. ¢Cud es € mensgie que se transmite en la produccion que | X X
realizaste?

22. ¢Consideras que lo representado en el video expone claramente | X X
la expresion de las comunidades?

23. ¢Consideras que el mensaje transmitido atravésde tu produccion | X X
ha sido interpretado claramente por la audiencia?

ASPECTOS GENERALES S NO
X

El instrumento contiene instrucciones claras y precisas para responder el mismo

Las preguntas responden a los indicadores previstos en la operativizacién

Las preguntas estan distribuidas légicamente

En numero de preguntas es suficiente para recoger informacién. En caso de ser negativa su respuesta, sugiera las
preguntas a afiadir
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VALIDEZ

Aplicable

S

(X))

NO ()

Aplicable atendiendo
observaciones

a

las

S ( X)) NO( )

Validado por:

Profesor y/o especialidad

Betsabé Gomez Méndez — Comunicadora Social

Fecha: 29/ 11/ 23

Firma:

Email: betsabe.gomez@unsch.edu.pe

Numero de celular.
999 150 003




FORMATO PARA LA VALIDACION DE INSTRUMETOS DE RECOLECCION DE DATOS

CRITERIOS A EVALUAR OBSERVACIONES
ITEM Claridad Coherencia | Inducciéna | Lenguaje Mide lo que | Si debe eliminar o modificar
enla interna la respuesta | adecuado pretende un item por favor indique
redaccion con el nivel | medir
del
informante
SI | NO SI NO SI NO Sl NO Sl NO
1. (Antes de realizar la produccion del cine comunitario, X X X X X No responde al objetivo. Debe
existe alglin plan o guia para la grabacion? De ser asi mejorar y corresponder a un
(Puedes explicarnos mas a detalle sobre este aspecto? orden.
2. (Coémo se establece el vinculo o conexioén con la comunidad X X X X X
para comenzar con la produccion audiovisual?
3. A través de su experiencia ;Cuales son los pasos a seguir para X X X X
desarrollar un cine comunitario? X
4. (Qué gastos que conlleva realizar una produccion de cine X X X X X
comunitario?
5. (Cbémo se elabora el cine comunitario en cuanto a la X X X X X REDUNDANCIA
produccion?
6. (Cdémo es el registro de las imagenes que realiza para la X X X X X
elaboracion, audio, iluminacion, actores, planos, encuadres?
7. (A partes de las camaras de video, ;Qué otros equipos se X X X X No responde al objetivo
utilizan en la etapa de la grabacion? X
8. (Qué tan importante consideras que es la participacion dentro X X X X X
del cine comunitario en el proceso de produccion?
9. ¢Qué dificultades se han identificado dentro de la etapa de X X X X No responde al objetivo
registro de imagenes y como crees que se podrian superar? X
10. (Luego de la produccion del cine comunitario, como realiza la X X X X X
edicion del video y como es la participacion en esta etapa?
11. ;Consideras que la edicion del video pueda influir o intervenir X X X X No responde al objetivo
en la historia contada por las comunidades? ;De qué manera? X




12.

(Consideras pertinente la duracion que tiene por lo general el
cine comunitario?

13.

(Qué aspectos consideras que tienen estas producciones para
ser consideradas como cine comunitario?

14.

(Por lo general donde se difunden las producciones que ustedes
realizan?

15.

(Qué otras alternativas existen para la difusion de este marial
audio visual?

16.

(Consideras que esta experiencia en la produccion les permita
continuar realizando mas producciones en adelante?

No responde a objetivo

17.

Cuando plantean la produccion del cine comunitario, jcuales
son los temas que generalmente abordan?

Mas claridad

18.

(Estan estos vinculados al quehacer cotidiano? ;Nos podria
explicar un poco mas?

Mejorar redaccion

19.

(Qué los motiva a ustedes para determinar un tema para su
produccion?

Redactar mejor

20.

(Los temas que actualmente se aborda en el cine comunitario
son los mismos que afios atras? si no son iguales ;en qué se
diferenciaban?

Mas claridad

21.

(Cual es el mensaje que se transmite en la produccion que
realizaste?

22.

(Consideras que lo representado en el video expone claramente
la expresion de las comunidades?

23.

(Consideras que el mensaje transmitido a través de tu
produccion ha sido interpretado claramente por la audiencia?

ASPECTOS GENERALES

Sl

NO

El instrumento contiene instrucciones claras y precisas para responder el mismo

Las preguntas responden a los indicadores previstos en la operativizacidn

Debe plantear segun su
objetivo

Las preguntas estan distribuidas légicamente

Tiene que ordenar por
jerarquias segun su objetivo

En numero de preguntas es suficiente para recoger informacién. En caso de ser negativa su respuesta, sugiera

las preguntas a afiadir

Ser claros y directos sin mucha
redundancia




VALIDEZ

Aplicable SI ()

NO ( )

Aplicable atendiendo a las observaciones

SI ( X)) NO( )

Validado por: Profesor y/o especialidad
Fecha: 28/11/23
Angel E. Mendoza Palomino — Com. Social
Firma: Email: angel.mendoza@unsch.edu.pe Numero de celular.

966652617




ACTA DE SUSTENTACION DE TESIS

En Ayacucho, a las 4:25 p.m. del miércoles 06 de marzo de 2024, se llevd a cabo la
sustentacion de la tesis en la sala de sesiones del Consejo de Facultad. El jurado, presidido
por el Dr. Godofredo Taipe Campos (encargado), e integrado por el Dr. Urbano Muiioz Ruiz,
la Mtra. Mariela Marisol Llantoy Barboza, la Mtra. Yanibel Hurtado Vargas, el Lic. Rafael
Martin Naveros Castro (asesor) y el Mg. Juan B. Gutiérrez Martinez (secretario Docente), se
retine para evaluar la tesis presentado por el Bach. Rodwell Anders Alvarez Vargas. El
titulo de la tesis es “El cine comunitario regional ayacuchano 2010 - 2021”; con el
objetivo de obtener el titulo de Licenciado en Ciencias de la Comunicacién.

Después de verificar el quérum reglamentario, el presidente del jurado solicité al secretario
docente la lectura de la RESOLUCION DECANAL N° 151-2024-UNSCH-FCS/D, conforme
al reglamento de Grados y Titulos del Plan de Estudios Reajustado de 2004 de la Escuela
Profesional de Ciencias de la Comunicacién. Posteriormente, el presidente del jurado
autorizé al Bach. a iniciar la sustentacién, otorgindole un tiempo de veinte minutos para
ello.

Terminada la exposicion, se procedi a la ronda de preguntas por parte de los jurados. La
Mtra. Yanibel Hurtado Vargas fue el primero en preguntar, seguido de la Mtra. Mariela
Marisol Llantoy Barboza, el Dr. Urbano Mufioz Ruiz. Finalmente, el asesor de la tesis aclard
algunos puntos que el sustentante no habia abordado completamente.

Concluida la ronda de preguntas, el presidente del jurado pidi6 a la tesista y al ptblico
asistente abandonar la sala para la deliberacién y la emisiéon de la calificacién
correspondiente. El secretario docente recoge las hojas de calificacion, siendo la calificacién
de la Mtra. Yanibel Hurtado Vargas (15), la Mtra. Mariela Marisol Llantoy Barboza (16) y el
Dr. Urbano Muioz Ruiz (17). El resultado final fue aprobado por unanimidad con una nota
promedio de dieciséis (16). El acto académico concluyd a las 5:10 p.m. y fue firmado en sefial
de conformidad por el presidente del jurado y el secretario docente.

S \.\ \'/. N c
Dr. Néstor %Wampos Juan B. Gutiérrez Martinez
Decano (e) Secretario docente
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