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RESUMEN

El presente estudio concentrard su interés en analizar el discurso del Pumpin de los
residentes Fajardinos en la Provincia de Huamanga. Para este tema, se optd por un tipo
de investigacion basico, descriptivo, en la medida en que los estudios descriptivos buscan
especificar las propiedades importantes de personas, grupos, comunidades o cualquier
otro fendomeno que sea sometido a analisis.

Teniendo en cuenta el objetivo principal de analizar el discurso del Pumpin en el
fortalecimiento de la identidad cultural de los residentes fajardinos en la Prévinoia de
Huamanga; de esta manera determinamos que el discurso del Pumpin contribuye
parcialmente en el fortalecimiento de la identidad cultural de los residentes fajardinos, la
construccidn de la identidad constituye un proceso interactivo que se da a través de una
relacion dialéctica entre el individuo y la sociedad, dicha construccién se manifiesta por
medio de opciones y preferencias por parte del sujeto, relacionadas con los diferentes
componentes de la cultura en la que se desenvuelve, una de estas manifestaciones esta

dada por la musica y el contenido que esta transmite.



INTRODUCCION

La musica fajardina de Pumpin, un género testimonial y carnavalesco, concentra la
experiencia y evoca la memoria musical de los residentes fajardinos. A través de la cultura
musical, durante el fenomeno social de las migraciones, el contexto de la violencia, el
consumo y produccién masiva de la musica se puede entender los cambios en la
manifestacion artistica cultural v musical, tanto en la comunidad de origen, como en la
ciudad; y cémo en una comunidad urbana construyeron espacios de significacién cultural
para reproducir la musica, danza, y fiesta, como un elemento catalizador frente a la
nostalgia del pueblo y la necesidad de vivir entre préjimos o paisanos procedentes de una
misma comunidad cultural andina, durante y después de los avatares de violencia politica
en el Pert. Impulsando lugares de socializacion, fortaleciendo los lazos de solidaridad y
reciprocidad, conjugando su musica y la memoria del pasado, para luego organizar y
participar en los concursos del caraval fajardino y ayacuchano, en pleno proceso de la
violencia, sosteniendo la vida social y emocional hasta la actualidad. (Salvador 2013:10).
Los aspectos a tratar son analizados en los respectivos capitulos que conforman el corpus
de la presente tesis. En el primer capitulo, respecto a la teoria y enfoque tomamos al
teorico Teun A. Van Dijk y su propuesta del Andlisis critico del Discurso y Stuart Hall
para tratar el tema de la Identidad Cultural.

El segundo capitulo concentra la metodologia de la investigacion, el tipo de investigacidn,
disefio metodologico, poblacion, muestra, técnicas e instrumentos de recoleccién de
datos, asi como las fueﬁtes del presente estudio.

La musica, para el residente fajardino, es un indicador cultural de pertenencia, por el que
puede hacerse reconocer por otro, por una determinada melodia que le gusta y refleja su
identidad, la cual forma parte de su personalidad y es caracteristica de cada individuo.
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Por ello la musica revela ]a procedencia del migrante, permite a este reconocerse a si
mismo, asi como diferenciarse de los demas.

Entonces aqui la importancia de analizar e] discurso del Pumpin y la Identidad Cultural
del residente fajardino, en sus canciones que surge de sus vivencias e interacciones
cotidianas, contribuyendo asi en su identificacion, ya que estas tienen su propio estilo de
cantar, bailar y ejecutar los instrumentos musicales que los relaciona, pero comparten
similitudes en las experiencias tematicas de las canciones como representaciéon y

dramatizacion de formas de vida comunal, distrital, provincial y regional.
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CAPITULO 1
TEORIA Y ENFOQUE

1.1. Variable Discurso
Para esta investigacidn recurriré a Teun Van Dijk y su teoria estructuralista
para explicar el Discurso, €sta se utiliza a una forma de uso del lenguaje oral
0 escrito, cuya funcién es transmitir ideas, pensamientos o creencias
expresados como parte de [a interaccion social. Se entiende por discurso, tanto
una forma especifica del uso del lenguaje, como una forma especifica de

Interaccion social.

Van Dijk califica al discurso como una interaccion verbal, atribuyéndole a la
categoria discurso tres dimensiones, la primera relacionada al uso del
lenguaje, seguido de comunicécién de creencias, a lo que Van Dijk llama
cognicion y por ultimo el discurso, del cual dice que es el producto de la

interaccidén social, que se ordena para formar una construccién mayor.



Describe al discurso en términos de las acciones sociales que llevan a cabo los
usuarios del lenguaje cuando se comunican, ya sea en situaciones sociales,

dentro de la sociedad y cultura en general.

Van Dijk manifiesta que mediante el discurso se identifican las ideologias de
los individuos o de los grupos, es decir, sus deseos, conocimientos, creencias
y opinmiones. El discurso es una estructura relacionada a la organizacién social,
va que es un grupo social o un individuo quien lo origina, por tanto puede
apoyar la resistencia social contra el dominio social y la desigualdad; por ello
el discurso asi como contribuye en la persuasién, también aparece como una
herramienta de resistencia social y politica ante las clases dominantes. Este
discurso ideoldgico sirve para defender un sistema de opresion vinculado a los
dominados y dominadores, pero también puede ser usado para cuestionar las

distintas posiciones sociales, como un medio de expresién.

El Discurso social y politico de Van Dijk, indica que el discurso estudia
principalmente el modo en que el abuso del poder social, el dominio y la
desigualdad son practicados, reproducidos y ocasionalmente combatidos por
los textos y el habla en el contexto social y politico, es asi que se enmarca al

discurso como una practica eficiente para combatir la desigualdad social.

Segiin Teun A. Van Dijk necesitamos un conocimiento organizado para la
comprension de un texto social, es decir, el discurso; entonces el discurso es
el conjunto de estructuras y estrategias de texto y habla con los contextos

sociales y politicos, que no solo configuran relaciones entre el discurso y la
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sociedad, y de la reproduccion del poder social y la desigualdad, sino también

de la resistencia contra ella.

Entonces el andlisis critico del discurso que plantea Van Dijk examina qué
ideologias se encuentran asociadas a la defensa y legitimizacién dé] lugar
social, el autor pone el ejemplo de que en situaciones de dominacion el
discurso ideoldgico sirve para sostener o preservar un sistema de opresion, sin
embargo el discurso también puede servir para cuestionar las distintas

posiciones sociales.

“Los miembros de grupos sociales con posiciones especificas, afectan el
contenido del texto y el habla™ (Van Dijk, 1985:25), quiere decir que en los
procesos de produccidn del discurso estan implicados las posiciones sociales
de los individuos, considerando que las relaciones de poder son discursivas y
constituyen a la sociedad y su cultura; a partir de esta propuesta, la idea central
de Van Dijk es demostrar que el discurso es una construccion individual y

social del hombre.

Si Ia ideologia implica poder de una clase social sobre la otra se recurre a
elementos que contribuyan a detenerlos, mediante un discurso social de
resistencia. “El discurso puede influenciar a la sociedad a través de las
cogniciones sociales, los grupos dominantes son los que tienen acceso a la

manipulacion y uso de estructuras de dominacién” (Van Dyk, 1985:09).
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La connotacion abordado por el estructuralista Roland Barthes en su libro Lo
obvio y lo obtuso (1964) en Retdrica de la imagen, dice que es la asignacién
de un sentido secundario al mensaje, los mensajes connotativos en el sentido
simbolico permanecen a nivel de signos. Se pueden distinguir dos facetas en
cuanto a su interpretacion, la primera es intencional, es un sentido claro y
patente que no necesita anélisis de ningun género, es lo que esta ante los ojos,

el sentido obvio; a ello se suma el segundo nivel de interpretacion, lo obtuso.

La presencia de un mensaje connotativo permite conocer el misterio del alma
humana, porque no se trata solo de saber qué quiso decir el redactor, sino de
saber qué veo como lector, es la interpretacion y explicacion del mensaje que

existe detrds de un texto, de lo que aparentemente es y de lo que de hecho es.

Obviamente, las palabras y oraciones declaradas son una parte integral del
discurso, pero el discurso no se encuentra en si mismo solo en el conjunto de
palabras y oraciones expresadas en el texto y el habla, el significado del
discurso es una estructura cognitiva, hace sentido incluir en el concepto de
discurso no sélo elementos observables verbales y no verbales, o interacciones
sociales y actos de habla, sino también las representaciones cognitivas y

estrategias involucradas durante la produccion o comprensién del discurso.

El analisis discursivo requiere de ciertas normas y principios que faciliten su
comprension, y en este sentido, la semantica, como uno de los niveles de
analisis, contiene sus propias reglas para una adecuada aproximacién a las

atribuciones significativas.
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Van Dijk menciona, que un primer principio de la semantica es la
funcionalidad, que dice que el significado de las expresiones del discurso es
una funcion de las expresiones que lo componen. Entonces el significado de

una oracion debe ser calculado sobre la base del significado de sus palabras.

Un segundo principio es el estructural, que sostiene que las estructuras de las
expresiones son interpretadas como estructuras de significado. Asf, “un primer
aspecto del andlisis de discurso semantico es investigar como las secuencias
de las oraciones de un discurso estdn relacionadas a secuencias de
proposiciones subyacentes y como el significado de estas secuencias es una
funcién del significado de las oraciones o preposiciones constituyentes™ (Van

Dijk, 1999:75).

Con esto se quiere explicar en primer lugar, el significado de las palabras y
oraciones en un contexto dado, y como también se le atribuye un significado

a la manera como ordenamos las secuencias de palabras y oraciones.

“La secuencia de proposiciones que subyacen un discurso aceptable debe
satisfacer varias condiciones de lo que es llamado coherencia™ (Van Dijk,
1999:109). Entonces se puede decir que el discurso no es sélo un conjunto de
oraciones sino una secuencia ordenada, con restricciones convencionales
sobre los posibles ordenamientos para que sea significativa y para que

represente ciertas estructuras de los hechos.
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Van Dijk plantea que en todos los niveles del discurso podemos encontrar las
"huellas del contexto” en las que las caracteristicas sociales de los
participantes juegan un rol fundamental o vital, tales como "género", "clase",
"etnicidad", "edad"," origen" , y "posicion" u otras formas de pertenencia
grupal. Ademas, sostiene que los contextos sociales no siempre son estaticos
y que, como usuarios de una lengua, obedecemos pasivamente a la estructura
de grupo, sociedad o cultura; asi el discurso y los usuarios tienen una relacion
dialéctica en el contexto. Es decir, ademas de estar sujetos a los limites sociales

del contexto contribuimos también a construir o cambiar ese contexto.

1.1.1. ldentidad cultural

Segun Stuart Hall (1992), el sujeto construira su identidad en base a la
exclusion, es decir, tomard como elementos propios lo que le es ajeno, lo que
le diferencia del otro. Por esta razén es que la identidad del sujeto se construye
dentro de un discurso social, porque el sujeto vive y se relaciona al interior de

una sociedad.

Hasta el dia de hoy podemos ver que la identidad ha generado muchas
discusiones y entre ellas el preguntarse ;Qué es la identidad?, ;Cémo se
construye la identidad? Por un lado, tenemos las teorias que sostienen que las
identidades son estables, fijas e inamovibles y, por otro, hay quienes defienden

que las identidades son fragmentadas.
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Stuart Hall (1992) dice que la pregunta clave para entender la identidad

cultural es ; Como nos vemos a nosotros mismos y como nos ven los deméas?

Stuart Hall (1992:364) identifica tres momentos distintos donde una teoria
social define el concepto. Estos momentos son esquematizados a través de
tres sujetos: el sujeto de la ilustracion, el, sujeto socioldgico y el sujeto

posmoderno.

La ilustracion dice que el individuo se formaba a través de la racionalidad,
“esta concepcidn del sujeto racional, cognitivo y consciente en el centro del
conocimiento ha sido conocido como el sujeto Cartesiano™ (Stuart Hall,
1992:275). Este enunciado del sujeto construido a partir de su raciocinio

aportd la caracteristica de un agente unificado y tnico.

Por otro lado el sujeto sociologico, que es en contraparte al sujeto de la
ilustracidn, se basa en el principio de que el ser humano es un animal social,
y por ello no puede estar apartado de los procesos de aculturacion, dado que
el sujeto esta formado en relacion con “otros significantes™ que aportan a la

construccion de su “yo”.

Stuart Hall en esta segunda parte menciona otra forma de ver al individuo
como parte de un grupo que participa en el. Sin embargo dice que el sujeto,
previamente experimentado como poseedor de una identidad estable y
unificada, se estaria dividiendo y se estaria mezclando, no de una sola, sino

de varias identidades, a veces contradictorias. Entonces el sujeto no esta
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formado por una sola identidad, sino por varias, y estas identidades son

cambiantes y fragmentadas.

Stuart Hall sostiene que las identidades son cambiantes y fragmentadas, es
por ello que no se habla de una sola identidad, sino de varias. El sujeto asume
diferentes identidades en diferentes momentos, dentro de nosotros existen
identidades contradictorias, que parten en distintas direcciones, de manera

que nuestras identidades estan cambiando constantemente.

El autor sostiene que hoy en dia las identidades deben ser estudiadas no por
la forma en que podrian definir “quienes somos”, sino en qué podriamos
convertirmos y cémo ello influye en la forma en que podriamos vernos. “Las
identidades, en consecuencia, se constituyen dentro de la representacion y no

fuera de ella” (Stuart Hall 1996: 18).

Por otro lado, Geertz menciona que la accion social, segin su sentido y como
labor mentada, otorga un significante particular, el cual depende del contexto
cultural en el cual se manifieste. Ese contexto cultural, estructurado con
mitos, simbolos y creencias, aspectos que configuran la cosmovision e
identificacion, facilita la interpretacion; la cual es obtenida con la descripcion
densa, la que esta referida a la jerarquia estratificada de estructuras mentales

y significativas, ante ella el observador adquiere una mirada interpretativa.
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Con todo ello, el ser humano, en este caso el residente fajardino en la
provincia de Huamanga, despliega multiples actividades que le permiten
experimentar diversos acontecimientos y acumular experiencias. El
sobrevivir y proyectarse hacia el futuro hacen que se ingenie para satisfacer
sus multiples necesidades, se enmarcan en sus creencias y rituales como
mandan sus formas de vivir, aqui nace la musica como alimento espiritual, lo
que para muchas culturas constituye una necesidad vital e irrenunciable que
forma parte de su cotidianmidad, como podria decir que es el caso de los

residentes fajardinos en la provincia de Huamanga.

El residente fajardino exterioriza sus sentimientos motivado por las letras que
tocan su corazon, con la manifestacion del llanto que no es otra cosa que una
consecuencia del recuerdo de vivencias de hechos tragicos, penas o alegrias
intensas; recordar es volver a wvivir, reconstruir el hecho, suceso,

acontecimiento o vivencia de manera regresiva en el tiempo y el espacio.

Este recuerdo se manifiesta a partir de las letras que encierran y relatan
contenidos vivenciales, méas aun cuando uno entra en estado de ebriedad, vivir
el recuerdo se hace mas intenso, los apretones de mano, los abrazos
fraternales se intensifican segin la importancia y el grado de motivacidon

mediados por el contenido del Pumpin.
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1.1.2. Victor Fajardo

La provincia de Victor Fajardo fue creada el 14 de noviembre de 1910, en
el segundo mandato presidencial de Augusto B. Leguia con Ley N° 1306.
Es una de las once provincias que conforma el»departamento de Ayacucho
en el Pery; limita al norte con la provincia de Cangallo, al este con las
provincias de Vilcashuamén y Sucre, al sur con las provincias de Lucanas

y Huancasancos y al oeste con el departamento de Huancavelica.

Su nombre es un homenaje al coronel Victor Fajardo, vencedor de la
batalla de Tarapacé el 27 de noviembre de 1879, entre las fuerzas peruanas
y chilenas. Este jefe murid heroicamente en la batalla del Alto de la

Alianza, entre las mismas fuerzas, el 26 de mayo de 1880.

La provincia tiene una extensién de 2 260, 19 km? con una poblacion de
27, 919 habitantes y se encuentra dividida en doce distritos: Huancapi,
Alcamenca, Apongo, Asquipata, Canaria, Cayara, Colca, Huamanquiquia,

Huancaraylla, Huaya, Sarhua y Vilcanchos.

La capital de la provincia es la ciudad de Huancapi con 2, 400 habitantes

aproximadamente, a 3, 081 msnm.

1.2.3. El carnaval en Fajardo
El camaval es el ritual publico méas extendido y arraigado en la region de
Ayacucho, una mezcla heterogénea de canto, baile, teatro y actividad

religiosa que tiene lugar en los dias y semanas que preceden la Cuaresma.
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Los jueves consecutivos previos al fin de semana principal del carnaval
estdn marcados por misas catdlicas y fiestas privadas en honor a
compadres y comadres y ofrendas de killis (sartas de frutas, quesos,
vegetales y objetos de regalo) depositadas ante las imagenes religiosas en

las iglesias. En las calles la fiebre del carnaval va aumentando en

anticipacién al martes de carnaval y en la vispera del miércoles de ceniza.

Gente de todas las edades, adornados en mayor o menor medida con polvo
talco y serpentinas de papel crepé, se pasean por las calles en comparsas,
grupos informales més o menos organizados de musicos, bailarines y
bromistas disfrazados. En la ciudad, las representaciones de pequefios
dramas y canciones realizadas por grupos de este tipo suelen contener el
material mas politicamente subversivo en el carnaval. La yunza es la
actividad principal de las generaciones mas jovenes, una actividad
apropiada del cercano Valle de Mantaro en los afios de 1960. También

llamada cortamonte o sachakuchuy (literalmente, “tala de bosque™).

Ademas, hay diversidad de practicas que son especificas a los carnavales
locales por toda la region. La musica es uno de los marcadores
primordiales de la identidad de cada carnaval y sus participantes, con los
estilos indigenas caracterizados por el uso de flautas y tambores nativos
(quenas y tinyas respectivamente) y voces femeninas muy agudas muy
diferenciados del estilo mestizo que incorpora guitarras con cuerdas de

nylon, mandolinas, acordeones, violines y un timbre vocal mas relajado.
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Los rituales catdlicos, las comparsas y las yunzas también figuran de
manera prominente en los carnavales de la Provincia de Fajardo, pero son
acompafiados por el Pumpin, un género musical local. La instrumentacion
y la estética del Pumpin difieren substancialmente de las otras, con sus
guitarras de doce o maés cuerdas de acero con una cejilla colocada
usualmente en el séptimo u octavo traste, acompafiadas de pequefios
charangos de cuatro a ocho cuerdas y voces femeninas con el timbre agudo

y estridente del estilo indigena.

Por otro lado, el compés intenso de] Pumpin también difiere con el ritmo
tipico del camaval. Estas diferencias son reconocidas por todo el
departamento de Ayacucho, por lo cual el Pumpin es destacado y
mercadeado como distinto de los demas géneros de carnaval,

constituyendo una sefia de identidad fajardina y orgullo regional.

Al igual que en muchas de las provincias rurales de Ayacucho, en Fajardo
se celebran varias fiestas de carnaval mas alla de las festividades
primordialmente urbanas descritas anteriormente. El carnaval coincide con
la temporada de cultivo en los altos Andes, por lo que varias fiestas estan
asociadas a ritos de fertilidades agricolas o pastoriles, los cuales suelen

proporcionar vias para actividades de cortejo (Vasquez y Vergara 1988).

Este es ciertamente el caso en los distritos de Colca, Cayara, Huancaraylla
y Huancapi en laregidn de Fajardo en la cual el Pumpin estd mds arraigado,

la celebracion del carnaval comienza de manera esporadica incluso desde
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diciembre, coincidiendo con la labranza de los campos de maiz de mitad
de temporada, el aporque de maiz o sara gallmay en quechua, que culmina
con una peregrinacion a una de las montafias locales durante la semana de

carnaval para hacer una ofrenda al apu, en un ritual conocido como fiawin

apay.

Aunque la participacion se redujo sustancialmente durante los afios de
guerra, la gente de Fajardo coincide en que la mayor parte de las practicas
de carnaval en los contextos rurales no ha sufrido cambios significativos
durante décadas. Durante esos meses hay una gran movilidad a lo largo de
la provincia, puesto que van de pueblo en pueblo hombres jovenes
buscando trabajo en los campos, y si es posible, pareja. El aporque se
realiza bajo un sistema de trabajo grupal (minka) en que participan tanto
hombres como mujeres jovenes y que suele concluir con una fiesta en que

se canta y se baila Pumpin, en ocasiones hasta que se amanece.

El grupo de la minka, adornados con polvo talco y serpentinas, acaban en
la casa de quien los contrato para el aporque, bailando una ronda (qachwa)
y desafiando musicalmente a otros grupos. En este contexto, las
interpretaciones suelen ser casi siempre improvisaciones, usualmente

jocosas y de temas romanticos (de enamoramiento).

La légica interna de los eventos en Waswantu se centraba en el cortejo vy
Ja competencia comunitaria, principalmente entre los hombres. La letra de

las canciones era una cuestion secundaria, al igual que en los aporques de
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maiz, los versos eran improvisados en el momento y generalmente trataban
temas de amor y/o traicién. Hay que sefnalar que en ocasiones si se hacian
comentarios sociales o politicos en los textos de estas improvisaciones,
particularmente era para increpar a alguna autoridad local que estaba

presente.

1.2. Sistematizacion de conceptos

1.2.1. Discurso
El discurso es el producto de la interaccion social, que se ordena para formar

una construccidén mayor, puede ser oral o escrito.

1.2.2. Mensaje denotativo
Que tiene que ver con lo informativo, lo que el texto dice en una primera

mirada.

1.2.3. Mensaje connotativo
Que expresa lo que el texto de “hecho es”, tiene que ver con un proceso de

semiosis 1limitada.

1.2.4. Pumpin
El Pumpin es un género que practican los pueblos fajardinos de Cayara, Colca,
San José, Chincheros, Hualla y Huancapi. En Hualla se practicaba el gachwa,

pero con el devenir también ya practican el Pumpin. Si bien entre ambas
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formas musicales se dan préstamos e innovaciones, no solo en la sonoridad
musical, sino también en el texto, la que las distingue es el uso de los
instrumentos. A diferencia del Pumpin, que se toca principalmente con la
guitarra o requinto, en el gachwa, la bandurria es la que la caracteriza por su
timbre y armonia. Ademas de este, emplean la armoénica o rondin y

adicionalmente la guitarra.

Mario Alcéantara, director del conjunto musical Qori Waylla, toca la bandurria
andina, un instrumento musical de § o 10 cuerdas de metal pulsada con los
dedos. Para él, el Pumpin es una melodia que nace de la combinacién del latir
del corazdn, en tanto se siente y se vive la musica, que suena como “pum”,
con el sonido de la primera cuerda de la bandurria o guitarra, que suena como
“pin”. En consecuencia, el Pumpin es, en la manera como él verbaliza, la

armonia entre e] sentimiento del “pum” y el vibrar del “pin”.

1.2.5. Identidad

Conjunto de valores, orgullos, tradiciones, simbolos, creencias y modos de
comportamiento que funcionan como elementos dentro de un grupo social y
que actian para que los individuos que la forman puedan fundamentar su
sentimiento de pertenencia que hacen parte a la diversidad al interior de las
mismas en respuesta a los intereses, c6digos, normas y rituales que comparten

dichos grupos dentro de la cultura dominante.
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1.2.6. Identidad Cultural

Jaime Fisher dice q'ue la identidad cultural es el sentido de pertenencia a un
determinado grupo social y es un criterio para diferenciarse, asi un individuo
puede identificarse con algun o algunos contenidos culturales de un grupo

social (tradiciones, costumbres, valores) y esto es significativo.
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CAPITULO 11

MATERIAL Y METODOS

2.1. Problema de la investigacion

2.1.1. Planteamiento del problema

En la actualidad, es frecuente escuchar sobre la revaloracion, rescate y
difusion de los valores culturales que presentan las diversas etnias de la
Amazonia y comunidades andinas del Peru. Este hecho es notorio, no
solamente al interior del pais, sino también en las principales ciudades,
especialmente en la Lima Metropolitana donde se concentra un grueso sector
de la poblacién indigena de migrantes provincianos como consecuencia de la

migracidn interna.

La presencia de los migrantes y sus manifestaciones culturales, han generado
una corriente de opinidn favorable en ciertos sectores de la poblacién acerca
de las formas posibles de reproduccién de las practicas culturales que los
migrantes manifiestan. Se vienen generando la difusion del Pumpin entre los

residentes, quienes articulan sus elementos culturales en distintas actividades
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de la vida cotidiana. Este hecho se hace evidente en las fiestas costumbristas

que los residentes suelen organizar.

La musica se produce, reproduce y transforma con la incorporacion de nuevos
elementos culturales de la ciudad, el residente integra en su cultura los
elementos del mundo de afuera, los que le pueden ser utiles para su desarrollo,
pero al mismo tiempo puede hacer desconocer su lengua, su cultura y su

identidad.

Es asi que esta situacidén exige emprender un proceso de descripcion del

discurso del Pumpin y la identidad cultural de los residentes fajardinos.

A través del presente trabajo, abordaremos algunos de los factores que
influyen en la identidad de los residentes fajardinos, considerando la préctica
del Pumpin como una forma de reproduccion cultural que se manifiesta en su

vida cotidiana.

2.1.2. Justificacion

A través de la cultura musical, durante el fendmeno social de las migraciones,
el contexto de la violencia, el consumo y produccion masiva de la musica se
puede entender los cambios en la manifestacion artistica cultural y musical,
tanto en la comunidad de origen, como en la ciudad; y cémo en una
comunidad urbana construyeron espacios de significacion cultural para
reproducir la musica, danza, y fiesta, como un elemento catalizador frente a

la nostalgia del pueblo y la necesidad de vivir entre projimos o paisanos
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procedentes de una misma comunidad cultural andina, durante y después de
los avatares de violencia politica en Peru. Impulsando lugares de
socializacidn, fortaleciendo los lazos de solidaridad y reciprocidad,
conjugando su musica y la memoria del pasado, para luego organizar y
participar en los concursos del carnaval fajardino y ayacuchano, en pleno
proceso de la violencia, sosteniendo la vida social y emocional hasta la

actualidad”. (Salvador 2013:10).

Podria decir que la musica, para el residente fajardino, es un indicador cultural
de pertenencia, por el que puede hacerse reconocer por otro, por una
determinada melodia que le gusta y refleja su identidad, la cual forma parte
de su personalidad y es caracteristica de cada individuo. Por ello la musica
revela la procedencia del migrante, permite a este reconocerse a si mismo, asi

como diferenciarse de los demas.

Entonces aqui la importancia de analizar el discurso del Pumpin y la identidad
cultural del residente fajardino, en sus canciones que surge de sus vivencias
e interacciones cotidianas, contribuyendo asi en su identificacion, ya que estas
tienen su propio estilo de cantar, bailar y ejecutar los instrumentos musicales
que los relaciona, pero comparten similitudes en las experiencias tematicas
de las canciones como representacion y dramatizacion de formas de vida

comunal, distrital, provincial y regional.
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2.1.3. Impactos v beneficiarios previstos

Siendo una investigacion de tipo basica, cuya finalidad es la necesidad de
desarrollar nuevos conocimientos, los beneficiarios comprenden toda la
comunidad cientifica en los distintos campos de las Ciencias Sociales. Sin
embargo, sera util especificamente para los estudiantes de Comunicacion y
Antropologia Social, pues su lectura compromete a disciplinas como la

Antropologia y la Comunicacion.

2.1.4. Formulacién del problema
2.1.4.1. Problema General
;De qué manera el discurso del Pumpin contribuye en el fortalecimiento
de la identidad cultural de los residentes fajardinos en la Provincia de

Huamanga?

2.1.4.2. Problemas Especificos

1. ;Cual es el nivel de valoracién del Pumpin de los residentes fajardinos
en la provincia de Huamanga?

2. ;Cudles son los temas del Pumpin con los que mas se identifican los
residentes fajardinos en la Provincia de Huamanga?

3. ¢ Cuales son los espacios en los que se difunde el Pumpin con la finalidad
de fortalecer la identidad cultural de los residentes fajardinos en la

Provincia de Huamanga?
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2.2. Objetivos
2.2.1. Objetivo General
Analizar el discurso del Pumpin en el fortalecimiento de la identidad

cultural de los residentes fajardinos en la Provincia de Huamanga.

222, Objetivos Especificos
1. Determinar el nivel de valoracién del Pumpin por los residentes
fajardinos en la Provincia de Huamanga.
2. Contextualizar los temas con los que mas se identifican los residentes
fajardinos en la Provincia de Huamanga.
3. Identificar los espacios en los que se difunde el Pumpin con la finalidad
de fortalecer la identidad cultural de los residentes fajardinos en la

Provincia de Huamanga.

2.3. Hipétesis
2.3.1. Hipétesis General
El discurso del Pumpin contribuye de manera positiva en el fortalecimiento
de la identidad cultural de los residentes fajardinos en la provincia de

Huamanga.

2.3.2. Hipotesis Especificos
1. Para los residentes fajardinos el Pumpin es una expresion cultural muy
valorada que es transmitida por sus ancestros. Tanto el ritmo y la melodia,

como el canto y la danza, actian como elementos sensibilizadores y de

28



-concientizacion que hermanan a los migrantes en cualquier acontecimiento
social y familiar.

2. Los temas con los que mas se identifican los residentes fajardinos en la
Provincia de Huamanga, son temas testimoniales y actividades que
realizan a diario (trabajo en el campo, amorios, etc.).

3. La reproducciéon del Pumpin se desarrolla en espacios formales e
informales de socializacién, donde los migrantes transmiten valores
culturales a las nuevas generaciones, aspecto eminentemente formador y

educativo.

2.4. Operacionalizaciéon de variables
Variable
El Discurso del Pumpin
Indicadores
e Contexto
¢ Temas predominantes
e Identidades construidas

e Mensaje

2.5. Metodologia de la investigacién
2.5.1. Tipo de investigaciéon
Para este tema, se opt6 por un tipo de investigacion basico, descriptivo, en la

medida en que “los estudios descriptivos buscan especificar las propiedades
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importantes de personas, grupos, comunidades o cualquier otro fenémeno que

sea sometido a andlisis” (Hernandez, Fernandez y Baptista, 1999:60).

2.5.2. Enfoque de investigacion
Se considerd el enfoque cualitativo, porque una de las tareas cruciales es el
manejo de la informacién que nos permite la construccion de datos, esa tarea

que llamamos analisis. (Schettini y Cortazo, 2015:10).

2.5.3. Disefio de la investigacion

No experimental

2.5.4. Método de estudio
Aunque existen numeroso métodos del tratamiento de los textos, ademas de

los métodos logicos, esta tesis utilizo la etnometodologia.

La etnometodologia intenta estudiar los fenémenos sociales incorporados a
nuestros discursos y nuestras acciones a través del analisis de las actividades
humanas. La caracteristica distintiva de este método radica en su interés por
centrarse en el estudio de los métodos o estrategias empleadas por las
personas para construir, dar sentido y significado a sus practicas sociales
cotidianas, ademas a la etnometodologia no le basta con la simple
comprobacion de las regularidades, sino que desea también y sobre todo
explicarlas. (De Landsheere, 1994:339).

Del mismo modo el analisis critico del discurso nos ayud¢é en la interpretacién

del Pumpin y a describir su contenido.
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2.5.5. Poblacién de estudio
La poblacion esta conformada por todo el género musical del Pumpin de la

Provincia de Victor Fajardo.

2.5.6. Muestra de estudio

El sistema de muestreo respondiod a criterios de accesibilidad de la unidad de
andlisis, siguiendo un procedimiento no probabilistico por conveniencia.

Se suele utilizar sobre todo al principio una muestra por conveniencia que se
denomina muestra de voluntarios y se utiliza si el investigador necesita que
los posibles participantes se presenten por si mismos. Este muestreo es facil,
eficiente y econémico que permite pasar a otros métodos a medida que se

colectan los datos. (Monje Alvarez, 2011:129).

- Conjunto Voces de Colca. Familia Palomino
Canciones: Mama Donapa wawantam
Colegiala
- Conjunto Qori Waylla. Mario Alcantara y Emilio Maldonado
Canciones: Mi colegio
Kachi kachi
Yachay wasi
- Conjunto Waylla Ichu de Huancapi. Director Eusebio Huamani

Cancion: Himno al Pumpin
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2.5.7. Técnicas e instrumentos para la recoleccion de datos

Técnica

Anélisis de contenido. Sirve para manejar material narrativo cualitativo, pero
también un procedimiento que permite la cuantificaciéon. Es una técnica de
investigacion para el analisis sistematico del contenido de una comunicacion,
bien sea oral o escrita. Se puede emplear en materiales como diarios, cartas,
cursos, didlogos, reportes, libros, articulos y otras expresiones lingiiisticas.

(Monje Alvarez, 2011:119).

Instrumento

Guija de analisis de contenido

2.5.8. Procedimiento de investigacion
El anéalisis bibliografico y documental nos permitio acercarnos a nuestras
categorias de investigacidén: como acceso a los archivos, fisicos y virtuales,

hemerotecas, asi como las tesis, articulos, revistas y las bibliografias.

a

Nuestra unidad de analisis fue el discurso del Pumpin, esto fue la base para
construir los procedimientos metodologicos, teniendo en cuenta nuestra
unidad de anélisis llegamos a construir la guia de anélisis de contenido. Para
la intelpretacic')n‘ del discurso se utilizo el método hermenéutico, la seleccion

de la muestra respondié a criterios cualitativos, para lo cual se ha tomado en

32



cuenta el analisis critico del discurso del tedrico estructuralista Teun Van Dijk

a través de la jerarquia de la informacion.
En cuanto a la sistematizacidn de los datos, primero se realizd el anélisis del

Pumpin, tomando estrofas importantes, luego de esto, llegamos a describir la

configuracién del discurso del Pumpin.
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CAPITULO HI

RESULTADOS

3.1. Discurso del Pumpin

3.1.1. Contexto

Cancién N° 1

Cancién: “Mi colegio” _
Compeosicion de Mario Alcintara y Emilio Maldonado

Pueblo de Hualla sus escuelas de varones y de mujeres
su colegio agropecuario José Carlos Mariategui,
llaqtarunapa ruwasqan churi wawan yachakunanpaq

estudiando en el colegio no seremos analfabetos.
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Universidad Nacional San Cristobal de Huamanga
de esta casa del saber salen muchos profesionales,
ingenieros, abogados, contadores, educadores

en la costa, sierra y selva, luchando por el progreso.

Ademas de un reconocimiento a las escuelas y colegios de Hualla, afirma también una
identidad educativa con la Universidad Nacional San Cristdébal de Huamanga (UNSCH),
como una institucion pilar en la educacion superior, en el escenario regional. Reabierta a
fines de 1950, después de 80 afios de su ultimo cierre. Emblematica, por ser el foco del
desarrollo de la organizacion maoista, conocido como Sendero Luminoso, en 1970.

Aparece la idea de progreso, pero acompaifiado de sacrificios, penas y tristezas, aprender
el castellano o saber escribir se multiplicé como un deseo de superacion, como una

necesidad para salir del atraso y del analfabetismo.

Van Dijk asume que mediante el discurso se identifican las ideologias de los grupos o
individuos, asi como sus deseos, conocimientos, creencias y opiniones, el discurso asi
como contribuye en la persuasion, también aparece como un instrumento de resistencia

social y politica ante las clases dominantes.
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3.1.2. Temas predominantes

Cancion N° 2

Cancién: “Kachi kachi”

Composicion de Mario Alcantara y Emilio Maldonado

Hermanos huallinos, queridos paisanos
Hermanos huallinos, queridos paisanos
Tomemos conciencia, forjemos futuro

Para el progreso del pueblo de Hualla

El contenido discursivo de esta estrofa tiene que ver con la idea del progreso. La promesa
del futuro, como un impulso general del desarrollo del pueblo de Hualla. El progreso es
una de las motivaciones fundamentales por el que el migrante se desplaza a otros lares,
en busca de mejor calidad de vida para si mismo y para su familia. Igualmente, la demanda

por la educacidn, es la panacea del progreso del pueblo, en beneficio colectivo.

El discurso se funda a raiz de los sufrimientos de la miseria y el hambre del pueblo, del
olvido por parte del Estado en educacién, salud. Sobre este punto hay una suerte de
rechazo y denuncia contra del Estado ineficiente y ajeno a los problemas sociales, sobre
este fendmeno Van Dijk advierte, todo discurso persuasivo y manipulativo tiende la
pensamiento hipndtico, en cuanto persigue una doble intencion, tiene agendas escondidas

y se basa en una adhesion mas emotiva que racional.
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3.1.3. Identidades construidas
Canciéon N° 3

Cancion: “Desparecido”
Conjunto Voces de Colca

Comision verdapas mascar qamullanfiam
comision verdapas gawar gamullanfiam
manam tarifiachuy kuyay wawallayta

manam tarifiachuy kuyay churillayta

(Traduccidn)
Comision de la Verdad han buscado pero no encontraron
Comision de la Verdad fueron a ver pero no encontraron
no encontraron a sus queridos hijos

no encontraron a sus queridos hijos.

Podemos deducir la angustiante orfandad de rhuchos ciudadanos que han vivido el
proceso de violencia. La madre que no encontrd a sus hijos representa el permanecer
perpleja frente al abierto sin sentido que constata en el proceso de conflicto armado.

La exclusion social y la pobreza en el Pert tienen un rostro rural y campesino, es en esas

zonas donde se concentro la mayor cantidad de victimas.
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La violencia es un mecanismo que usan los partidos politicos, las asociaciones politicas,
los grupos de presion o grupos de cualquier otra naturaleza para exigir u obligar la
modificacion de la conducta del Estado. De igual manera, el Estado no estd exento de
hacer el uso de violencia aun cuando la violencia forma parte de su derecho, la misma
que se encuentra legislada por la constitucion, en este caso son los aparatos policiales o
militares los que en nombre del Estado utilizan la violencia para tratar de mantener el

orden publico o defender el sistema politico vigente.

3.1.4. Mensaje

Cancion N° 4

Cancion: “Himno al Pumpin”
Conjunto: Waylla Ichu de Huancapi
Director: Eusebio Huamani

Oigan hermanos yo no tengo miedo,

olgan paisanos no tengo verglienza,

toco mi guitarra con mucho orgullo,
canto el Pumpin folklore de mi tierra,
y si tengo vergiienza es una desgracia,

faltaria coraje dios que me perdone.

La presencia de elementos culturales ajenos, estd desplazando lentamente al Pumpin, el
mismo que se encuentra maés vulnerable y es cada vez menos practicado, esta

responsabilidad es sobre todo de los propios usuarios, quienes se ven influidos por
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costumbres fordneas; ese complejo de inferioridad también se haya entre los residentes
adolescentes, quienes se sienten personas modernas e imitan otras costumbres. por el
hecho de que se sienten despreciados o ridiculizados por personas que no escuchan este
tipo de musica, entre los adolescentes es comun despreciar al que canta en quechua
llaméandolos “paisanos”™. Es a este hecho que se incita a no tener vergiienza, a no tener
miedo, /Oigan hermanos yo no tengo miedo/, /oigan paisanos no tengo vergiienza/, y
como un punto fundamental es el aspecto identitario, el cual se ve reflejado en las letras
/canto el Pumpin folklore de mi tierra/, como una vivencia cultural, que lo llevan en sus

veénas y en Su Ser.

El estructuralista Roland Barthes afirma que la existencia de un mensaje connotativo
permite conocer el misterio del alma humana, esa region donde sucede lo mas sagrado de
la vida de toda persona, esto es interpretar un signo sin ningun tipo de limites, porque no
se trata solo de saber qué quiso decir el redactor, si no de saber qué veo como lector, ello
acude a nuestros sentidos de interpretacidn y explicaciéon del mensaje que existe detrds de

un texto de lo que aparentemente es y de lo que de hecho es.
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3.2. Identidad Cultural

Cancién N° 5

Cancién: “Yachay wasi”
Composicion de Mario Alcintara y Emilio Maldonado

Tayta mamakuna qunqarisun fiawpaq rimakuyta
Tayta mamakuna qungarisun fiawpaq rimakuyta
Warmi wawaykichu estudiasaq niptim
Profesorallachum estudianga niyta.
Yachay wasillapi profesorllaykuna
Colegio wasipi amautallaykuna
Turicha nanayta yachaykachipuway

kaynata sumagta llugsirinaykupaq

(Traduccién)

Padres y madres, olvidemos los comentarios antiguos
Padres y madres, olvidemos los comentarios antiguos
Cuando tus hijas deseaban estudiar
Decias ;acaso vas a salir profesora?
Profesores de la casa del saber
profesores del colegio
enséfiale a mis hermanas y hermanos

para salir del atraso en el que estamos.

40



En esta cancién hay una sucesion de la formarde vida de ]a gente en e] campo seguido de
los procesos de migracién a la ciudad. La infancia de las mujeres y su derecho al estudio,
negado por sus padres. Las mujeres en los ambitos rurales tenian muchas mas limitaciones
para estudiar en la escuela que los varones, principalmente, por el patrén cultural
tradicional que restringia a las mujeres para estudiar, al asignar sus responsabilidades al
hogar o al pastoreo. El deseo de la hija de ir a la escuela, cortado radicalmente bajo el
dicho: /;acaso vas a ser alguien?/, /('Jacasol vas a salir profesora?/. De alli la apelacion a
los educadores para cambiar esta forma de pensamiento. La bisqueda del conocimiento
estd en la escuela y en la migracion con fines laborales o educativos. Los padres seguiran
viviendo bajo su formacidn sociocultural. Es la vida del chacra runa (gente de la chacra),
del pobre, del campesino, labrar la tierra con el arado y el allachu, para su sustento,
animandose con el trago y la chicha. Mientras los hijos, en este caso, las mujeres optan
por ir a la ciudad dejando a sus padres tristes y sollozos. Precisamente, estas estrofas
refieren a esta experiencia de la migracion. El proceso de la partida para conseguir un

trabajo y ganarse “medio real o un real” (antigua moneda).

El discurso social y politico de Teun A. Van Dijk, menciona que le discurso estudia
_primariamente el modo en que el abuso del poder social, el dominio y la desigualdad son
practicados, reproducidos y ocasionalmente combatidos por los textos y el habla en el
contexto social y politico, es asi que se enmarca al discurso como una préctica eficiente

para combatir la desigualdad social.
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3.2.1. Idioma
Cancién N° 6

Cancion: Mama Donapa wawantam
Composicion Marquez de Waswantu

Iman 1man pasachkan kay sunquchayaytaqga,
gaykan gaykan sucede kay sunquchayaytaqa,
manam manam nichkaspa colquina kuyaykunanpaq.

nunca nunca nichkaspa colquina waylluykunanpag.

Para los residentes fajardinos el Pumpin forma parte de su vida y opera en el como una
energia transformadora de emocioén y vitalidad, este hecho se hace més notorio cuando el
Pumpin es cantado en quechua y que recogen las vivencias de su cotidianidad que en
muchos casos son temas testimoniales. La melodia del Pumpin se apodera de lo maés

profundo del ser, como dice Arguedas “la bafia con toda su pureza y la conmueve”.

Pero hoy en dia no se puede afirmar que los residentes fajardinos escuchen y produzcan
canciones solo en quechua, toda vez que tiende mas a su castellanizacion, como se

demuestra en esta estrofa, con las palabras subrayadas.

Teun Van Dijk demuestra que el discurso es una construccion individual y social del
hombre, que se convierte en rechazo y resistencia. “El discurso puede influenciar a la

sociedad a través de las cogniciones sociales; los grupos dominantes son los que tienen
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acceso a la manipulacién y uso de estructuras de dominio”. Entonces si la ideologia
implica poder de una clase social sobre la otra, se recurre a documentos que contribuyan

al pare de las mismas, mediante un discurso social de resistencia.
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DISCUSION
El contexto parece implicar algin tipo de entorno o circunstancias para su suceso, accion
o discurso, algo que necesitamos saber para comprender en forma apropiada el suceso, la
accidn o el discurso, algo que funciona como trasfondo. Para Marti, esta es generadora de
realidades sociales, define como la realizacién del acto musical en un tiempo y espacio
determinado, entonces el discurso del Pumpin plasma las vivencias y experiencias

dejando de lado el pesimismo para dar paso a la esperanza de una nueva vida.

La musica es capaz de cargar significados, tales como ideas, sentimientos y rasgos de
personalidad, valores sociales, creencias religiosas e incluso mensajes ideoldgicos
(Addmo, 1990), sin embargo la mayoria de veces se ha dado por sentado que el
significado fundamental de la musica debe buscarse en el dominio de las emociones
humanas. Es decir, se considera que la musica como un lenguaje de los sentimientos en

el que se pueden comunicar emociones y estados de 4&nimo del musico a sus oyentes.

El discurso es una estructura relacionada a la organizacion social, ya que es un grupo
social o individuo quien lo produce, por tanto puede apoyar la resistencia contra el
dominio social y desigualdad, por ello el discurso asi como contribuye en la persuasion,
también aparece como un instrumento de resistencia social, entonces la identidad
construida a partir del discurso del Pumpin se relaciona con el mundo social en el que se

desarrolla.

El mensaje que transmite el discurso del Pumpin expresa identidad al mencionar no tener

verglienza por su musica, al respecto Van Dijk para explicar el termino discurso se aplica
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a una forma de utilizacion del lenguaje oral o escrito, cuya funcién es transmitir ideas,

pensamientos o creencias, expresados como parte de la interaccion social.

Van Dijk menciona que en momentos de dominio, el discurso ideoldgico sirve para
defender un sistema de opresién vinculado a los dominados y dominadores, pero también
puede ser usado para cuestionar las distintas posiciones sociales, como un medio de
expresion, el discurso del Pumpin es un medio por el cual se incide a valorar y seguir

difundiendo su musica.
Van Dijk explica el término discurso como una forma de utilizacién del lenguaje oral o

escrito, cuya funcidn es transmitir ideas, pensamientos o creencias, expresados como

parte de la interaccidn social.
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CONCLUSIONES
1. El discurso del Pumpin contribuye de manera positiva en el fortalecimiento de la
identidad cultural de los residentes fajardinos, la construccion de la identidad constituye
un proceso interactivo que se da a través de una relacion dialéctica entre el individuo y la
sociedad, dicha construccion se manifiesta por medio de opciones y preferencias por parte
del sujeto, relacionadas con los diferentes componentes de la cultura en la que se
desenvuelve, una de estas manifestaciones estd dada por la musica y el contenido que esta

fransmite.

2. El Pumpin forma parte de la fortaleza identitaria, puesto que el uso y practica del
Pumpin en los diferentes espacios, formales e informales, donde se llevan a cabo toda
clase de eventos y acontecimientos socioculturales, esta practica del Pumpin en los
migrantes es generalizada y se constata en las diversas actividades culturales que
desarrollan, el Pumpin siempre estd presente en sus acontecimientos sociales, para
cualquier celebracion el Pumpin es el elemento principal que media junto al licor. La

radio es también un espacio o medio de difusion del Pumpin que las familias suelen

escuchar a diario.

3. La construccion de la identidad se da en diferentes momentos y en contextos
diferenciados, cada quien adquiere sus formas de identidad y las socializa con otros
individuos, asumiendo una postura y defendiendo su construccién, constituyendo asi una
experiencia acumulativa susceptible de modificacién segun las circunstancias. La
construccion de la identidad a partir del uso y practica del Pumpin, se consideran como

puntos elementales, al Pumpin como un indicador del lugar de proveniencia de los
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migrantes, la interculturalidad en la practica del Pumpin, el caracter a veces ambiguo de

dicha construccién, asf como situaciones de pérdida de identidad.
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Anexo N° 1

MATRIZ DE CONSISTENCIA
TEMA: EL DISCURSO DEL PUMPIN DE LOS RESIDENTES FAJARDINOS EN LA PROVINCIA DE HUAMANGA

Problema de Investigacion

Objetivos de Investigacion

Hipotesis del trabajo

Sistema de variables

Tipo de estudio
poblacidn y muestra

Metodologia

Problema General

(De qué manera el discurso del
Pumpin contribuye en el
fortalecimiento de la identidad
cultural de los residentes
fajardinos en la Provincia de
Huamanga?,

Problemas Especificos:

-;Cudl es el nivel de valoracion
del Pumpin de los residentes
fajardinos en la provincia de
Huamanga?

-;,Cuales son los temas del
Pumpin con los que mas se
identifican los residentes
fajardinos en la Provincia de
Huamanga?

-¢Cuales son los espacios en |os

que se difunde el Pumpin con la

finalidad de fortalecer la
identidad cultural de los
residentes fajardinos en la
Provincia de Huamanga?

Objetivo General

Analizar el discurso del Pumpin
en ¢l fortalecimiento de la
identidad cultural de los
residentes fajardinos en la
Provincia de Huamanga.

Objetivos espectficos
-Determinar el nivel de
valoracién del Pumpin por los
residentes fajardinos en la
Provincia de Huamanga.
-Analizar los temas con los que
mas se identifican los residentes
fajardinos en la Provincia de
Huamaoga.

-ldentificar los espacios en los
que se difunde el Pumpin con ia
finalidad de fortalecer la
identidad cultural de los
residentes fajardinos en la
Provincia de Huamanga

Hipdtesis general

El discurso del Pumpin
contribuye de manera positiva
en el fortalecimiento de la
identidad cultural de los
residentes fajardinos en la
provincia de Huamanga.

Hipotesis secundarias

- Para los residentes fajardinos
el Pumpin es una expresion
cultural muy valorada que es
transmitida por sus ancestros.

- Los temas con los que mas se
identifican los residentes
fajardinos, son temas
testimoniales y actividades que
realizan a diario (trabajo en el
campo, amorios, etc.).

- La reproduccién del Pumpin se
desarrolla en espacios formales
¢ informales de socializacion,
donde los migrantes transmiten
valores culturales a las nuevas
generaciones, aspecto
eminentemente formador y
educativo.

Variable

El Discurso del
Pumpin
Indicadores
-Contexto.
-Temas
preclominantes.
-Identidades
construidas.
-Mensaje.

Tipo de investigacion
La investigacion es
de tipo basico,
descriptivo,
cualitativo y no
experimental.

Universo
Discurso del Pumpin

Muestra

La seleccion de la
mucstra sera no
probabilistica, lo que
implica la
identificacion de las
canciones mas
reconocidas en el
género musical del
Pumpin.

Métados, técnicas ¢
instrumentos

Se empleara el métado
cualitativo que dard lugar a la
utilizacion del Andlisis de
contenido de tipo cualitativo ¢
instrumento como la Guia de
analisis de contenido.

Procedimiento de la
investigacion

Primero se realizard un
andlisis bibliografico que
permita precisar el objeto de
estudio, asi como formular
definiciones operativas que
sean utiles a la investigacidn.
Después sc analizara el
discurso del Pumpin tomando
en cuenta las variables ¢
indicadores de la
investigacion. Finalmente
vendra la discusion sobre el
tema para luego formular
algunas conclusiones
preliminares.
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Anexo N°2

UNIVERSIDAD NACIONAL DE SAN CRISTOBAL DE HUAMANGA
Facultad de Ciencias Sociales

Escucla Profesional de Ciencias de la Comunicacion
TEMA: EL DISCURSO DEL PUMPIN DE LOS RESIDENTES FAJARDINOS EN LA PROVINCIA DE HUAMANGA

GUIA DE ANALISIS DE CONTENIDO DEL TEXTO DEL PUMPIN

Cancion L et raeree e e e s et e et e e eae ettt e e b aaeeenannaaeaee st e nenraeeenaroeteoeeaanenttoternansnacsnnnirenannnteseenoaresostennnnereeenneeneenans
Compositor T e et e et e et et e e et ee ettt e e et r e e ne e ety ane e e et een et rarere et e red et e e a b aer e h e ey h e h s e ane e e e e eneteeenenenaes
AL (0 LM S CIOI 1. iiiuinie ittt ittt ittt ittt et e aatatu e tsnnsttnsasasssonsnsesonononsesneensasnsssnsnsossnsasnnessssnsnssnenennssesensssseessnensnsensnssons
TEXTO VARIABLE DISCURSO
DENOTATIVO CONNOTATIVO INTERPRETACION
DEL PUMPIN Indicadores de andlisis

(Andlisis de la estrofa N° 01)
CONTEXTO

TEMAS PREDOMINANTES

IDENTIDADES

Creencias

Costumbres

Idioma

MENSAJE
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Anexo N°3

Canci6én: “Mi colegio”
Composicion de Mario Alcantara y Emilio Maldonado
Conjunto Qori Waylla

San Cristébal Illawasi desde lejos es ala vista
al pie de ellos se encuentra mi hermoso pueblo de Hualla
Andamarca, San Cristobal, San Pablo, barrios de mi pueblo

flora, fauna y minerales, embellecen el paisaje.

Pueblo de Hualla sus escuelas de varones y de mujeres
su colegio agropecuario José Carlos Mariategui,
llagtarunapa ruwasgan churi wawan yachakunanpagq

estudiando en el colegio no seremos analfabetos.

Universidad Nacional San Cristobal de Huamanga
de esta casa del saber salen muchos profesionales,
Ingenieros, abogados, contadores, educadores
en la costa, sierra y selva, luchando por el progreso.
Andamarca barriollapim sumagq colegioy kapuwan
Lleva el nombre del Amauta José Carlos Maridtegui,
Mil novecientos setenta y cinco, chay watapim rikurirqa,

Karu llagtapi kaspaypas manam fiuga qungaykichu.

(Traduccidn)
En el barrio de Andamarca estd mi hermoso colegio
lleva el nombre del amauta José Carlos Mariategui,
mil novecientos setenta y cinco, ese afio se cred,

aunque esté en pueblos lejanos yo nunca te olvido.
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Anexo N° 4

Cancion: “Kachi kachi”
Composicion de Mario Alcantara y Emilio Maldonado
Conjunto Qori Waylla, 1988.

Hualla plazallapis carrolla sayachkan
Hualla plazallapis carrolla sayachkan
Ripugta pasaqta aparikusagq, nispa

Ripugta pasaqta pusarikusaq, nispa

(Traduccion)
En la plaza de Hualla est4 parado un carro
En la plaza de Hualla estd parado un carro
Llevo a los que se van y viajan, diciendo

Llevo a los que se van y viajan, diciendo

Kachicachichatam tapukullargani
Mariposallatam 1apukullarqgani
(Maypiraq chaypiraq costa llagtaga?, nispay

cMavpiraq chaypiraq Lima llagtaga?, nispay

(Traduccidn)
Habia preguntado a la libélula
Habia preguntado a la mariposa
(Doénde sera el pueblo de la costa?, diciendo

(Dénde serd el pueblo de Lima?, diciendo

Chayllay kachikachi tapukullasgaypi
Chayllay mariposa tapukullasqaypi
La mar patachapim Lima [lagtaga, niwan.

Apupa sayasllas costa llagtaga, niwan
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(Traduccion)
Aquella libélula que le habia preguntado
Aquella mariposa que le habia preguntado
El pueblo de Lima esta en la orilla del mar, me dijo

El pueblo de la costa es la morada de los ricos, me dijo

Hermanos huallinos, queridos paisanos
Hermanos huallinos, queridos paisanos
Tomemos conciencia, forjemos futuro

Para el progreso del pueblo de Hualla

Anexo N° S

Cancion: Mama Donapa Wawantam
Conjunto: Voces de Colca
Familia Palomino
Mamadonapa wawantam fiugafia kuyaykuchkani,

Tayta Josefa churintan fiugafa wayuykuchkani,
Yapachayan sunquywan,

Yapachayan vidaywan,

Iman iman pasachkan kay sunquchayaytaqa,
Qaykan gaykan sucede kay sunquchayaytaqga,
Manam manam nichkaspa colquina kuyaykunanpa,

Nunca nunca nichkaspa colquina waylluykunanpa.

Ay colquinay colquinay imayta
Ay colquinay colquinay
Tutapas punchaupas gamflamantafia waqafian

Tutapas punchaupas gamflamantana yakiylla.
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Ay kuyacha kuyaycha verdadero kuyaycha,
Ay wayllucha wayllucha verdadero wayllucha,
Chayragmi chayragmi sunquchallaypas kusisqa,

Chayragmi chayragmi sunquchallaypas rawrari.

Colquinay colquinay brujachiwankichu,
Colquinay colquinay aygachiwankichu,
Opas kafiachkapti gamraq kufianaypa,

Manam nifiachkaspay gamraq wafiunaypa.

Magia de tus 0jos me han cautivado,
Magia de tus ojos me han cautivado,
Opas kaflachkapti gamraq kufianaypa,

Tutara punchaura fiugafia waqganaypa.

Anexo N° 6

Cancién: Colegiala
Conjunto: Voces de Colca
Familia Palomino

Adios niway despediway kuyasqayay wayusqayay,
Adios niway despediway wayusqayay kuyasqayay,

Tus mentiras, tus engafios hacen que yo me retire (bis)

Nugayaqga kuyarqayki kuyasqayay wayusqayay,
Nugayaqa wayurqayki wayusqayay kuyasqayvay.
Muchachita colegiala inocente niyaspaymi

Muchachita colegiala honrradita niyaspaymi. (bis)
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Ay yamanta qawaykupti kuyasqayay wayusgayay,
Ay yamanta rikuykupti wayusqayay kuyasqgayay.
Paulinapa wawanwatan ganay uray purisqanki

Ernestupa churin wataq tuta punchau kafiasqanki. (bis)

Ripukuyapti pasakuyapti kuyasqayay wayusqayay,
Pasakuyapti ripukuyapti wayusqayay kuyasqayay.
Tuta punchau waqgayanki carifioyayta maskayaspa

Tuta punchau yaki yaki cuando todos te desprecien. (bis)

Adiosniyaway despediyaway
Adiosniyaway despediyaway
Ripukuchkanifia pasakuchkanifia,

Pasakuchkanifia ripukuchkanifia.

Ripukuyaspay pasakuyaspay
Pasakuyaspay ripukuyaspay
Manamya vidayay kutimufiasagchu,

Manamya vidayay vueltamufiasagchu.

Anexo N° 7

Canciéon: Himno al Pumpin
Conjunto: Waylla Ichu de Huancapi
Director: Eusebio Huamani

Yao yay waugicha pingatakuchkanki,
vao yay waugicha manchatakuchkanki,
kaygaya guitarra qaku fajarduman,

charanguta tukaykuy miski takinchikta.
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