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La violencia engendra violencia, como se
sabe; pero también engendra ganancias para la
industria de la violencia, que la vende como
espectaculo 'y la convierte en objeto de

consumao.
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RESUMEN

La presente investigacién tiene como objeto de estudio el mensaje de violencia en
los programas televisivos de espectdculos a nivel nacional, teniendo como
objetivo principal describir las manifestaciones de violencia contra la mujer en los

programas de Magaly y Amor, amor, amor.

Es esta una investigacion bdsica, transversal descriptiva de alcance temporal
sincrdnica, recurriendo a la hermenéutica como método de estudio y, al analisis de

contenido cualitativo y la entrevista como técnicas de investigacion.

Un hallazgo importante es que los programas televisivos nacionales de
espectaculos transmiten mensajes con alto contenido de violencia contra la mujer,
lo cual reafirma la desigualdad de género, tomando en cuenta la violencia

psicolégica y simbdlica como predominantes en la transmisién de sus contenidos



INTRODUCCION

La violencia contra la mujer es considerada como una construccion social que
afecta a cualquier mujer en cualquier pais, sin consideracion de clase, raza,
religion, o cualquier otra circunstancia personal. Es la situacién de poder y control
sobre la mujer, sobre la que la sociedad ha construido la masculinidad, la razén
principal del problema. Los medios de comunicacién en general y en especial la

televisién, persisten en emitir contenidos violentos en sus diversas formas.

El presente trabajo de investigacién tiene como propésito estudiar las
manifestaciones de violencia en los programas nacionales de espectaculos. Una de
las funciones de la televisioén es el entretenimiento, pero esta categoria es la mas
cargada de contenidos violentos que satisfacen el morbo del televidente, y al ser
programas de entretenimiento sus contenidos son los més féciles de aprender y

asimilar en las actitudes.

En el primer capitulo se presenta el problema de la investigacién, con su
planteamiento, justificacién, objetivos, hipétesis y operacionalizacion de

variables.

En el segundo capitulo se despliega los antecedentes internacionales, nacionales
y locales, fundamentados en tesis doctorales, de licenciatura y otros, asi como la
teoria y enfoque, donde se planteé un enfoque positivista de la teorfa de los
medios masivos de comunicacién plasmado en una teoria del andlisis del cultivo,
seguidamente se definieron los conceptos de medios masivos de comunicacién
con Dennis McQuail, la television desde el punto de vista de Martin Serrano y la

violencia contra la mujer en sus diversas formas y tipos.



En el capitulo tres se desarrolla la metodologia de la investigacién, consignando
el disefio de la investigacién, tipo de investigacién, métodos de investigacion,
poblacién de estudio y muestra, técnicas e instrumentos de recoleccién de datos y

el procedimiento realizado.

Seguidamente se presenta los resultados de la investigacion en el capitulo cuatro.

Se finaliza con las conclusiones respectivas.



CAPITULO I

1. PROBLEMA DE LA INVESTIGACION

1.1. Planteamiento del problema

Para Garcia (2011: 187), la violencia contra la mujer es un problema grave en el
Perl con consecuencias negativas en el terreno social, politico, econémico,
educativo y humano, y una de las principales causas de la violencia contra la

violencia contra la mujer es la desigualdad de género (Alcalde 2014: 96).

La televisién puede canalizar un problema como la violencia contra la mujer
como algo normal, cotidiano y entretenido, a través de los programas de
espectdculos. Cabe resaltar que la violencia contra la mujer en los programas de
especticulos no es tan explicita como en los programas informativos ya que el

mensaje viene disfrazado de divertido y entretenido.

La cultura masiva de los medios de comunicacion conforma el contexto
fundamental de simbolos, representaciones e imagenes de las culturas

contemporaneas (Garcia 2008: 65). Pero, ademds, expone las interacciones de la
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vida cotidiana, las précticas tradicionales de las personas e instituciones, ya que
los programas de espectaculos de nuestro pais es la vida privada e intima, de los

artistas y personajes publicos, convertida en un interés publico.

1.2. Formulacion del problema

Problema General

(De qué manera se expresa la violencia contra la mujer en los programas

televisivos nacionales de espectaculos?

Problemas Especificos

e ;Cudles son los mensajes concernientes a la violencia contra la mujer en
los programas televisivos nacionales de espectaculos?
e /Cuales son los tipos de violencia contra la mujer en los programas

televisivos nacionales de espectaculos?

1.3. Justificacién y relevancia de la investigacién

El presente trabajo tiene la finalidad de aportar a la sociedad un estudio donde se
expliquen las manifestaciones de violencia contra la mujer en la television.
También tiene una justificacion practica puesto que a partir de sus resultados se
debe tomar en cuenta los resultados para que no se incluyan ciertos contenidos

violentos en la produccién de programas televisivos en nuestra localidad.
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1.4. Objetivo general
Estudiar las manifestaciones de violencia contra la mujer en los programas

televisivos nacionales de espectaculos.

1.5. Objetivos especificos

e Analizar los mensajes concernientes a la violencia contra la mujer en los
programas televisivos nacionales de especticulos.

e Describir los tipos de violencia contra la mujer en los programas televisivos

nacionales de espectaculos.

1.6. Hipétesis
Los programas televisivos nacionales de espectaculos transmiten mensajes con
alto contenido de violencia contra la mujer, lo cual reafirma la desigualdad de

género.

1.7. Operacionalizacién de las variables

Variables Indicadores

1.1 Estructura

1. Programas televisivos de espectaculos | 1.2 Contenido

1.3 Mensaje

2.1 Formas de violencia

2. Violencia contra la mujer - - -
2.2 Tipos de violencia
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CAPITULO IT

2. MARCO TEORICO

2.1. ANTECEDENTES

En cuanto al tema no existe antecedentes directos, pero sif se muestra trabajos

similares.

2.1.1. Antecedentes internacionales

Dentro de los antecedentes internacionales tenemos una tesis doctoral de la
Universidad de Alcante - Espafia de Carmen Vives Cases (2004): “La violencia
en contra de las mujeres en el espacio discursivo publico”, que respecto a la
presencia y tratamiento periodistico del tema en la prensa, concluye que la prensa,
al igual que es reflejo de la evolucién de la incidencia de la violencia contra las
mujeres — con relacién a las denuncias y las muertes — y de la actividad politica

que se desarrolla en torno a esta cuestidn, también es la desigualdad en la
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distribucién de cargos con responsabilidad existentes en las instituciones politicas.
Por tanto, se corrobora las funciones de los medios de comunicacion de explorar
la realidad y detectar las anomalias o, tal y como plantearon los entrevistados, de

difundir informacidén y hacer visibles los problemas.

Oﬁ'a tesis doctoral, de la Universidad Complutense de Madrid, es la de Ainhoa
Garcia Oyarzun (2014): “Sobre sexismo en los medios de comunicacién: enfoque
pragmatico - discursivo”. Menciona que el discurso social (como macroestructura
en la que se enmarca el mencionado discurso mediatico —textual y grifico—) es
deudor de la sociedad en la que se elabora, pero también es catalizador del sentir y
pensar de los individuos que componen las sociedades. La dicotomia sexual (la
sociedad estd compuesta por varones y mujeres) se reproduce con el uso de la
lengua, pilar fundamental en el acto comunicativo, y con el uso de las imégenes
en los medios de comunicacién. Esta interaccién define identidades y conceptos
relacionados con el género que conforman una imagen de la mujer estereotipada;
en este sentido las teorias de performatividad y subversién de género de Butler
plantean a principio de siglo un contrapunto clave en este discurso androcéntrico,
a partir de las ideas postmodernistas que se basan en el deconstructivismo social

desde una perspectiva filosofica.

2.1.2. Antecedentes nacionales

Existe la tesis sustentada en la Universidad Nacional de San Marcos, por Marfa
Magdalena Garcfa Toledo (2011): “Violencia, mujer y televisién”, donde se

analiza la violencia ejercida contra la mujer, especificamente en la televisién de
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sefial abierta de Lima Metropolitana. Concluye sefialando que la television refleja
profundamente esta situacién, pero a la vez afiade un tratamiento informativo que
refuerza el rol devaluado de la mujer y que no presenta los hechos de violencia en
su real dimensién. Ademds, afiade que el tratamiento informativo de la violencia
contra la mujer tiende al sensacionalismo y no contribuye al anélisis y
contextualizacién del problema para orientar mejor al publico y hacerlo tomar

conciencia de la gravedad de la situacidén.

2.1.3. Antecedentes locales

En Ayacucho encontramos la tesis de Lizbeth Sarit-a De La Cruz Blanco,
sustentada en la Universidad Nacional de San Cristébal de Huamanga, que lleva
por titulo “Modos de uso de la figura femenina en los spots publicitarios
televisivos transmitidos por los canales de sefial abierta del Perd, periodo 2010 -
2011.” Aqui se sostiene que en la publicidad (nacional y extranjera) transmitida
en los canales de sefial abierta del Pert, ain se mantiene algunos estereotipos
femeninos tradicionales, como el ama de casa, mujer sumisa, dependiente, y con
poca autoconfianza, que vive para asegurar la tranquilidad de la familia y del
hogar; por otro lado, estd la mujer que ha perdido sus derechos de ser un sujeto,
para transformarse en un monumento de belleza y captar la atencién del hombre

(objeto sexual).
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2.2. TEORIAS Y ENFOQUES

En la investigacion se optd por estudiar desde el enfoque positivista,

especificamente con la teoria del andlisis del cultivo.

La violencia contra la mujer en la television, es un problema que serd explicado
desde dos posturas: los medios de comunicacién de masas y la violencia contra la

mujer.

2.2.1. Teoria del anilisis de cultivo

Gallardo (1998: 104) menciona: “dicha teoria basicamente sostiene que el mundo
simboélico de los medios — y principalmente la televisién —, moldea o “cultiva” las
construcciones del publico a cerca de la realidad™, es decir se encuentra “entre las
perspectivas tedricas positivistas que estudian los contenidos del mensaje y los
efectos a largo plazo en las cogniciones y en la formacién de las actitudes en los
iﬁdividuos” (Ledn 2002, web). Asi mismo, Lozano (1996: 135) sustenta que para
esta teoria “la exposicion al patrén tota de programacidn, mas que a géneros o
programas especificos, es lo que realmente produce el efecto de la television: el
cultivo de concepciones compartidas sobre la realidad entre publicos muy
diversos”. Por lo anteriormente dicho, esta teoria es propicia para la investigacién
ya que, en primer lugar, es una teoria que estudia especialmente a la television y,

en segundo lugar, se centra en los contenidos de mensaje.

George Gerbner (citado por Lozano 1996: 135) menciona que para el andlisis del
cultivo, la caracteristica mds importante de los medios (en especial de la

television), es “la exposiciéon masiva, comin y a largo plazo, de grandes
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heterogéneos publicos a un conjunto de mensajes repetitivos, producidos
centralmente y distribuidos en masa”. Asimismo, Gerbner refiere que “La
televisidon ofrece un ritual diario, una repeticion continua de patrones (mitos,
ideologias, hechos, relaciones, etcétera) que sirven para definir el mundo y

legitimar el orden social”.

La televisién emite significados, imagenes y valores que los ptblicos (receptores)
interactlian y comparten. Lozano sustenta que mediante el andlisis de cultivo ha
detectado tres tipos de contenido como recurrentes e importantes: la violencia
social, los estereotipos sobre los grupos demogréficos y la homogenizacién de la

ideologia politica.

Valbuena (web) afirma que la teoria del cultivo apunta a los modos de vivir de los
telespectadores, “todo estd al servicio de estos modos de vivir, en sus diversas
variedades y nombres. Los personajes de TV, si sirven para algo es para influir en

los modos de vida reales de la gente.”

Lozano (1996: 136) puntualiza acerca de la teoria del anélisis del cultivo que:

Los efectos de la TV no deberian ser medidos sélo en términos de cambios inmediatos en
el comportamiento, sino también por el grado en que cultivan ciertas perspectivas de la
vida la naturaleza altamente repetitiva y predecible de la mayoria de los dramas

televisivos ayuda a reforzar dichas ideas.

A lo largo de los meses y los afios, los televidentes van absorbiendo, poco a poco,
cogniciones que, a fuerza, de repartirse, se transforman lentamente en actitudes y, muy a

largo plazo, propician ciertas conductas.
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2.3. SISTEMA DE CONCEPTOS

2.3.1. Los Medios de Comunicacién Masiva
Denis McQuail (1994: 116) refiere que los medios de comunicacién son una

mediacién de las relaciones sociales:

Los medios de comunicacion se dedican principalmente a la produccién y distribucién de
conocimiento, en el sentido més amplio de la palabra. Este conocimiento nos capacita
para encontrar sentido a- nuestra experiencia del mundo social, aunque esta
“comprension” ocurra de maneras muy diversas y con una relativa autonomia. La
informacién, imédgenes e ideas suministradas por los media pueden ser, para mucha gente,
1a fuente principal de conciencia de un tiempo pasado comun (historia) y de su posicién
actual. También son un almacén de recuerdos y un mapa que indica dénde estamos y
quiénes somos (identidad) y asf mismo pueden proporcionar materiales de orientacion de
cara al futuro.

De esta manera McQuail concluye ante la comunicacion de masas como un
proceso a escala de toda la sociedad, que “los medios de comunicacién
constituyen en gran medida una realidad y una normalidad sociales para una vida
publica y social comin y son una fuente de esencial estéudaresl, modelos y

normas.”

2.3.2, Laviolencia

Corsi (citado por Garcia 1998: 30) sefiala que:

La violencia es siempre una forma de ejercicio del poder mediante el empleo de la fuerza
(ya sea fisica, psicologica, econémica, politica) [...] e implica la existencia de un “arriba™
y un “abajo”, reales o simbélicos [...] La violencia implica una bisqueda de eliminar los
obstaculos que se oponen al propio ejercicio del poder, mediante el control de la relacién
obtenida a través del uso de la fuerza [...] En el 4mbito de las relaciones interpersonales,
la conducta violenta es sinénimo de abuso de poder, en tanto y en cuanto el poder es

utilizado para ocasionar dafio a otra persona.
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De otro modo Imbert (citado por Garcia 1998: 33) considera que existen varias
formas de violencia: reales, representadas y formales. Las violencias reales son la
que se dan y se muestran en los medios masivos de comunicacién, éstas pueden
ser fisicas, de diversas indoles (politica, social, comportamental, etc.) y pueden
presentar grados variables de gravedad: violencia corporal, sexual y mortal.

Garcia concluye que “la violencia es ante todo un productor social, sin negar que

por eso que otros factores cumplan un papel muy importante en ella”.

2.3.2.1. Modelo ecolégico de la violencia

Desde esta perspectiva sistémica, la violencia es un fenémeno complejo,
multidimensional y multicausal. Para su analisis causal y comprensién integral
serd conveniente tener en cuenta diferentes planos.y distintos factores al interior
de cada uno de ellos (“El Estado y la proteccidn de la niiiez y la adolescencia”, .

2013: 16):

¢ El plano individual: incluye todos los aspectos que definen a la persona
en su singularidad, desde los biol6gicos hasta lg historia personal, el
estado de dnimo, la personalidad y los conocimientos.

e El plano interpersonal (o relacional): interacciones inmediatas o factores
circunstanciales.

¢ El plano institucional: tanto las instituciones formales e informales en las
que estd inserto el grupo familiar, la vecindad, los sistemas de acceso a la

salud, educacién y proteccion.
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o El plano estructural: que anida a todos los sistemas previos que estd
compuesto por el sistema politico, econdémico, social, que estructura cada
comunidad; asi como el 4mbito ideolégico que “moldea™ esa estructura

(normas, creencias, sentido comin, etc.)

El Informe mundial sobre la violencia y la salud (2003: 12) sostiene que en el
modelo ecolégico' 1a violencia es una resultante de la acci6n reciproca de factores
que aparecen y operan en cada nivel e interactian con los otros. Estos modelos
han sido utilizados y desarrollado por diversos autores para mostrar las

interrelaciones entre factores y niveles, explicando las causas de la violencia:

Estructural

Interpersona! .
Individual

Figura 2: Modelo integrado de la causalidad de la violencia

! El modelo ecol6gico fue implementado por primera vez por Urie Brofenbrenner para entender el
desarrollo humano como acomodacién mutua progresiva entre, por un lado, un ser humano activo
que estd en proceso de desarrollo y, por otro, las propiedades cambiantes de los entornos
cambiantes de los entornos inmediatos en los que vive.
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2.3.3. Violencia contra la mujer

La Convencidn interamericana para prevenir, sancionar y erradicar la violencia
contra la mujer- Belém do Pard (1994), en su Art. lro menciona: “Debe
entenderse por violencia contra la mujer a cualquier accién o conducta, basada en
su género, que cause muerte, dafio o sufrimiento fisico, sexual o psicoldgico a la

mujer, tanto en el &mbito piiblico como en el privado".

Del mismo modo el Estudio de la Secretarfia General de las Naciones Unidadas

(2006) refiere:

La violencia contra la mujer por motivos de género es la viclencia dirigida contra la mujer
porque es mujer o que la afecta en forma desproporcionada. Incluye actos que infligen
dafios o sufrimientos de indole fisica, mental o sexual, amenazas de cometer esos actos,

coaccién y otras formas de privacién de la libertad. ..

Asimismo, otros autores describen la violencia contra la mujer como violencia de

género:

La violencia de género es, entre otras, una de las lacras sociales heredadas més perniciosa
de las desigualdades discriminatorias respecto de la mujer a la que nos venimos
refiriendo. (Garcia 2008: 12)

Sea denominada violencia de género o violencia contra la mujer, este problema

nace en el seno familiar:

Antes se pensaba que la violencia (familiar o doméstica) se debia principalmente a un
trastorno mental del agresor, el uso inmoderado del alcohol y las drogas. Otro factor que
se sefialaba era la comunicacién conflictiva entre los cényuges, asi como la reproduccion
de la violencia que hacfan las personas que habfan pertenecido a familias violentas. Estos
enfoques ya han sido superados por el avance de las ciencias sociales y psicolégicas en
pro de explicaciones que tomen en cuenta diferentes factores socioculturales,

coyunturales y personales (Garcia 2011, web).
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Con lo explicado anteriormente queda claro que la percepcion de los factores de la
violencia contra la mujer ha ido cambiando. En el Perd encontramos factores

estructurales como el racismo, la pobreza, el sexismo.

2.3.3.1.  Tipos de violencia contra la mujer

Cristina Alcalde menciona tres formas de violencia contra la mujer en particular:
la violencia interpersonal (doméstica e intima), institucional (politica), y

estructural’. Estas tres guardan una intima relacién:

“Las vivencias de las mujeres indican que la violencia infligida por la pareja intima,
guarda relacién con formas més amplias de violencia, incluida la violencia institucional y

politica, y puede ser exacerbada por estas otras formas de violencia.” (Alcalde 2014:262)

De otro lado Galtung, divide a la violencia en: directa, estructural y cultural; estas
tres formas de violencia se ajustan muy bien a la violencia contra la mujer y,
ademds, facilitard los fines de esta investigacion.

Violencia directa, estructural y cultural; la primera es visible, mientras que las otras dos

son invisibles, a su vez, la violencia estructural est4 representada por las inequidades en el

dmbito de lo politico, lo econémico y lo social; finalmente la violencia cultural la

2 El término violencia estructural es aplicable en aquellas situaciones en las que se produce un
dafio en la satisfaccién de las necesidades humanas bésicas (supervivencia, bienestar, identidad o
libertad) como resultado de los procesos de estratificacion social, es decir, sin necesidad de formas
de violencia directa. El término violencia estructural remite a la existencia de un conflicto entre
dos o0 mas grupos de una sociedad (normalmente caracterizados en términos de género, emia,
clase, nacionalidad, edad u otros) en el que el reparto, acceso o posibilidad de uso de los recursos
es resuelto sisteméticamente a favor de alguna de las partes y en perjuicio de las demds, debido a
los mecanismos de estratificacién social. La utilidad del término violencia estructural radica en el
reconocimiento de la existencia de conflicto en el uso de los recursos materiales y sociales y, como
tal, es util para entender y relacionarlo con manifestaciones de violencia directa (cuando alguno de
los grupos quiere cambiar o reforzar su posicién en la situacién conflictiva por la via de la fuerza)
o de violencia cultural (legitimizaciones de las otras dos formas de violencia, como, por ejemplo,
el racismo, sexismo, clasismo o eurocentrismo). Resumen de Daniel La Parra y José Maria Tortosa
(2003), en su investigacién “La violencia estructural: una ilustracién del concepto™.
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entiende como aquel discurso que valida la violencia o la supremacia de otros. (Galtung
citado por Bustamante 2010: 71)

Van Soest (citado por Garcia 1998: 34) coincide en esta piramide de tres niveles
interrelacionados donde en la base se ubica la violencia estructural y cultural, las
que incluyen acciones dafiinas resultantes de la forma en la que piensa la
sociedad, de los valores convencionales y de las practicas cotidianas; con

frecuencia maligna, dificil de discernir; y que en general se acepta como normal.

iolencia
Directa

Invisible

'Violencia 'Violencia
Estructural Cultural

Figura 2: Formas de violencia segun Johan Galtung

2.3.3.1.1. Violencia directa

Se considera que en las multiples formas de violencia contra las mujeres
(Planificacién forzada, esclavizacion y explotacion sexual, prostitucién forzada,
abuso sexual, esclavizacion, embarazo forzado, entre otras) pueden identificarse

los niveles propuestos por Galtung (citado en Bustamante 2010: 76) siendo la
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mas comun la violencia directa — la que puede verse — los golpes, los moretones,

la tortura, las mutilaciones, el embarazo producto del acceso carnal.

Gran parte de la violencia directa es ejercida por la pareja intima. Alcalde emplea
como sin6nimos la “violencia de pareja intima” y “violencia doméstica”
definiéndola como aquella que “es resultante de multiples factores contribuyentes
y adopta varias formas en escenarios culturales diferentes, asi como dentro del

mismo escenario cultural.”

2.3.3.1.2. Violencia estructural

La violencia estructural es aquella

[...] violencia menos directa, mas dificil de visualizar, en la que no siempre es sencillo
identificar al agresor (“la sociedad™), o legar a conocer a la victima [...]y en la que es
mucho més dificil conocer los mecanismos que explican (“condiciones en las que no es

posible vivir”, “la fuerza de la ley”).

A esta forma de violencia podemos denominarla violencia estructural, lo que responderia
al hecho de que tiene como causa los procesos de estructuracion social (desde los que se
producen a escala de sistema-mundo, hasta los que se producen en el interior de las
familias o en las interacciones interindividuales) y no necesita de ninguna forma de
violencia directa para que tenga efectos negativos sobre las oportunidades de
supervivencia, identidad y o libertad de las personas. (Galtung citado en La Parra y
Tortosa 2003, web)

Asimismo, Radl, R (2011: 159) sefiala que la violencia no existe solamente como
un hecho fisico, verbal, psiquico y sexual, sino también como un hecho estructural

que actia a lo sumo de forma simbdlica,
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2.3.3.1.3. Violencia cultural

La violencia cultural se ve reflejada en la ideologia, el arte, el lenguaje, la
religién; aquella que crea patrones de conducta como el matrimonio y los roles

que dentro de esta unién cumplian los conyuges.

Por violencia cultural queremos decir aquellos aspectos de la cultura, el 4mbito simbélico
de nuestra existencia (materializado en religién e ideologia, lengua y arte, ciencias
empiricas y ciencias formales- l6gica, matemaética -), que puede utilizarse para justificar o
legitimar violencia directa o estructural [...] La violencia cultural hace que la violencia
directa y la estructural aparezcan, e incluso se perciban, como cargadas de razén — o por

lo menos no malas- . (Joan Galtung 1989: web)

2.3.3.1.4. Violencia simbdélica

La violencia simbdlica es muchas veces confundida con la violencia cultural,
aunque se parezcan hay una delgada linea de delimitacién. En violencia cultural se
utiliza la cultura en si para realizar el acto violento o justificar el hecho, mientras

la violencia simbdlica utiliza el poder para lograr imponer significados violentos.

Todo poder de violencia simbélica, es decir, todo poder que logra imponer significados e
imponerlos como legitimos disimulando las relaciones de fuerza en las que se basa su
fuerza, agrega su propia fuerza, es decir, una fuerza especificamente simbélica, a estas
relaciones de fuerza. ( Bourdieu 1981: 27)

De manera més especifica, Bourdieu (1999) la describiria como una violencia
amortiguada, insensible, e invisible para sus propias victimas, que se ejerce
esencialmente a través de los caminos puramente simbdlicos de la comunicacién y
del conocimiento o, mds exactamente, del desconocimiento, del reconocimiento o,

en ultimo término del sentimiento.
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23315 Otrgs tipos de violencia

Afiino (2005) describe los tipos de violencia contra la mujer de la siguiente

manera:

- Violencia fisica: cualquier acto intencionado que produzca dafio fisico (lo
que implica también dafio psicolégico) en otra persona, como golpes,

bofetadas, empujones o quemaduras.

- Violencia psiquica: consiste en aquellas acciones orientadas a causar dafio
psicolégico en otras personas, como humillaciones, insultos, gritos, amenazas,
criticas constantes, aislamiento social, control de los recursos de una persona

sin su consentimiento.

- Violencia sexunal: aquellas acciones que vulneran el cuerpo y la intimidad
sexual de otra persona, al obligarla a soportar o a participar en practicas
sexuales en contra de su voluntad. En algunos casos se imponen estos actos
mediante coaccién, como en el caso de la violacién o agresidén sexual. Pero
otras veces esta violencia adquiere una form.;at mas sutil, como cuando una
persona adulta se aprovecha de la inocencia o el desconocimiento de un o una
menor para que soporte o para hacerle participar, mediante engafios o
chantajes, en practicas sexuales que esta o este menor no es capaz de
comprender (abuso sexual). También puede darse en el terreno laboral u otros,
cuando uno o varios individuos dirigen una atencién sexual, propuestas o
comentarios sexuales no deseados a ofra persona, provocando una situacién
incémoda y humillante y vulnerando el respeto y su derecho a la intimidad y a

la integridad moral (acoso sexual).
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De otro lado, Cristina Alcalde (2014: 32) concuerda que existen este tipos de
violencia contra la mujer; sin embargo, se extiende en uno més, la violencia
econémica:

La violencia econdmica incluye ¢l negarse a entregar el ingreso familiar a las mujeres, asf

como también la destruccién de su propiedad, afectando su capacidad para garantizar

recursos que permitan asegurar de manera adecuada su bienestar y el de sus hijas e hijos.

2.3.4. Violencia contra la mujer en los medios de comunicacién

Generalmente los medios de comunicacién realizan un tratamiento informativo de

la violencia contra las mujeres donde algunos autores concluyen:

La violencia de género se convierte en un objeto de estudio paradigmético para observar
algunas tendencias y presiones actuales en la préctica periodistica de cardcter negativo
como son el sensacionalismo o la espectacularizacién, la inmediatez informativa frente a
la investigacién y argumentacién y, en general, la acentuacion del predominio de una
16gica econémica frente a los criterios de calidad y compromiso en su aproximacién a la
realidad social. (Carbadillo 2010: 352)

Siberman (1998) en Turpo (2011) afirma: “los medios reproducen la ideologia
dominante y consiguientemente el sistema de género se legitima; a través de un
tratamiento espectacular a los acontecimientos: los medios convierten todo en
especticulo, esto es especialmente notable cuando analizamos el trato que se da a

los casos de violencia.”
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2.3.4.1. Violencia de los medios de comunicaciéon contra la mujer

Radl, R. (2011) explica claramente la violencia de los medios de comunicacién

contra las mujeres:

Los medios de comunicacién modernos no solo son productores de la informacién en los
casos de la violencia contra las mujeres, si no que realmente producen elementos de
violencia, eso si, de tipo simbélico con respecto al rol de género femenino, o sea, inciden
en la produccién de una "violencia simbdlica” contra las mujeres, perceptible ya en la
presencia/ausencia de éstas y de sus imdgenes en los medios de comunicacién de masas
modernos. Estos tiltimos contribuyen a una representacién constantemente falseada de la
realidad social mediante una sobrerrepresentacion del protagonismo masculino y de una

subrepresentacién del protagonismo social femenino.. (Radl, R 2011: 158)

Uno de los mecanismos de la violencia contra la mujer de parte de los medios de

comunicacién es la invisibilizacién del problema; segiin Rodigou (2007)

La violencia hacia las mujeres es una situacion estructural que ha sido y es invisibilizada
constantemente, en las politicas piblicas, en el discurso social, en los medios de
comunicacién, y que en la actualidad, es diluida ademés en un contexto de creciente
violencia social. (Rodigou 2007:13)

2.3.5. La television

Segiin Bourdieu (1996: 18) la televisién es un medio de comunicacién masiva, un

instrumento que, tedricamente, ofrece la posibilidad de llegar a todo el mundo.

Serrano analiza a la televisién desde tres formas: como objeto o méquina, agente y

mediadora. En cuanto a la television como un agente, Serrano (1981) sostiene

que:
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Dia a dfa, la televisién informa sobre lo que ha ocurrido en lugares donde nunca
estuvimos; muestra paisajes que nunca veremos; (...) refleja la belleza o la riqueza que no
alcanzaremos (...) en nuestra sociedad la televisién proporciona una parte importante del
entorno de cada persona; entorno constituido por todos los estimulos y sugerencias que le

llegan desde el medios social y cultural que le envuelve. El entorno social y cultural

(“unwelt”s) sefiala el espacio vital en el que transcurre nuestra existencia; equivale a la

porcién material y simbdlica de la realidad a la que tenemos acceso. (Serrano 1981:41)

En este anélisis de la televisién-agente explica que el hombre incluye al televisor
en su estudio del entorno material y social, por tanto el hombre se dejara guiar:por
los conocimientos que la televisién le brinde. De otro lado, y ain mas importénte,
se encuentra la televisén-mediadora, donde Martin Serrano (1981: 41) la aborda

desde dos perspectivas:

a) Su papel en la construccién del conocimiento de la realidad,
funcién que se integra en el andlisis de los sistemas de
representacion.

b) Cuando el anélisis de la mediacién se refiere a la construccion de

juicios de valor sobre la realidad.

2.3.5.1. Televisién privada y comercial

La television privada es aquella que funciona con ingresos de fondos privados,

con fuentes de financiacién. Mientras la televisién comercial, puede ser piiblica o

3 La palabra alemén “umwelt”, traducida al espafiol, significa “entorno o ambiente”. Pero, en la
teorfa de la comunicacion, es uno de los conceptos méas bésicos y fundamentales. El término fue
propuesto por el bi6logo Jakob Johann von Uexkiill en su escrito “Umwelt und Innenwelt der
Tiere”, publicado en 1909. Segiin Von Uexkiill, el umwelt es el medio, entorno o medio ambiente
en el que se desenvuelven y se comunican los distintos seres vivos. El entorno crea las
condiciones de la construccién de la realidad subjetivo de los distintos organismos. Extraido de

http://www.infoamerica.org/teoria/uexkulll htm.
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privada, pero se rige a una estructura entre programas y publicidad. Este tipo de
television es el modelo que rige la competitividad. Giordano y Zeller (1999)
refieren que en este modelo comercial, la publicad posee una capacidad
extraordinaria para orientar la programacién en su conjunto asi como el
funcionamiento general del canal debido al componente competitivo inherente a la
14gica publicitaria.
La televisién comercial es absoluto inamovible ni el tinico posible, pero sf es inherente a
una forma de financiacién del sistema televisivo basada en al publicidad. En efecto, una
emprésa de televisién privada nunca gestionara una emisora que no esté inspirada en la
obtencién de beneficios. Una televisién pibica podria aspirar a una programacién que

rompiese con las servidumbres de este modelo, pero sélo si previamente existe una

decisién politica de prescindir de ingresos publicitarios.( Giordano y Zeller 1999:30)

Ademas, en la television privada podemos encontrar una excepcion parcial al
modelo de la television comercial en la oferta y competencia televisiva a través de

la televisién por pago o television por cable, pero s6lo en algunos casos.

2.3.6. Los conductores de los programas de espectiaculos

Para una amplitud del panorama creemos que es necesario realizar una breve
descripcién de la biografia de los conductores de dichos programas de

espectaculos que son parte de nuestra muestra: Magaly y Amor, amor, amor.
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2.3.6.1. “Magaly”: Magaly Jestis Medina Vela

Nacié en Huacho el 31 de marzo en 1963. Estudid periodismo en la Escuela Jaime
Bausate y Mesa, se cas6 con el periodista César Lengua con quien tuvo su tnico
hijo Gianmarco Mendoza Medina, luego se divorci6. Magaly Medina ha pasado
por los segmentos de locales, policiales y especticulos del diario el Corréo.
Estuvo en la revista Oiga, donde aportaba semanalmente una critica sobre la
television (Sanchez 2013: 70). El salto a la television lo dio en el programa
"Fuego Cruzado" de ATV, luego condujo una secuencia de especticulos
llamado:"Pese a quien le pese" en el "El Noticiero" de ATV, dicha secuencia se
convertiria en un programa propio el cual llevaria por nombre “Magaly TeVe”
que se transmitié diariamente desde 1997 a 2012. Desde alli, la conductora
comentaba el modo de vida de la fardndula peruana a la que llama "Chollywood";
ademas realizaba criticas y destapes sobre la vida de presentadores, actores y
personajes del espectéculo. Fueron numerosos los escdndalos en el mundo de la
farandula y el deporte, infidelidades, indisciplina, borracheras, que hicieron que el
programa siempre estuviera en los més altos indices de sintonia, pero también le
valieron gran cantidad de denuncias ante la justicia peruana. Magaly Medina fue
hallada culpable y condenada a tres afios de cércel por difamacién. Luego de
apelar, fue puesta en libertad, después de la navidad de 2008 y a pocas horas de

iniciarse el afio 2009.

En 2012, la periodista decidié terminar su programa, después de 15 afios. Magaly
ha publicado su autobiografia, titulada "El precio de ser Magaly Medina", donde
cuenta su experiencia en la cércel. Ademds, publica la revista de espectdculos

"Magaly Teve".
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Finalmente, Magaly medina volvid a la televisién peruana en setiembre del 2014,

siendo elegida en el “Premio Juces 2014” como la figura del afio de la TV.

2.3.6.2. “Amor, amor, amor”: Rodrigo Gonzilez

También conocido como “Peluchin”, estudio Comunicacién audiovisual en el
Instituto Peruano de Publicidad (IPP). Naci6 en Lima. Con algo més de 30 afios y
con un cardcter rebelde, independiente y disciplinado, Rodrigo Gonzélez se inicid
en el medio trabajando para “Magaly Te Ve”, luego se fue a probar suerte fuera a
Esparia. Después de 4 afios regresé al Perd de vacaciones y fue incorporado al
entonces nuevo espacio familiar de ATV “Hola a Todos™ al lado de Matias Brivio
y Katia Condos. Se encargaba de los reportajes y de la secuencia de espectdculos
denominada “Peluchismes”. Conforme pasaba el tiempo, iba ganando mis
protagonismo y notoriedad. Ademés, su manera a veces acida de dar la noticia o
de referirse a algunos pefsonajes de la fardandula molestaba a los conductores
principales y empezé el malestar dentro de la produccién matutina. Se habld
también de ‘celos’, porque al parecfer Rodrigo Gonzéalez se estaba robando el

show. Al poco tiempo fue separado del espacio y pasé a ser un desempleado més.

Estando libre, la produccién de “Lima Limdn”, lo convoca para unirse a sus filas
al lado de Laura Huarcayo, ‘Carlota’ y Joselito Carrera. En el espacio paso a
conducir su conocida secuencia de “Peluchismes” y a interactuar un poco més en

el programa del mediodia.

Rodrigo Gonzélez no se imagind nunca que la renuncia sorpresiva de Carlos

Cacho del programa “Amor, Amor, Amor” (en ese entonces, su competencia), iba
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a significar “la oportunidad de su vida” y dar el gran paso. El productor Dany
Tsukamoto lo llamé para ser el flamante conductor del espacio farandulero de
Frecuencia Latina junto a Janine Leal. Desde su ingreso, el espacio mejord

notablemente, incluso se amplié a 2 horas de duracién por los buenos resultados

en el rating.
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CAPITULO Il

3. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1. Diseiio de la investigacion

Es una investigacion no experimental, donde se hizo una busqueda empirica y

sistemadtica, ya que las variables no son manipulables.

3.2. Tipo de investigacion

La investigacion que se realizd es de tipo basica, de alcance temporal sincrénica
porque el estudio se desarrollé en un periodo de tiempo corto. Asimismo, es una
investigacion transversal descriptiva orientada al conocimiento de una realidad

dada, de caracter cualitativo y soporte cuantitativo.
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3.3. Método de investigacién

El método que sustenta nuestra investigacion es el método hermenéutico por el
analisis de los datos cualitativos. Para la presente investigacion se recurrid a la
teoria del andlisis de cultivo de la investigacién en comunicacidén de masas,
siguiendo el enfoque positivista (empirista, funcionalista), perspectiva tedrica que
ha contribuido a la reconsideracién de la influencia de los medios (en especial la

television).

3.4. Poblacién de estudio

La poblacién de estudio esta conformado por 7 canales de televisién que cuentan
con programas televisivos de espectdculos producidos y emitidos en Perti de
sefial abierta: canal 2 (Latina), canal 4 (América), canal 5 (Panamericana), canal

9 (ATV), canal (Global TV).

3.5. Muesira

La muestra fue no probabilistica por conveniencia, constituidos por dos
programas televisivos de esp