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INTRODUCCION

Siendo Ia m}401sicaparte de la expresién del sentimiento o vivencia

cotidiana de los integrantes de una sociedad, que, a su vez, involucra el uso de

diferentes instrumentos musicales de diversos materiales, de acuerdo a la

vivencia en distintas épocas de la historia de la humanidad, vimos por

conveniente realizar esta investigacién para cubrir el vacio existente respecto al

tema en el valle de Ayacucho, a pesar de la existe}401ciasu}401cientede material

arqueolégico de instrumentos musicales, con la }401nalidadde demostrar que

durante el primer milenio de nuestra era, en el valle de Ayacucho, épocas del

desarrollo de las culturas Warpa y Wari, también conocieron y usaron

instrumentos musica|es elaborados de diferentes materias primas, como parte

de su actividad social: ritual, ceremonial y cotidiana. Estos instrumentos

provienen en su mayoria de los descubrimientos hechos por las investigaciones I

arqueolégicas realizados en el mismo sitio arqueolégico de Conchopata, como

también a su alrededor.

Al momento de empezar nuestra investigacion, hallamos di}401cultad,

principalmente en la carencia de la literatura referente a este tema. Falta de

informacién bibliogré}401caactualizada en las bibliotecas. A medida que fuimos

avanzando Iogramos vencer esta di}401cultad,acudiendo a bibliotecas particulares

y de otras regiones, oon lo cual, Iogramos cumplir nuestro cometido.



Por_ otra parte, encontramos bastante celo y resistencia de las

instituciones y coleccionistas particulares en facilitar o mostrarnos sus

colecciones arqueologicas, en las cuales habian instrumentos musicales

pertenecientes a las épocas materia de nuestro estudio.

Al inlciar con los trabajos de lnvestigacién, nos planteamos Ios siguientes

objetivos:

objetivos Generalesz

o Entender la funcién social que cumplieron los instrumentos musica|es

arqueolégicos encontrados en Conchopata y a partir de esto, plantear

las diferentes formas de expresién musical que se practicaron durante

las dos épocas, Warpa y Wari en Ayacucho.

objetivos especificos:

o ldentlficar Ia materia prima y el proceso de produccién empleada en

los instrumentos musicales.

o Realizar una clasi}401caclénmorfo-funcional de los instrumentos

musica|es.

o Realizar un lnventario de los diversos instrumentos musicales

empleados durante la época Warpa y Wari. '

Y para terminar, a continuacién mencionamos nuestra hlpétesis, con Io

cual empezamos nuestra investigacién, el mismo que se dilucldaré luego de la

investigaclén.

Nuestras hipétesis son las siguientes:

Hipétesis

1. Los diversos instrumentos musicales usados por los Warpa y Wari;

corresponden a la tradicién cultural de los pueblos que los

antecedieron; adapténdolos a su entomo social, cultural y geogré}401co.

2. Los instrumentos musicales que se utilizaron durante el primer

milenio, en el valle de Ayacucho, en su mayor parte, se encuentran

vigentes en la actualidad, a pesar de haber sufrido cambios y

modi}401cacionesen el transcurso del tiempo.



Para una adecuada y sistemética presentacién del desarrollo de|

tema, vimos por convenlente desarrollar Ios soguientes capitulos:

En el primer capitulo desarrollamos |as metodologlas y técnicas

utilizadas en nuestra investigacién, con la }401nalidadde ilustrar primero las

diferentes maneras y procedimientos utilizados para alcanzar éplimamente

nuestros objetivos trazados en el presente trabajo. Para ello, acudimos a las

diferentes publicaciones o autores de los métodos y/o técnicas sobre

investigacion cientlfica; con la }401nalidadde apllcarlos a nuestro trabajo.

La metodologia utllizada en la descripcién de| tema, nos parece la més

adecuada para la Iectura y comprensién tanto de los investigadores,

intelectuales y del p}401blicoen general.

En el segundo capitulo, abordamos el desarrollo de los diversos

instrumentbs musicales que fueron creados y usados en el resto de| Area

Central Andina, desde la presencia de| hombre en territorio peruano hasta la

época de| lntermedio Temprano. En esta época. al parecer, ya en el valle de

Ayacucho se inicia con mayor claridad el uso de instrumentos musicales, tal

como lo indican los vestigios arqueolégicos hallados, respetando la Cronologia

de la arqueologia peruana, de acuerdo a la secuencia propuesta por Jhon Rowe

(Rowe: 1960) y comparativamente con la propuesta de Luis Guillermo

Lumbreras (1969, 1974) y Dorothy Menzel (1964).

Para el desarrollo de este capitulo, acudimos bésicamente a la

exploracién bibliogré}401cade trabajos y/o investigaciones previas que explican el

descubrimiento y uso de los diversos instrumentos musica|es en diferentes

etapas de| desarrollo histérico de las sociedades, desde su llegada a esta parte

del Area Central Andina. suscitado hace mas de 16,000 a}401osa.C.

El tercer capitulo esta relacionado bésicarnente al sitio arqueolégico de

Conchopata, lugar de donde proviene Ia mayor parte de los instrumentos

musicales materia de nuestra investigacién. Motivo por el cual, acopiamos la

mayor informacién posible sobre este sitio, con la }401nalidadde ubicar la

procedencia de los materiales investigados. En este capitulo describimos Ia

ubicacién geogré}401cadel sitio arqueolégico. Del mismo modo, hacemos un



breve recuento de los trabajos de investigacion realizados en Conchopata hasta

la fecha, hacemos también un resumen de la cronologia establecida para esta

parte y, de la misma forma, nos ocupamos sobre la situacién actual en la que se

encuentra.

El cuarto capitulo esté referido a los instrumentos musica|es

pertenecientes a la region de Ayacucho, principalmente encontrados en las

excavaciones en el sitio arqueolégico de Conchopata, que fueron usados

durante los periodos del Intennedio Temprano y Horizonte Medio. En este

capitulo discutimos las diferentes variedades, tipos, formas y caracteristicas de

cada uno de los instrumentos musicales, asi como las materias primas, técnicas

y decoraciones utilizadas en la fabricacién de dichos instrumentos. de acuerdo

a la metodologia establecida.

Los ejemplares analizados en este capitulo, corresponden principalmente

a las colecciones arqueologicas del Proyecto arqueologico �034Conchopata";

descubiertos en diferentes temporadas desde 1,997 hasta el a}401o2003, De igua|

modo, utilizamos los instrumentos musica|es de las colecciones de| Museo

Histérico Regional �034HipélitoUnanue�035,de la Direcclén Regional de Cultura de

Ayacucho. asi como de las colecciones particulares y proyectos diversos que se

han realizado en esta parte del Valle de Ayacucho.

En el cuarto capitulo, se hace la interpretacién y contextualizacién de los

rituales, ceremonias y uso cotidiano de los instrumentos musicales, incluyendo

la interpretacién estadislica, la cual se explica utilizando variables como el tipo

de instrumentos, formas, materia prima y las habitaciones en las que fueron

encontrados en mayor cantidad estos instrumentos.

Por Io tanto, el presente trabajo es la sintesis de las investigaciones

arqueologicas realizadas por diversos proyectos arqueolégioos en el valle de

Ayacucho, en especial del sitio arqueologico de Conchopata, lugar de donde

procede la mayor parte del material cultural arqueologico materia de nuestra

investigacion, Io cual corresponde de este modo, a las primeras evidencias

sobre el uso de instrumentos musicales en el valle de Ayacucho durante el



primer milenio de nuestra era, y que a su vez, van ilustrando y complementando

la historia de la vida de los habitantes que poblaron esta pane de| Area Andina.

En suma, se trata de un trabajo de investigacién inédito para nuestra

regién y para la arqueologia peruana y de| Area Andina; con el cual estamos

seguros de aportar a la ciencia arqueolégica un mejor entendimiento y

esclarecimiento de un aspecto importante de la vida de los habitantes de esta

parte del Pen].



CAPITULO I

PANORAMA DE LOS ANTECEDENTES DEL USO

DE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

EN EL ANTIGUO PERU

1.1.- ORiGENES DE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

Los primeros hombres que habitaron la tierra, desde sus inicios

buscaron diferentes formas de comunicacién, mediante gestos, se}401as,

mimicas y actitudes diversas de expresién corporal, Io cual les permitié

comunicar sus ideas a los demas miembros de su grupo, hasta lograr formas

cada vez mas so}401sticadasde comunicacién, como el Ienguaje o idioma. Del

mismo modo, el uso de los instrumentos musicales, Ia m}402sicaen si y la

danza que estén basadas principalmente en la imitacién de los sonidos y

movimientos de los animales y de los fenémenos naturales, como forma de

comunicacién entre los integrantes de una sociedad, también se desarrollé a

través de la ejecucién de diversos instrumentos, para Io cual fue necesario el

uso de diversos objetos de su entomo. Esto sucedia probablemente desde

Ios primeros hombres que poblaron la tierra, tal como Io mencionan Milano

Trejo y Carlos Mansilla:

�030Cuandoel hombre primitivo llega al continente

americano no solo se adapta a una nueva realidad

geogré}402cay ecolégica sino que probablemente lo hace

acompa}401adoen su recorrido de sonidos que generaba a



partir de sencillos objetos como por ejemplo |as pieles

de los animales que cazaba para su alimentacién y

abrigo, asi como frutos y semillas de vegetales�035.(Trejo y

Mansillaz 2006; 20)�030

y Esto permitia una cada vez mayor }402uidezde la comunicacién entre

los integrantes de una comunidad o sociedad. la misma que va generar mas

adelante Ia expresién de sus sentimientos, que se va a convertir en

costumbre y tradicién. el mismo que viene transmitiéndose de generacién en

generacién, complejizéndose a medida que la sociedad viene

desarrolléndose. Del mismo modo, permitia el uso de estos instrumentos en

diferentes momentos y eventos: cacerias, ceremonias rituales. guerras, inicio

de la agricultura, cosecha, festejos de fechas memorables, entre otros.

Sobre Io manifestado Avanto dice:

�034Sinlugar a duda la mtisica, oomo también ocurre en la

aciualidad. formé parte del cotidiano quehaoer del

hombre y su sociedad, la musica en sus diversos ritmos

estuvo presente en la faena de| campo, |as ceremonias

religiosas, el matrimonio, el funeral y la misma guerra�035.

(Avanto: 2007; 7)

En cada uno de estos eventos, como mani}401estaAvanto (2007), fue

necesario el uso de diferentes instrumentos musica|es debidamente

sefeccionados para cada acontecimiento.

De este modo, Ios instrumentos musicales fueron perfeccionéndose e

innovéndose al igual que la m}401sica,a medida que la sociedad vino '

desarrolléndose y oomplejizéndose cada vez més hasta nuestros dias.

A oontinuacién nos ocuparemos de los diferentes informes obtenidos

que tratan sobre la presencia y uso de instrumentos musica|es en diferentes

etapas de| Area Andina, baséndonos en la secuencia cronolégica ya

establecida por los arqueélogos y que es de dominio genera|.

Durante el periodo litioo, Ios hombres desarrollaron diferentes

manifestaciones culturales para su supervivencia, utilizando diversas formas

de expresién para lograr una comunicacién entre los miembros de su grupo.

Pero no se tiene una informacién material sobre el uso de instrumentos
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musicales, tampoco existe representaciones iconogré}401casdescubiertas

hasta el momento.

La (mica informacién disponible para este periodo, corresponde al

trabajo de Bola}401os,quien mani}401estaIo siguiente:

"Del periodo lftico, por ejemplo, no existen referencias

iconogré}401casque demuestren que los usaron. Pero no

dudamos que debieron oonfeccionarlos rudimen-

tariamente en material orgénioo y tal vez piedra..."

(Bola}401os:2,007; 5)

Existen con seguridad otros medios de comunicacién como los gritos,

gestos, palmas entre las manos, formas de pisadas y naturalmente ciertos

movimientos corporales que fueron las primeras manifestaciones de

ejecucién de los sonidos que el hombre adecué de acuerdo a sus

necesidades y su entorno.

Todos estos conocimientos fueron transmitiéndose de generacién en

generacién, hasta alcanzar la utilizacién de diversos objetos como

instrumentos musicales, que al parecer se logré con la sedentarizacién del

hombre, aproximadamente hacia Ios a}401os7,000 y 6,000 a}401osa.C, en la que

se inicia la formacién de grupos de recolectores, cazadores y pescadores en

peque}401asaldeas. Esto a su vez, favorecié la domesticacién de animales

(Lumbreras: 1981). Una de estas expresiones artfsticas que los hombres

plasmaron en el afén de expresar sus sentimientos ootidianos, aparece en

las cuevas y abrigos, como la cueva de Toquepala (9,000 a.C.), en la que se

aprecia una escena que representa a una manifestacién ritual en la que

posiblemente expresaron también otras expresiones artisticas, tales como la �030

danza y la m}401sica;ambas posiblemente en estrecha relacién.

En Ios territorios de| actual departamento de Ayacucho, Ios hombres

que habitaron |as cuevas de Pikimachay, Qaywamachay, Puente y otras,

sobre cuya vida se ha recuperado informacién, se sabe que estuvieron

inicialmente organizados en bandas de reoolectores y cazadores y luego en

grupos de aldeanos que ocuparon estacionalmente lugares aptos para la

caza y recoleocién, entre los 7,000 a 6,000 a}401osa.C. (McNeish: 1981). Fue

tiempo en el que probablemente Ios instrumentos musicales y las diferentes

8



manifestaciones artisticas, también hayan mejorado y alcanzado una notoria

diversi}401cacién,tanto Ia utilizacién de los instrumentos musicales, como la

utilizacién de diferentes materias primas, una vez que hayan descubieno sus

cualidades sonoras, sea por casualidad o por necesidad.

1.2.- PERIODO ARCAICO

(6,000 a 3,000 a}401osa.C.) .

Durante este periodo, la mayor parte de los hombres que habitaron el

Area Central Andina, principalmente en la parte de la sierra, se dedicaron a

la domesticacién de camélidos alto andinos, especialmente la alpaca y

llama, mientras que los habitantes de la costa adoptaron la vida mlxta de

agricultores y pescadores (Lumbreras: 1985), En ambos casos. la base de|

sustento de la supervivencia de los habitantes era la caza. la recoleccién y la

pesca, complementados con la agricultura inclpiente como una actividad

secundaria.

Los hombres que se dedicaban a la caza, conocieron el habitat, |as

costumbres y la alimentacién de los animales. mientras que los habitantes

que vivian en los insipientes poblados empezaron a dedicarse a diversas

formas de trabajo en el arte manual (artesania), asi como Ios musicos se

especializaron en la confeccién y ejecucién de los instrumentos musicales.

El incremento poblacional continuo hasta que més tarde, se paso a

formar grandes urbes en las cuales se aprecia claramente la diferencia

social entre los que viven en el nucleo urbano, que llegan a ser

principalmente los que detentan el poder, mientras que los habitantes que

viven en la periferia se encargan principalmente de ofrecer la mano de obra

y servicios, incluido la musica, a favor de los que ostentan el poder 0 del

pueblo en general. A este grupo de habitantes se les conoce como

artesanos.

Los artesanos en este periodo, realizan sus trabajos utilizando

principalmente los huesos de animales cazados, pescados, conchas

marinas, pieles de animales, as!�031como también continuan utilizando |as }401bras
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vegetales para la elaboracién de cestos. redes y sus propias vestimentas,

incluyendo el algodén més adelante. De igual modo, los especialistas en la

elaboracién de los instrumentos musicales utilizan diversas materias primas

de su entorno.

Lavallée (2002) reporta que desde el a}401o7,000 a.C., en la sierra

norte, ya se venia cultivando frejoles (Phaseolus vulgaris) y ajies, tal como

se demuestra en los hallazgos de restos de estos productos en la cueva de

Guitarrero. Ma's tarde, a partir de los 5,500 a}401osa.C., se cultivan otras

especies de frejoles y Iagenarias como la calabaza (Cucurbita y Iagenaria);

dichos productos mas adelante, estarian siendo utilizados como

instrumentos musicales.

De igual modo, en la regién de Ayacucho, Ios hombres que habitaron

esta parte durante este periodo, iniciaron la agricultura y el proceso de

domesticacién y crianza de animales. Este proceso fue favorecido por el

clima que tuvo condiciones propicias para el desenvolvimiento y la vida del

hombre, animales y plantas. La poblacién aumenté en numero, se

incrementaron |as aldeas, asi como también sus nuevos conocimientos y

experiencias que iban descub}401endotanto en el uso de instrumentos

musicales y formas de expresién musical, como otras mejoras y cambios en

su vida diaria, lo que les permitia mejorar su condicién de vida. Se llega�031)a

alcanzar un desarrollo cultural cada vez més complejo que impulsaba, a su

vez, el crecimiento de necesidades tanto de mano de obra, como de

servicios.

En cuanto a los instrumentos musica|es de este periodo, a pesar de

que en la etapa inicial aun se desconocia Ia cerémica; en nuestra

investigacion obtuvimos informacién de que las primeras evidencias se

remontan hacia los }401nalesde séptimo siglo e inicios de| sexto a.C., en la cual

ya se utilizaban diferentes instrumentos musicales, tal como Io muestran las

recientes investigaciones arqueolégicas. Por cierto, son los primeros

instrumentos musicales que sugieren |as primeras manifestaciones de la

musica.
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Las primeras evidencias de la antara y la quena fueron encontrados

en Chilca y Asia, jurisdiccién de| departamento de Lima. Esta informacién

aparece en Bola}401os(2007), siendo los instrumentos musicales més antiguos

que se tienen para el Area Central Andina.

En cuanto a la primera evidencia arqueolégica del uso de la quena,

conocido también como }402autaslongitudinales. como instrumento musical,

Hoyle (1985) menciona a Fung, quien registré en la aldea de Chilca, al sur

de Lima, una quena de ca}401acon decoracién pirograbada de un personaje en

pie tocando quena, el mismo que tiene aproximadamente una antigiiedad de

5.200 a 4.900 a.C.

El arqueélogo Federico Engel, reporta otro hallazgo en el sitio de

Santo Domingo, ubicado en la peninsula de Paracas, en el actual

departamento de Ica, con una antigiledad de 5.000 a}401osa.C. Se trata de

una quena que fue descubierta dentro de un contexto de entierro, asociado a

dardos con puntas foliéceas de obsidiana y a lo que podria ser la primera red

de pescar hecha a base de }401brade cabuya. Otro de los hallazgos que

reporta Engel sobre |as }402autaso quenas, es en Chilca, asociadas a

contextos de entierro con una antigiiedad de 3,700 a}401osa.C. (Engel: 1966).

En realidad, se trata de varias }402autaslongitudinales de huesos y una de

madera con pirograbado de un personaje antropomorfo, que al parecer

representa a un individuo que ejecuta una danza.

Otro hallazgo de quenas o }402autas,se produjo en el templo de las

Manos Cruzadas en Kotosh (Huanuco), que corresponde a dos }402autas

hechas a base de hueso y una de barro (sin cocer), con un ori}401ciode

digitacién. con una antigiiedad de 3,000 a}401osa.C.

En Caral, Ruth Shady (1999) reporta otro hallazgo de un numero

importante de instrumentos musica|es. esta vez 32 }402autaselaborados de

huesos de pelicano, depositadas como ofrendas bajo el piso de la plaza

circular en la Pirémide del An}401teatro,junto a un contexto de una }402gurina

humana de barro crudo sin rostro, a los cuales Ios clasi}401cécomo �034}402autas

tubulares horizontales o traversas" (Shady: 1999). Se trata de tubos

delgados con un ori}401ciocentral de forma ovalada que sirve de embocadura,
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algunos de ellos decorados con representaciones de monos, aves,

serpientes y }401gurashumanas. mientras que otras no presentan ning}402ntipo

de decoracién. En ambos casos no se precisa el fechado.

Las investigaciones arqueologicas a}401rmanque las primeras

evidencias para el uso de los silbatos (aeréfonos) se dan hacia los a}401os

4,500 a. C. En el templo de las Manos Cruzadas, Kotosh, situado en el

actual departamento de Huénuoo, se descubren silbatos hechos a base de

barro y hueso probablemente de animal.

Los trabajos de investigacion que se vienen desarrollando en Caral,

bajo Ia direccién de la arqueologa Ruth Shady, reportan el hallazgo de

instrumentos musica|es, entre ellos el descubrimiento de 38 instrumentos de

viento (aeréfonos), posiblemente cornetas hechas de hueso de camélido o

venado, decoradas con canales horizontales y sin embocadura (Shady:

2000). Dicho hallazgo fue en el sector de la misma Pirémide del An}401teatrode

Caral. Otro de los instrumentos musicales que ya se venia utilizando durante

esta época, fue la sonaja, cuya evidencia arqueolégica corresponde al

hallazgo de una sonaja (idiéfono de vaso), hecha a base de vejiga de animal,

descubierta por Max Uhle en los trabajos que realizé en el norte de| actual

territorio chileno, especi}401camenteen el Morro de Arica, tal como lo menciona

Jiménez �024Borja:

".�030.oonocI'ala sonaja de vejiga de animal, quizés de

pescado y Ilena de chinas". (Jiménez �024Borja: 1955;

111)

El cu|tivo�030de|as Iagenarias durante esta época, posibilité su uso como

instrumento musical, tal oomo lo propone Cun Sachs y que corrobora

Hoyle:

�034...podriamoshipotetizar, que el hombre coste}401oal

conocer Ia Iagenaria como vegetal domesticado,

alimenticio, pudo habena usado también y desde mucho

antes quizés, como un instrumento ritmico, al descubrir

su potencial sonoro..�035(Hoyle: 1985; 51).
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Y esto tal vez haya inspirado a aprovechar otros materiales similares

como instrumento musical, que probablemente usaron en sus danzas o

expresiones musica|es de aquel entonces.

1.3.- PERIODO HORIZONTE TEMPRANO I FORMATIVO

(3,000 a 200 a}401osa.C.)

Durante esta época, Ia sociedad tiene una economia basada en la

produccién y existe una jerarquizacién social, alcanzando un alto grado de

organizacién sociopolitica, apoyado en una economia basada en la

agricultura y la ganaderia (Lavallée: 2002). Se continué construyendo

edi}401cacionestanto civiles como religiosas en diversas partes de| territorio

peruano, entre las que se pueden mencionar en la costa norte a Aspero en

Supe, Huaca Prieta en Chicama (La Libenad), 2,500 a}401osa.C., Las Haldas

en Casma (Ancash) 1,500 �0241,000 a}401osa.C. De igua| modo, en territorio

ayacuchano también hubieron poblaciones que habitaron durante este

periodo; entre ellos, podemos nombrar a Campanayuq rumi, Wichqana,

Chupas y Waychawpampa.

En cuanto a la elaboracién de los instrumentos musica|es, se destaca

el descubrimiento de la cerémica, luego de un largo periodo de prueba de|

cocimiento de la arcilla, para Io cual fue necesario el uso de hornos que

favorecieron tener utensilios oocidos, con una dureza y resistencia al calor.

al frio e impermeables. Asi también Ios hornos servian para la elaboracién

de los instrumentos musica|es de cerémica.

Desde Ia aparicién de la cerémica en Puerto Hormiga, (actual territorio

de| Ecuador), hacia los a}401os3,000 a.C., desde donde se difundiria hacia el

Sur y Norte de los Andes, mediante el comercio de productos comestibles

como la yuca duloe (Lumbreras: 1981). Ello permitié el inicio de la

elaboracién de instrumentos de cerémica, ingresando Ia sociedad a una

nueva etapa de su desarrollo cultural, en la cual se empezaba a manipular

Iiquidos. Es decir, que fue un descubrimiento muy importante que cambié

sus utensilios a base de Iagenarias a otros mucho més resistentes, de barro
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y arcilla cocida (cerémica). Con este hecho, mas adelante, podrén

confeccionar no solamente instrumentos musicales como silbatos. antaras,

ocarinas, sonajas. trompetas, entre otros, sino también elaborar objetos

domésticos como cantaros, ollas, platos, vasos, botellas, cucharas y una

gama de vasijas de ceramica.

La cerémica més antigua del Perl], se encuentra precisamente

durante este periodo en el Templo de Kotosh, fase Wairajirca, con una

antiguedad de 1,850 a}401osa.C., cuyas investigaciones fueron desarrolladas

por La Universidad de Tokio. La presencia de la cerémica permitié al

poblador andino mejorar su condicién eoonémica, social y cultural, que poco

a poco va complejizarse, a medida que se fueron descubriendo diferentes

formas, de acuerdo a sus necesidades, técnicas de manufactura, uso de

pigmentos, inclusién de dise}401osiconogré}401cosy la comercializacién.

(Lumbreras; 1988).

Para la elaboracién de sus instrumentos musicales, Ios habitantes

durante este periodo, utilizan no solamente Ia ceramica, sino también otros

materiales que !a naturaleza les ofrecia, tal es asi que utilizaron también el

hueso de los animales que ellos mismos cazaban para su dieta alimenticia.

Uno de las muestras de un instrumento musical, en este caso un silbato

traversa elaborado en hueso de animal (Bola}401os;2009), se encuentra en

Kotosh, en el templo de las Manos Cruzadas, actual departamento de

Huanuco, con una antiguedad de 3,000 a}401osa.C. Al respecto se menciona

que:

�034sedescubrié uno de los mas antiguos

instrumentos musicales: un silbato muy peque}401o

de hueso que data de mas de 3.000 a}401osa.C.

(}401gura3), asi oomo algunos silbatos que, al pare-

cer, fueron usados para cazar o hacer algdn tipo

de se}401ales".Bola}401os:2009; 224).

El instrumento al que Bola}401osse re}401erecomo }401gura3, es lo que

mostramos a continuacién:
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Silbato traversa de hueso de la cultura Kotosh. (MNAAH)

Fuente: Bola}401osz2009; 24.

Durante este periodo ya se desarrollaba otra actividad economica, se

trata del intercambio de productos que probablemente se inicio

anteriormente y vino desarrolléndose paulatinamente hasta alcanzar una

diversi}401cacién,tanto de productos oomo en formas de intercambio, producto

de una interaccién entre la costa con la sierra y la _se|va, principalmente con

productos marinos y suntuarios; entre ellos, el Strombus y los Spondylus,

posiblemente para }401nesceremoniales. (Lumbreras: 1981). No se descarta el

intercambio de productos como algodon y otras especies que no se

producian en la sierra.

Una de las culturas més importantes de esta época es Chavin, cuyo

nucleo estuvo en el actual departamento de Ancash, desde donde se

impulsé la dispersion cultural a todo el territorio que alcanzé a in}402uir.

En cuanto a la presencia de instrumentos musica|es en este periodo,

podemos mencionar las antaras de cerémica, procedentes de la costa norte

(Viru) caracterizadas por tener tubos en forma de bulbo, con la diferencia de

que en la costa sur (Paracas y Nasca) los tubos de las antaras fueron

cilindricas.

Otro hallazgo que muestra el uso de la antara durante esta época, es

el hallazgo de esculturas o }401gurinasen la zona de Jequelepeque,

correspondiente a la cultura Salinar. Una de ellas representa al ejecutante de �024

una antara o llamado también }402autalongitudinal en juego o }402autade pan,

consistente en cuatro tubos atados con cordones decoradas que se

asemejan al estilo Chavin.

La informacion que proporciona Hoyle (1985) sobre los silbatos y
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ocarinas para esta época, pertenecen a Tembladera, valle de Jequetepeque,

cuyas colecciones estén en manos de coleccionistas paniculares.

En la costa sur de| territorio peruano, también aparecen instrumentos

musica|es para este periodo, descubiertos por Willey y Corbert (1964) en

Paracas (Hoyle; 1985), consistentes en }402autashechas a base de hueso de

ave con cuatro on'}401ciosde digitacién, asociados a la tumba de un ni}401o,con

una antig}402edadde 2,700 a. C.

Otro dato importante es el de Ana Maria Hoyle (1985), quien da

cuenta de los descubrimientos de Wendt en 1964 y Engel 1966, en el sitio

arqueolégico de Rio Seco, ubicado al norte de Lima, donde encontraron

}402autasde hueso con una antiglledad de 1,800 a 1,600 a.C. Otros

descubrimientos se produjeron en Asia, ubicado en el Valle de Omas, actual

departamento de Ica. Se trata de un hueso decorado en una cara con

estrellas, mientras que en la otra cara estaba decorada con monos tocando

trompetas, con una antlgiledad de 1,600 -1,300 a.C. Las trompetas tocadas

por los monos, son parecidas a los que se usaban en Viru, durante la

primera parte del lntermedio Temprano en la costa norte.

Hoyle (1985) reporta el hallazgo de instrumentos aeréfonos en la

costa de Tembladera, donde se recogieron de modo empirico, una serie de

}401gurinashuecas con decoraciones antropomorfas, tocando instrumentos

aeréfonos como }402autasy trompetas. pero que se desconoce su asociacién

estratigré}401ca.De acuerdo al lugar donde fueron recogidos, Hoyle les

atribuye una antiguedad de 700 a}401osa.C.

Bola}401os(2007) obtiene informacién concerniente a quenas de hueso

de ave. principalmente pelicano y una antara procedente de Cabeza Larga,

hecha en cerémica, con un estilo propio de la costa sur.

Entre las evidencias del empleo de instrumentos musicales para esta

época, precisamente dentro del contexto Chavln, obtuvimos infonnacién

sobre una representacién escultérlca en bajo relieve de un personaje con

una trompeta de caracol marino, trabajadas en algunas losas de la plaza

circular de| Templo de Chavin. Esta representacién exhibe una de las

primeras muestras del uso del caracol, como instrumento musical, pero a su
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vez, indica sobre la ubicacién de esta representacién en una plaza p}402blica,

como parte de un ritual donde habia:

"...un ejecutante con una trompeta de caracol marino.

' De estas indigenas se deduce por el Iugar donde estén

ubicadas que las trompetas fueron empleadas para, tal

vez, convocar a los ritos que alli se efectuaban.�035

(Bola}401osz2007; 14).

Esto debido bésicamente a que dicha plaza p}401blicase encuentra

ubicada en una zona estratégica del templo. situado entre dos rios de

diferentes niveles, el Mosna y el Wacheqsa, y en las galerias debajo de|

monumento y cercana a ésta se encuentran taneles que los interconectan a

un sector de estos Iaberintos subterréneos. Bola}401oscontin}402adescribiendo

estos tunelesz

�034...fueun acueducto para unir Ios dos rios citados y las

galerias anexas a él,...este ingenio debié ser parte de

un sistema hidréulico sonoro que funcioné deslizando

agua de| rio de arriba hacia el rio de abajo por el

acueducto, donde en un sector de su recorrido habia

una escalinata para producir ruido ac}402stioopor

turbulencia; ruido que captaban con otros tdneles

angostos conectados a unas galerias, donde lo

reverberaban y amplificaban, para de alli conducirlo,

también por t}401neles,hasta el espacio subterréneo donde

se encuentra el lanzén". (Bola}401osz2007; 14)

Otra evidencia para la costa peruana, es el hallazgo de una trompeta

de caracol strombus galeatus con dibujos incisos con in}402uenciaChavin.

El uso de instrumentos musica|es en genera|, durante el formativo

' medio y superior, habria alcanzado mayores dimensiones tanto territoriales,

como de variedades. Asi Io demuestran los diversos hallazgos, en diferentes

sitios arqueolégicos. Entre ellos, podemos mencionar |as evidencias

arqueolégicas encontradas en excavaciones realizadas por Jhon Rick en el

a}401o2001, en la galeria de los Caracoles de| Centro Ceremonial de Chavin

de Huantar, donde se descubrieron 20 trompetas hechas a base de caracol

marino (Strombus galeatus) con fechados radiocarbénicos que datan entre

los a}401os800 a 500 a.C. Las caracteristicas sobresalientes de algunas de

17 .



estas trompetas, |as encontramos en la publicacién de| Museo Nacional de

Chavin (2008):

- Una trompeta que muestra una decoracién incisa, representando

el per}401ldel rostro de un personaje mitolégico con rasgos felinicos,

el cual se repite alternadamente alrededor de| instrumenlo.

- Dos trompetas que muestran una decoracién incisa y excisa

formando bajos relieves, altemados con dise}401osincisos sobre las

super}401ciesde los instrumentos musicales.

- Una trompeta que muestra una decoracién incisa representando

rostros humanos estilizados, asi como circulos incisos en la parte

central del objeto, bajo los cuales se observan recténgulos

incisos.

�024 Dos trompelas que muestran unas Iineas de circulos incisos con

puntos conoéntricos excisos.

Cabe destacar que el uso de los caracoles marinos, como instrumento

musical, habria empezado en el vecino pals del Ecuador, durante el periodo

Valdivia - II, todavia hace 3,300 a}401osa.C., tal como lo mani}401estaSilva, quien

re}401ere:

"En Real Allo (Ecuador), un centro ceremonial, Donald

Lalhrap y otros (1977) descubrié una trompeta de

caracol marino en estralos correspondientes a fines del

periodo VaIdivia- ll...�035(Silva: 1978; 11).

El uso del caracol marino como instrumento musical se introdujo al

territorio peruano como parte del intercambio comercial entre los pueblos de

la costa norte inicialmente y luego entre los pueblos de| centro y sur de| Peru

prehispanica, hasta llegar a formar parte del entomo de cada una de las

sociedades que lo usaron.

Bola}401os(2007) menciona la existencia de trompetas y silbatos,

tambores y antaras de oerémica que datan de unos 400 a}401osa.C.,

especialmente pertenecientes a las culturas Salinar, Vicus, Tembladeras,

Moche y Nasca.

Otro descubrimiento importante de los instrumentos musica|es fue el

hallazgo de un cascabel de metal en Bellavista Nueva, actual departamento
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de Lima, por Mejia Xesspe en el a}401o1982, correspondiente a los }401nalesdel

periodo Formativo.

Heather Lechtman (1975), luego de haber estudiado siete laminas de

oro en forma de jaguares, provenientes del actual departamento de

Lambayeque, que datan de los }401nalesdel Periodo Formativo u Horizonte

Temprano e inicios del lntermedio Temprano (400 y 100 a}401osa. C), sostiene

que pudieron haber correspondido a sonajas de oro, porque dos de ellos,

contenian piedras peque}401asy que éstas sonaban al sacudirlas y ademés,

tenian perforaciones que servirian para oolgar a la vestimenta de| personaje,

que al momento de estos movimientos producia un sonido especial.

En relacién al uso de tambores, Bola}401os(2007) re}401ereque su uso

corresponderia a la fase Paracas Cavernas, con cierta in}402uenciade Chavin.

De igual modo, menciona el uso de tambores, silbatos y antaras de

cerémica, con una antiguedad de 400 a}401osa�030C.

1.4.- PERIODO INTERMEDIO TEMPRANO I DESARROLLOS

REGIONALES (200 a}401osa.C. a 550/600 d.C.)

Durante este periodo, Ios contactos entre los pueblos fueron

progresando, bésicamente debido al intercambio de productos entre los

pueblos que habitaban diferentes pisos ecolégicos, permitiendo ademés el

intermmbio cultural de cada uno de ellos. Esta actividad hizo que los

productos que no se cultivan en una determinada regién, Ilegaran a otra,

junto con el nivel de conocimientos y experiencias de la otra cultura,

incluyendo naturalmente el uso de los instrumentos musica|es.

Entre |as culturas que se organizaron y desarrollaron a nivel regional,

durante este periodo, podemos mencionar a Moche o Mochica, cultura que

se desarrollé en los valles de Moche y Chicama, en el actual departamento

de La Libertad y La Cultura Lima, que se desarrolla entre los valles Chillén,

Rimac y Lurin del actual departamento de Lima. La Cultura Nasca que se

desarrollé en el actual departamento de ica. La Cultura Recuay que se
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desarrollé en los territorios del actual departamento de Ancash. La cultura

Tiwanaku que se desarrollo en los terrilorios del altiplano (Puno y Bolivia) y

la cultura Warpa que se desarrollé en el valle de Ayacucho.

Estos pueblos transmitieron sus conocimientos a sus sucesores,

consolidando la continuidad del conocimiento. Esta forma de trasmisién

permitié que el uso de los instrumentos musicales y la préctica de la musica,

también sea transferido sucesivamente de generacién en generacién.

Sobre esto Hoyle (1985) al referirse a la sociedad Mochica, re}401ere:

�034...casode los mochicas, que concebian la musica y la

danza oomo atribulos supremos de la divinidad y los

mas generosos dones ooncedidos por ella a sus hijos

predileclos�035.(Hoyle: 1985).

Esta continuidad se mantiene precisamente gracias a la difusién de

padres a hijos. Asi se conoce que la tradicién del uso de la antara, segun

Dawson (1964), se originé en la costa sur, especi}401camentea partir de

Paracas Fase 9. En la cultura Vicus, aproximadamente hacia Ios a}401os300 a.

C, existen algunas representaciones iconogré}401cassobre la continuacién de|

uso de la antara en este periodo. Las muestras gré}401cascorresponden a

antaras de tipo escalera convergente, en forma de W. A estos instrumentos,

Ana Maria Hoyle Ios denomina }402autassin canal de insu}402aciénlongitudinales

en juego, Hoyle (1985). Ella reporta una serie de descubrimientos en

diferentes partes de la costa peruana, entre ellos cita a M. West en el a}401o

1975:

�034...enel asentamiento Puerto Moorin del Valle de VirL'i,

' M. West, en 1975, encuentra innumerables fragmentos

de antaras de arcilla de dos tipos muy de}401nidos:tubos

fusiformes con reveslimiento de arcilla y�031tubos rectos �030

sueltos..." (Hoyle: 1985; 73).

Durante esta época en este territorio, al parecer ya era usual la

utilizacién de la antara como parte de su instrumental musical en los

diversos eventos de su vivencia.

Hoyle hace una comparacién de las antaras halladas por M. West en

1975, y las antaras fusiformes que ella encontré en el Museo Nacional de

Antropologia, Arqueologia e Historia del Peru, procedentes de los valles de
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Vin�031:y Chicama; diferenciando en la técnica de manufactura entre ambos

grupos. Esto mismo se habria extendido a lo largo de la costa peruana:

"La produccién y uso de antaras de arcilla y su técnica

de manufacturacién fue dispersada a todo lo largo de la

costa andina�035.(Hoyle: 1985; 74).

Por otra parte, la misma autora menciona sobre el hallazgo por parte

de Vergara en 1983. Se trata de fragmentos de cerémica correspondientes a

antaras, asociados a una galeria del edi}401cioprincipal de| Templo de Sechin

y en la Playa Grande, en la Tablada de Lurin, donde se encontraron antaras

de arcilla, cocidas y sin cocer que corresponden al periodo Maranga

Igualmente en Paracas, Ocucaje, Fase 9 y 10, fueron halladas antaras de

tubos fusiformes.

Otro de los vestigios de estas antaras fusiformes fue encontrado en

Jauja, Junin, correspondiente a la Fase Usupukio �034E�035de| periodo lntermedio

Temprano, razén por la cual Hoyle cree que esta tradicién de| uso de antaras

de fusiformes abarcé también Ia sierra:

�034PorIo tanto, suponemos que el radio de difusién fue

ma's alla�031de la costa, abarcando también Ia sierra.�035

(Hoyle: 1985; 74).

De acuerdo a Ids informes obtenidos, en la cultura Moche también fue

construido a base de ca}401a,siendo de uso com}402n,tal como aparece en las

representaciones iconogré}401casde las vasijas arqueolégicas Moche. Del

mismo modo lo fue en la cultura Vrr}401,mientras que las antaras hechas a

base de cerémica, provienen de las culturas que se desarrollaron en la costa

sur de| Pen}, principalmente de las culturas Paracas y Nasca.

Los trabajos de Palacios y Guerrero (1992), también mani}401estan

que en una tumba descubrieron antaras de ca}401aen estado de

descomposicién, asociadas a otros instrumentos de| estilo Nieveria

como: botella silbadora, ocarina zoomorfa y quena de hueso, con una

antig}402edadde 600 d.C. Dan cuenta que fueron encontrados en

Huachipa, en una zona colindante a la quebrada Canto Grande,

jurisdiccién del distrito de San Juan de Lurigancho, de la provincia de

Lima.
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Las investigaciones de Américo Valencia (2007) evidencian que el

Siku o Zampo}401a,es herencia de una gran cultura pre�024incade la costa sur

del Peru: Ia Cultura Nasca (300 a.C.- 600 d.C.). El autor sostiene que en esa

cultura existian conjuntos de sikuris muy similares a los actuales; es decir,

habia grupos de musicos que tocaban |as antaras de cerémica mientras

danzaban.

En cuanto al uso de| silbato, instrumento al cual Ana Maria Hoyle lo

conoce como }402autacon canal de insu}402aciénvascular (Hoyle: 1985), se

obtuvo informacién de| descubrimiento por los trabajadores de las Iadrilleras

de Huachipa, muy cerca al cerro Canto Grande, en la que se encontraron

ocarinas y silbatos de arcilla con una antigiiedad aproximada entre los a}401os

300 a. C a 100 d. C. (Palacios: 1988).

En cuanto a la quena, conocida también como }402autao }402autasin canal

de insuflacién longitudinal aislada, su uso en la cultura Moche, se puede

identi}401carmediante Ia representacién iconogra}401ca,donde se muestran

individuos ejecutando }402autaslongitudinales que parecian ser de ca}401a,con

la base abierta; no se distinguen los ori}401ciosde digitacién.

La sonaja es otro instrumento musical que se utilizé en este periodo.

En la costa norte, este instrumento es conocido como chalchalcha,

corresponde a una sonaja utilizada en la cultura Viru, cuyo uso fue el de

causar ruidos en base a sonidos de metal con movimientos intencionados en

escenas rituales y guerreras. Para ello utilizaron como pectorales,

brazaletes, coronas y otros objetos a manera de adornos, hechos a base de

metal, principalmente de cobre en aleacién con el oro y plata, conocido

también oomo Tumbaga (Hoyle: 1985). Habiendo también vestigios del uso

de estos instrumentos por la cultura Moche, tal como aparecen las muestras

iconogré}401casde las vasijas.

, Durante este periodo, diferentes instrumentos musica|es fueron

hechos a base de diversas materias primas, como cerémica y metal

principalmente, sin descartar su obtencién en forma natural a partir de las

Iagenarias.
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CULTURAS Y LUGARES DONDE SE ENCUENTRA EVIDENCIAS

DE MANIFESTACIONES CULTURALES
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AI respecto Hoyle menciona que los Moche, fabricaron este

instrumento a base de metal, no sélo de cobre, oro y plata, si no de la

aleacién de estos metalesz
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�034Lassonajas con agarradera de la cultura Moche

también fueron hechas en metal, utilizéndose para ello

Ia aleacién de varios metales, técnica Ilamada

com}402nmentetumbaga�030Los metales utilizados son el

oro, cobre y plate". (Hoyle: 2005; 118).

Del mismo modo, reporta sobre los diferentes tipos de sonajas de

metal que utilizaron los Moche, entre las cuales podemos mencionar:

1.�024Ovoida|es.- Sonajas cuyo cuerpo o caja de resonancia

presenta forma ovoidal.

\ 2.- Carenada.�024Este tipo de sonaja cuenta solo con el

cuerpo o caja de resonancia, debido a la pérdida de

sus panes.

3.- Trapezoida!.- Dos sonajas cuyos cuerpos o caja de

_ resonancia tienen forma de trapecio.

En relacién al uso de las ocarinas durante este periodo, podemos citar

los hallazgos en la quebrada Canto Grande, jurisdiccién de| distrito de �030

San Juan de Lurigancho, donde descubrieron en una tumba, una ocarina

zoomorfa, en contexto con antaras de ca}401a,botella siibadora y quena de

hueso, correspondientes al estilo Nieveria, con una antiguedad de 600

d.C. (Palacios y Guerrero: 1993).

Sobre las técnicas de manufactura de las ocarinas, Hoyle re}401ere

que en la cultura Moche, utilizaron Ia técnica mixta: el moldeado y el

modelado.

�034Dosinstrumentos de deooracién zoomorfa mostraron

huellas de haber sido elaborados mediante dos técnicas

alfarerasa La cabeza fue hecha a molde, no asi el mango

y la parte cénica superior que fueron modelados

pegados posteriormente; las hueuas de estas uniones se

pueden observar con mucha claridad. (Hoyle: 1985;

116).

Otro instrumento musical utilizado durante este periodo fue el tambor,

principalmente por los Nasca. Confeccionaron tambores de cerémica de

diferentes tama}401os,a los cuales se complementé con pieles de animales.

Estos fueron usados en las celebraciones de diferentes }401estaso ceremonias
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rituales. El uso de este instrumento también se reporta de la costa

norte, principalmente por la cultura Moche, a partir de la

representaciones iconogré}401casque dejaron plasmados.

El uso de los pututos se da durante este periodo, inclusive fueron

fabricados a base de oerémica, tal como se}401alaBennett (1950), quien

reporta el hallazgo de varios fragmentos de trompetas de| tipo Strombus.
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CAPITULO ll

EL SITIO ARQUEOLOGICO DE CONCHOPATA

2.1.- UBICACION GEOGRAFICA

El sitio arqueolégico de Conchopata, en su época, fue capital regional

con rango menor que la ciudad de Wari (Ochatoma - Cabrera; 2010), razén

por la cual tiene una distincién importantisima a nivel regional. Precisamente

de este sitio proceden la mayor parte de las muestras de los instrumentos

musicales materia de la presente investigacion.

Conchopata �034gunchupata�035se encuentra ubicada a 2 Km, hacia el |ado

noreste de la Plaza Mayor de la Ciudad de Huamanga, cerca al terminal de|

aeropuerto Alfredo Mendivil Duarte, situado hacia el Iado oeste de la pista de

aterrizaje del mismo aeropuerto. Politicamente, se encuentra en la

jurisdiccién de| distrito de Ayacucho, provincia de Huamanga y departamento

de Ayacucho.

El area que a}402nqueda de| yacimiento arqueolégico esté dividida por la pista

de la Av. de| Ejército, la misma que lo coda de sur a norte, dividiéndolo en

dos panes: el sector �034A�035,el area de| |ado oeste de la Avenida y el sector �034B�035,

el area que se encuentra hacia el |ado este. Conchopata esté situado entre

las coordenadas geogré}401cas74°12'415�035de Iongitud oeste y 13°09'87"
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de latitud sur, y sus coordenadas UTM son Section 18L, Este 0585951 y

Norte 8545428. I

CONCHOPATA EN EL DEPARTAMENTO DE AYACUCHO
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El sitio arqueolégico de Conchopata, geogré}401camentesegfm Pulgar

Vidal, se encuentra situado en la regién Quechua. Esté ubicado en la

ecozona de}401nidacomo Estepa Espinosa Montano Bajo o también Bosque

seco Montano Bajo (Tossi: 1960), mientras que Richard Mac Neish de}401niéa

esta zona oomo ecozona Monte espinoso (Mac Neish et aI: 1981). El

contexto ambiental se caracteriza por su sequedad y aridez, presenta un
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clima propio de la region con una atmésfera seca y con precipitaciones

anuaies que varian de 400 mm a 600 mm, La temperatura varia de 12° a

18°C, diferenciandose hasta tres estaciones bien de}401nidas:

Una estacién seca y érida que se mani}401estaentre los meses de mayo

a agosto, temporada en la que hay ausencia de precipitaciones pluviales y

las temperaturas descienden a 2° y 4° C, haciendo un frio intenso, formando

en algunos casos una escarcha nocturna debido a la helada que cae durante

esta temporada. En este tiempo, en toda la region andina, se realiza Ia

cosecha mayor y a su vez, es la temporada donde los animales de pastoreo

bajan de los echaderos a las proximidades de los centros poblados y se

encuentran pastando en los campos de cultivo post cosecha.

Entre Ios meses de agosto, septiembre y octubre, se presenta la

temporada de siembra mayor, en esta época la temperatura aumenta

gradualmente, al igua| que las Iluvias esporédicas, acompa}401adaspor vientos

fuertes que azotan generalmente por las tardes, principalmente durante los

meses de agosto y setiembre, para luego pasar a un periodo de lluvia inicial

o precipitacién moderada, el cual es aprovechado para la siembra mayor en

toda la region de Ayacucho.

Otra temporada se caracteriza por la presencia de Iluvias continues 0

precipitaciones intensas, se inicia en octubre y se prolonga hasta los meses

de marzo y abril. La temperatura durante esta temporada es calida, con una

sensacién de intenso calor principalmente al medio dia.

En genera|, el clima en el valle de Ayacucho es propio de la region

Quechua; es decir célidas al medio dia y frescas al atardecer, mientras que

en las horas de la noche, baja gradualmente Ia temperatura, llegando a las

mas bajas, en las primeras horas de la madrugada, principalmente en el

invierno.

2.1.1.- LiMlTES

El sitio arqueolégico de Conchopata se ubica al noreste del actual

barrio de Conchopata, cuyo Iimite por el este es la pista de aterrizaje del
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aeropuerto, por el none Ia urbanizacién Aeropuerto, urbanizacién Corpac y el

terminal aéreo dei aeropuerto Alfredo Mendivil Duarte; por el oeste el Jr.

Amancaes y la quebrada de Maracané y por el sur la Asociacion de Vivienda

"Los Artesanos" de Conchopata y la parte sur de la Asociacién de Vivienda

�034MariaCordero". Los habitantes de esta }402ltima,aseguran ser Ios due}401osde

este yacimiento arqueolégico que guarda en sus entra}401asla mayor y mejor

informacién de nuestro pasado milenario.

CONCHOPATA Y HUAYCHAO EN EL VALLE DE AYACUCHO
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2.2.- INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS PREVIAS EN

CONCHOPATA

Conchopata, hasta el momento, es uno de los sitios que mas se ha

trabajado arqueologicamente en Ayacucho y que cuenta con la mayor

informacién cienti}401capara el Horizonte Medio y el desarrollo cultural de

Wari.

Las primeras informaciones arqueologicas de este sitio se remontan a

1927, cuando Benedicto Flores Io describe como un basura! con presencia

de material cultural, principalmente fragmentos de cerémica y lo de}401necomo

un asentamiento de los Pokras.

Los primeros trabajos sisteméticos se realizan con Julio C. Tello en

1941-1942, quien hace |as primeras intervenciones arqueologicas y

encuentra una gran cantidad de fragmentos de cerémica gruesa

correspondientes a vasijas grandes, Ilaméndolas urnas ceremoniales. A

estas umas més tarde, Menzel Ios de}401niécomo el estilo Conchopata

(Menzel: 1964). De acuerdo a Isbell, éstos trabajos de Tello se realizaron en

la parte norte de| Sector �034B�035de Conchopata (lsbell; 2002).

En 1,947, Alfredo Parra Carre}401ose re}401erea Conchopata como un

importante centro prehistérico, en su trabajo titulado �034HistoriaPrimitiva de

Huamanga".

A mediados de| siglo XX. continuaban |as intervenciones en

, Conchopata y cada vez fue alcanzando mayor interés en saber y conocer Ia

importancia y la verdadera Cronologia de su ocupacién. Continuaron Manuel

Bustamante, José Casafranca y Pio Max Medina quienes se re}401erena este

sitio.

Lumbreras en los a}401os1960 y 1961 realiza trabajos de excavaciones

sisteméticas en los tres sectores: �034A�035,�034B�035y en unidades de 2 x 2 y 3 x 3

metros. Como resultado de estos trabajos plantea tres momentos de

ocupacién, encontrando, ademés, restos de ofrendas, canales de drenaje y

unidades habitacionales con abundante material de instrumentos de

produccion alfarera, de}401niéndoloscomo talleres de elaboracién o produccion

de cerémica.

30



Otra de las intervenciones arqueologicas de Lumbreras fue en 1,964,

cuando se construia el aeropuerto de la ciudad de Ayacucho, descubriendo

varios contextos funerarios.

En 1,970, oomo parte del Proyecto Arqueolégico Boténico Ayacucho �024

Huanta, dirigido por Richard Mac Neish, nuevamente se interviene

arqueoiégicamente en Conchopata. Esta vez, en la parte norte de| Sector

�034A�035,encomrando viviendas con contextos domésticos y varios contextos

funerarios. Por todas estas evidencias, Lumbreras planteé que Conchopata

fue un Iugar muy importante econémica y politicamente en los inicios de

Wari y més tarde se convierte en un Iugar secundario:

"Esto, a su vez nos permite postular la hipétesis de que

Qonohopata en los primeros tiempos de la cultura Wari

era un centre de gran importancia econémica y politica y

que en la época de apogeo de Wari devino en centro

secundario, dependiente de Wari..." (Lumbreras: 1974;

182).

En 1,977, cuando se realizaban trabajos de apertura de zanja para el

tendido de tuberias en la Av. de| Ejército. intervienen William lsbell, Abelardo

Sandoval y José Cahuas, recuperando muchos fragmentos de cerémicas

gruesas decoradas, similares a los fragmentos encontrados por Tello en

1,942. Ademés, descubrieron una ofrenda con fragmentos intencionalmente

rotos de unos 25 céntaros cara gollete, pertenecientes a la Epoca 1B del

Horizonte Medio. Hacia el norte de la primera ofrenda Isbell reporta el

hallazgo de otro contexto funerario, consistente en restos de cinco mujeres

jévenes_ aparentemente sacri}401cadascomo parte del mismo ritual (lsbell,

Cook y Cabrera: 2002).

En la década del 80, se reinician Ios trabajos en Conchopata. Es asi

que en 1982, Denisse Pozzi-Escot realiza trabajos arqueolégicos,

especi}401camenteel levantamiento topogré}401codel sitio de Conchopata,

dividiéndolo en dos sectores: �034A�035y �034B�035,separados por la Av. de| Ejército. Las

excavaciones se concentraron en el Sector cercano al lugar donde

intervino Lumbreras y al de la ofrenda de 1,977 de Isbell. En esta

intervencién descubren 25 espacios arquitecténicos de formas cuadradas y
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rectangulares con accesos. Ademés, se encontré abundante cantidad �030de

instrumentos de produccion alfarera como alisadores, moldes, paletas,

pulldores, con Io cual se refuerza los planteamlentos de que este sitio

arqueolégioo fue un centro productor alfarero y lugar donde se cumplian

funciones rituales y actividades agrioolas durante la época del Horizonte

Medio. Es decir, durante el desarrollo de la sociedad Wari (Pozzi-Escot:

1985)

El a}401ode 1,991 se realiza otra investigacion arqueolégica; a raiz de

las construcciones de viviendas modemas por la Asociacion Magisterial Pro

Vivienda �034MariaCordero", asociacién que sostiene ser due}401ade toda el area

de Conchopata. Esta vez intervienen Ismael Pérez y José Ochatoma,

centrando sus trabajos en la parte norte de| Sector �034A�035,descubriendo entre

otros, un horno de forma circular y espacios arquitecténicos que cumplian la

funcién de vivienda taller. Pérez continua trabajando en 1,993, en esta

oportunidad conjuntamente con estudiantes de la Universidad Nacional de

San Cristobal de Huamanga. Los trabajos se concentraron en la parte sur

del Sector �034B�035,sacando a luz més espacios arquitecténicos que hayan

cumplido funciones como talleres de produccion alfarera, por los

. instrumentos encontrados.

Los trabajos de investigacion arqueolégica en Conchopata continuan,

esta vez en el a}401o1,997. con la intervencién de| �034ProyectoArqueolégico

Excavaciones en un Poblado Alfarero de la época Huari", }401nanciadopor

Wenner Green Foundation for Antropological Research Temporada 1,997,

bajo la direccién de los arqueélogos José Ochatoma y Martha Cabrera.

Dichas excavaciones arqueologicas contaron con la participacién de

egresados y estudiantes de la Universidad Nacional de San Cristobal de

Huamanga, |ogrando de}401nirdiversas éreas de actividad, entre ellas hornos,

talleres, Iugar de descanso y lo mas importante, el descubrimiento de un

recinto circular en forma de �034D".

Las investigaciones continuan en 1998, en el sector �034B";esta vez con

el apoyo de la National Geographic Society. la Universidad Binghanton de

New York de los Estados Unidos de Norte América y la Universidad de
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Huamanga, dirigidos por José Ochatoma y Martha Cabrera, en el que se

descubrieron més espacios_ arquitectonicos domésticos, talleres de

produccion alfarera y basurales. .

En el a}401o1999, se oontinué investigando en Conchopata, con el

apoyo de la National Geographic Society. Dichos trabajos fueron dirigidos

por Willian lsbell, Anita Cook y Martha Cabrera. Desde esta fecha hasta el

a}401o2,003 continuaron las investigaciones arqueologicas intensiva y

extensivamente, siendo hasta ahora, la més grande investigacion con rigor

cienti}401coque se desarrollo en esta parte de Ayacucho. En todas las

temporadas, se obtuvieron algo mas de 12 toneladas de material cultural,

entre fragmentos de cerémica, éseo, litico, malacologico, metal, material

orgénioo, muestras boténicas, vasijas completas provenientes de ofrendas, y

187 espacios arquitecténicos revelados. Dentro de estas intervenciones,

precisamente fueron descubiertas la mayor parte de los instrumentos

musica|es, materia de la presente investigacion, de los cuales nos

ocuparemos mas adelante. Habiendo aun mucha informacién que falta

procesar y sacar a Iuz.

2.3.- cRoNoLoGiA DE CONCHOPATA

La cronologia del sitio arqueolégico de Conchopata, fue abordada por

primera vez por Dorothy Menzel (1964), quien situé la ocupacién de

Conchopata en el ultimo siglo aproximadamente del Periodo lntermedio

Temprano y la Epoca 1 del Horizonte Medio, es decir entre los a}401os500 y

700 a}401osd.C.

Desde esta fecha, hasta bordear Ios }401nalesde| siglo pasado, aun no

habia otro fechado que podria aclarar el tiempo de ocupacién en

Conchopata. Hasta que José Ochatoma, Martha Cabrera, William lsbell y

Anita Cook, intervienen sisteméticamente en el sitio arqueolégico de

Conchopata. A partir de lo cual se continuaron |as investigaciones, dando

Iugar a la obtencién de muestras que fueron sometidas al radiocarbono por

lsbell, quien al referirse al fechado de Menzel acota:
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�034Siéste se inicié alrededor de 550 d.C. y la Epoca 1

terminé en 700 d.C., los fechados radiocarbénicos de

Conchopata debieran concentrarse entre 400 y 700

d.C." (lsbell, Cook y Cabrera: 2002; 243).

lsbell somete al radiocarbono a 19 muestras de materia orgénica,

obtenidas en las excavaciones en Conchopata de las temporadas 1,998 al

2,000. Luego de esto, admite que algunas muestras del fechado, no

ooinciden con la propuesta de Menzel. habiendo fechados més tempranos y

ma's tardios:

"En realidad, varios de ellos si caen dentro de este

marco, pero nuestras excavaciones produjeron

su}401cientesfechas mas tardias oomo para indicar que el

oentro civico de Conchopata debe haber sido ocupado

mas tarde de lo que se pensaba. Asimismo descubrimos

evidencias de actividades mas tempranas alli." (lsbell,

, Cook y Cabrera: 2002; 243). .

La informacién proporcionada por lsbell es muy valiosa, siendo el

grupo mas grande de fechados cronométricos para el sitio arqueolégico de

Conchopata y para la época de| Horizonte Medio en la regién de Ayacucho y

la sierra peruana (lsbell, Cook y Cabrera: 2002; 243).

Luego de someter las muestras elegidas al fechado del radiocarbono,

William lsbell propone Ia divisién de la ocupacién de Conchopata en cinco

fases.

1.�024Fase Huamani. (300 a. C. a 300 d.C.)

2.- Fase Mendoza. (300 a 550 d.C.)

3.- Fase Silva. (550 a 700 d.C.)

4.- Fase Huisa. (700 a 850 d.C.)

5.- Fase Alarcén. (850 a 1,000 d.C.)

3.3.1.- Fase Huamani. (300 a. C. a 300 d.C.)

Esta fase de Conchopata, lsbell Io ubica dentro de los }401nalesdel

Horizonte Temprano e inicios de| lntermedio Temprano, bésicamente

corresponde a los primeros pobladores de la cultura Warpa que
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ocuparon Conchopata. Probablemente se trate de un peque}401o

poblado con pocas viviendas, razén

por la cual existen pocas evidencias de esta fase, tal como lo

mani}401estanlsbell, Cook y Cabrera (2002):

"Se han identi}401cadopocos artefactos procedentes de

esta lemprana fase. Ella esta representada por un lilnico

fechado radiocarbonico de 240 1 40 a.C., procedente de

carbon asociado a los restos da}401adosde un muro de

piedra y algunos liestos descubiertos debajo de los

edl}401closma's tempranos de Conchopata.�035(lsbell, Cook y

Cabrera: 2002; 243).

Asi oomo ellos mani}401estanque los restos materiales que pudieron

haber dejado los pobladores de esta fase, fueron muy pocos; es

probable también que fueron disturbados ylo retirados en el momento

de abandono de este sitio, debido bésicamente a que otros pueblos

cercanos a Conchopata, comienzan alcanzar mayor importancia como

es el caso de Nawinpukyo. Ademés, lsbell, Cook y Cabrera, agregan

que durante esta fase, Conchopata fue un Iugar transitorio de

agricultores con viviendas hechas a base de material perecible,

(lsbell, Cook y Cabrera (2002).

3.3.2.- Fase Mendoza. (300 a 550 d.C.)

Esta fase corresponde a }401nalesde| Periodo del lntermedio Temprano,

es decir, a la segunda mitad de| desarrollo de la cultura Warpa,

momentos en que los Warpa ocuparon Conchopata. Los autores

creen que durante esta fase, el sitio Conchopata, principalmente Ia

parte norte de| secto "B", fue utilizado como un cementerio y que

luego fue cubierlo por arena de color rosado:

�034...lapane nor-central de lo que habria de ser el cenlro

civico de Conchopata era un oementerio. En la misma

zona se deposito arena para crear la Plaza Rosada, y

los entierros fueron colocados al fondo de la arena�030Una

tumba justo afuera de la arena rosada conlenla
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cerémica Warpa y dio un fechado de 400 1 40 d.C,"

(lsbell, Cook y Cabrera: 2002; 244).

cRoNoLoGiA DE CONCHOPATA
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Fuente: Wnlliam lsbell; 2000

Ademés, resaltan que la mayor parte de las construcciones de esta

fase fueron destruidas por maquinaria pesada durante la ampliacién
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del aeropuerto de Ayacucho, en la década de 1,970. (lsbell, Cook y

Cabrera: 2002).

Durante esta fase, Ia poblacién crece y aumentan |as construcciones

arquitecténicas, alcanzando de este modo importancia dentro de la

regién, pugnando posiblemente con el poblado de Wari. AI }401nal,va a

resultar la segunda ciudad mas importante de| Horizonte Medio.

De igua| modo, durante esta fase, Ios pobladores de Conchopata, asi

como los pueblos cercanos, probablemente ya estuvieron utilizando

instrumentos musicales en sus diversos eventos sociales.

3.3.3.- Fase Silva. (550 a 700 d.C.)

Esta fase corresponde a los inicios del desarrollo de la sociedad Wari,

Horizonte Medio Epoca 1 (Menzel: 1964). Segun lsbell, Cook y

Cabrera (2002). Durante esta fase Conchopata aumenté de poblacién,

debido a que fue habitado intensivamente, lo que permitié aumentar

agresivamente las construcciones arquitecténicas, algunas de las

cuales fueron construidas sobre |as anteriores construcciones y otros

fueron modi}401cadosy adecuados para su uso.

Los fechados de los materiales que fueron encontrados debajo de|

piso de las construcciones de la siguiente fase (Fase Huisa),

corresponden a los fechados tempranos:

�034Losfechados radiocarbrbnicos de estratos debajo de los

pisos de la Fase Huisa, que contienen restos mas

tempranos. van de 570 1 40 d.C. a 680 1 70 d.C." (lsbell,

Cook y Cabrera; 245).

Durante esta fase, las }401estasy las ceremonias se estarian llevando a

cabo en la Plaza Rosada, favorecidas por el aumento de la poblacién

y, por lo tanto, se produce el aumento de los rituales y ceremonias, tal

como Io muestra la presencia de ofrendas de vasijas gigantes:

�034Sinembargo, pareciera que la Plaza Rosada fue un eje

de actividad ceremonial en la Fase Silva, y varias

ofrendas de cerémica giganle fueron hechas en esta
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plaza o cerca de ella�035(lsbell, Cook y Cabrera: 2002;

245).

En estos rituales y ceremonias que se realizaban en la Plaza Rosada

durante esta fase, probablemente fue necesaria la ejecucién de

diferentes danzas acompa}401adaspor la mfisica ejecutada por diversos

instrumentos musica|es.

3.3.3.- Fase Huisa. (700 a 850 d.C.)

Esta fase corresponde a la Epoca 2 del Horizonte Medio. Es Ia més

importante para Conchopata y para el Horizonte Medio, no solamente

por el mayor n}401merode habitantes en Conchopata, sino porque,

durante esta fase crecen los pueblos vecinos y, ademés, es la época

de mayor apogeo de Wari, que Iiegé a formar un poderoso lmperio,

cuyo territorio abarcé casi todo el actual territorio peruano.

De acuerdo a lsbell, Cook y Cabrera (2002), en esta fase Conchopata

estuvo en su apogeo arquitectonico, teniendo como el centro

ceremonial mas importante y principal a la Plaza Blanca, que fue

descubierta an 1,998 (Ochatoma y Cabrera: 2000), en la que se

descubrieron fragmentos decorados de cerémica gruesa,

correspondientes a urnas con dise}401osde guerreros arrodiliados sobre

una balsa de totora, tal como lo menciona Ochatoma: .

"...en otros, se registraron dise}401osde guerreros de

rodillas sobre una balsa, con sus escudos y armas entre

ellos arcos con }402echas.�035(Ochatoma: 2007; 236).

Esto indica la presencia de guerreros, quienes participaban directa o

indirectamente en danzas guerreras antes y después de una batalla;

por lo tanto, fue necesario el empleo de instrumentos musicales para

producir m}402sicapara estos eventos.

Creemos que en esta fase, probablemente también se realizaron

muchos eventos sociales como ceremonias, rituales y otraé

actividades en las que fueron necesarios el uso de instrumentos

musica|es de manera mas amplia y con toda tranquilidad, asi�031como

dirigidos a los combatientes, culto a los dioses, ceremonias ofrecidas
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a la madre tierra, a la ganaderia, Ia caza y otros de carécter vecinal y

familiar. Esto no solo por el aumento de la poblacién en Conchopata,

sino por el apogeo territorial de Wari y la dispersién cultural a panir de

Ayacucho.

3.3.4.- Fase Alarcén. (850 a 1,000 d.C.)

Esta fase alcanza a las épocas 3 y 4 del Horizonte Medio. Durante

esta fase, Ios habitantes de Conchopata continuan desarrollando su

vida ootidiana, utilizando sus viviendas como talleres, hasta Ios }401nales

de la Epoca 4. donde comienza el abandono y Conchopata se

convierle y sirve como centre de enterramientos. '

En cuanto a eventos sociales como actos rituales, ceremonias (con

uso de instrumentos musica|es) y otras actividades, durante esta fase,

probablemente contin}401aal menos hasta terminar Ia Epoca 3, para luego

disminuir y concentrarse en ceremonias dedicadas a implorar a sus dioses,

por los problemas tanto sociales como naturales que venian sucediendo en

toda la regién de Ayacucho.
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CAPITULO Ill

METODOLOGiA Y TECNICAS _

UTILIZADAS EN LA PRESENTE INVESTIGACION

3.1.- METODOLOGiA DE INVESTIGACION

Con la }401nalidadde que la investigacién esté enmarcada dentro de|

campo cienti}401code Ia arqueologia, se ha acudido a métodos y técnicas

vinculados a nuestro tema de estudio. el cual esté referido bésicamente al

estudio de los instrumentos musica|es provenientes de las excavaciones

arqueologicas del sitio arqueolégico de Conchopata y otros contemporéneos

en el valle de Ayacucho.

Para el anélisis de los materiales arriba mencionados, acudimos a los

criterios propuestos por Pozzi Escot (1994), Lumbreras (1979), Manrique

(2001). Asimismo, se ha considerado necesario tomar en cuenta el criterio

de funcionalidad que utiliza Sémenov (1980). De igua| modo. también

manejamos Ios criterios de recurrencia, asociacién o comparativo, Ios

mismos que nos permitieron determinar Ia funcién que cumplieron cada uno

de los instrumentos musica|es en la préctica de la m}401sicaen Conchopata.

Con esta base nos permitimos interpreter y plantear el acontecimiento
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musical dentro del contexto Warpa y Wari; es decir, de lo particular a to

general, de acuerdo al método Inductivo.

El trabajo de gabinete consistié principalmente, en un principio, en el

registro de la infonnacién bibliogré}401ca(carta nacional, mapas. pianos, }401chas

y trabajos anteriores), para conocer Ios antecedentes de la mfisica en el

antiguo Per}402.Es decir, la cultura material e inmaterial y la secuencia

tradicional de los demas pueblos coeténeos ylo antecesores que se

desarrollaron fuera de| territorio ayacuchano, en relacién a las festividades o

celebraciones, m}402sicay uso de instrumentos musica|es.

En segundo Iugar, se recogié informacién bibliogré}401capara conocer y

describir el contexto de estudio. Es decir, describir |as caracteristicas del sitio

arqueolégico Conchopata dentro del <.:ontexto Warpa y Wari, enmarcado

dentro de| Area Central Andina.

Para el aoopio de informacién que nos permitié conocer, analizar y

describir Ios instrumentos musica|es usados en Conchopata y otros

coeténeos de| valle de Ayacucho, acudimos a las colecciones de| material

arqueolégico del Proyecto Arqueolégioo Conchopata, temporadas 1997 al

2003. Para enriquecer Ia informacién recurrimos a los informes de las

diferentes temporadas de los trabajos arqueolégicos realizados en

Conchopata y de otros proyectos arqueolégicos, museos y colecciones

particulares.

El trabajo de gabinete consistié esencialmente en la descripcién,

dibujo, fotogra}401adoy anélisis oomparativo recurrente de los instrumentos

musica|es mas representativos o resaltantes; mientras que en el caso de

muestras }402nicaso muy escasas, se hizo una descripcién detallada de cada

uno de ellos, para Io cual fue necesaria Ia utilizacién de una }401chatécnica.

Finalmente, se pasé a la elaboracién de| informe }401nalde la

investigacion y la presentacién respectiva.

3.2.- TECNICAS DE INVESTIGACION

En cuanto a los materiales arqueolégicos de| Proyecto Arqueolégico

Conchopata que fueron recuperados en diferentes temporadas, se ha hecho
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una descripcién de las caracteristicas que presentan cada uno de ellos, los

tipos, formas, manufacturas. decoraciones y las materias primas utilizadas

en la elaboracién de dichos instrumentos musica|es y los espacios

arquitecténicos (EA) de}401nidosen los cuales fueron encontrados.

De la misma forma, se obtuvo informacién de los instrumentos

musicales pre-hispénicos que se encuentran dentro de las colecciones

arqueolégicas del Museo Histérico Regional �034HipélitoUnanue" de la

Direccién Regional de Cultura de Ayacucho, asi como de otros proyectos y

colecciones particulares, para su anélisis y estudio correspondiente.

Para el analisis detallado de los instrumentos musica|es. se elaboré

una }401chatécnica, Ia cual nos pennitié extraer una amplia informacién

requerida. Esta }401chaconsta de ocho (VIII) secciones:

FICHA TECNICA

I. GeneraIes.- En esta seccién se obtienen las caracteristicas del

instrumento musical como:

1. Tipo de instrumento.- Por ejemplo: quena, antara y otros.

2. Material.- El material de| que esta elaborado.

3. Cultura a la que pertenece.

4. EstiIo.- El estilo ceramogré}401coal que pertenece, principalmente.

5. Condici6n.- Se considera completo, incompleto y fragmentado.

6. Estado de conservaci6n.- Malo, regular y bueno y sus

respectivas descripciones.

7. Tratamiento.- Aqui se considera el tratamiento que recibié el

" instmmento, oomo Iimpieza super}401cial.reintegracién e integracién

oon material moderno.

8. Técnica de manufactura.�024Que podrla ser modelado, moldeado y

mixta.

9. Técnica de decoracién.- Se trata de la descripcién ampliada de

la decoracién del instrumento.

10. BibIiografia.- Se considera Ia referencia bibliogré}401casobre los

instrumentos.
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11. Medidas.- Se realiza Ia descripcién numérica en milimetros (mm).

En cuanto al peso, considerar en gramos (Gms).

ll. Procedencia.- En esta seccién se obtiene informacién sobre el Iugar

donde fue encontrado el instrumento:

a.- Informacién arqueolégica:

1. Sitio.- Nombre de| Iugar arqueolégico donde fue encontrado,

2. Monumento arqueol6gico.- En caso que el instrumento

proviene de alg}401nmonumento o complejo arqueolégico.

3. Sector.- El sector donde fue ubicado en relacién al Complejo o

sitio.

4. Unidad de excavaci6n.- Referido a la informacién de la

ubicacién en la excavacién arqueolégica como espacio

arquitecténico (EA), patio, calle, pasadizo, entre otros.

5. Capa.- La capa estratigré}401caen el que fue hallado el

instrumento.

6. Nivel.- Nivel dentro de la capa estratigré}401ca.

7. Contexto.- El contexto en el cual fue ubicado el objeto de

estudio. '

8. Asociaci6n.- lnformacién de los demés artefactos que se

encontraron junto al instrumento musical.

b.- lnformacién geogréfica del lugar donde fue hallado.

9. Comunidad.

10. Distrito.

11. Provincia.

12. Departamento.

c.- Informacién de la ubicacién actual.

13. Poseedor.

14. Forma de adquisicién del poseedor.

15. Ubicacién actual.

III. Descripcién del instrumento.- Se re}401erea la descripcién genera! de

las caracteristicas y particularidades del instrumento.
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IV. Observaciones.- Algunas observaciones adicionales que podria '

haber

V. Dibujo.- Espacio considerado para gra}401carel instrumento.

VI. Escala.- Escala en la cual esté gra}401cadael instrumento. Informacién

obligatorla.

VII. Registrado por.- El nombre de| arqueélogo que llené Ia }401cha.

VIII. Fecha.- El dia, mes y a}401oen que fue terminado el Ilenado de la

}401cha.

Para tener un control sistemético de la cantidad de muestras de

instrumentos musica|es con las cuales se ha trabajado en la presente

investigacién, se ha visto por conveniente utilizar la numeracién natural y

correlativa, empezando desde el 001 en adelante, antecedido de la inicial de

cada espécimen al cual corresponde; inicial de la época al que pertenece:

- Warpa: H, - Wari: W

Seguido de la inicial de la clasl}401caciéngeneral de instrumentos

musica|es establecidos:

- Aeréfonoz A - ldeéfono: I - Menbranéfono: M

Separado por un punto continuado por las tres primeras letras del

instrumento musical:

- Antara: ANT - botella sllbadora: BOT

- Ocarina OCA - Quena: QUE

- Silbato: SIL - Sonajas: SON

I - Tambor: TAM y asi sucesivamente

Todos con Ietra maytiscula, seguida por un guién y el numero

correlativo, desde el 001 hasta Ia cantidad total de muestras obtenidas en

todo el trabajo de investigacién. Esto con la }401nalidadde un manejo

adecuado de los especlmenes tanto en la descripcién, cuadros estadfsticos,

interpretacién, oonclusiones, anexos y ubicacién inmediata de los mismos al

interior del informe. Ejemplos:

- HA.ANT-001: Corresponde a una antara de la Epoca Warpa,

codi}401cadocon el N° 001.
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- WA.QUE-021: Corresponde a una quena de la Epoca Wari,

codi}401cadocon el N° 021.

- WM.TlN-053: Corresponde a una tinya de la Epoca Wari, signado

con ei N° 053.

En la interpretacién, también se siguié el orden de la clasi}401caciénde

los instrumenios musica|es, excepto el orden cronolégico, el mismo que nos

sirvié para diferenciar y resaltar algunos aspectos sobre su uso durante |as

épocas Warpa y Wari, complementadas con informaciones adicionales sobre

la continuidad y vigencia de estos instrumentos en la actualidad. A partir de

ello, hemos propuesto las diferentes formas de uso en diversas ceremonias

o festividades de su época en la que fueron elaborados.

Para Ia informacién de la continuidad de| uso de los instrumentos

musica|es prehispénicos en el valle de Ayacucho, se ha tomado como punto

de referencia etnogré}401caa la comunidad campesina de Huaychao,

jurisdiccién del distrito de Acosvinchos, provincia de Huamanga, situado en

la margen derecha del Valle de Ayacucho y |ado este de Conchopata y

sureste al complejo arqueolégico Wari. Esta comunidad tiene raices

prehispénicas y coloniales (Huisa; 2003), que guarda muchos vestigios que

aun persisten hasta Ia actualidad.
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CAPITULO IV

INSTRUMENTOS MUSICALES DEL

INTERMEDIO TEMPRANO Y HORIZONTE MEDIO

EN EL VALLE DE AYACUCHO.

Los instrumentos musica|es a los que nos referimos en el presente

capitulo, corresponden cronolégicamente al lntermedio Temprano y

Horizonte Medio, Warpa y Wari para el valle de Ayacucho. La mayor parte

de las muestras provienen del sitio arqueolégico Conchopata, descubiertas

por el Proyecto arqueolégico Conchopata, dirigidos por los arqueélogos

William lsbell, Anita Cook y Martha Cabrera; quienes realizaron trabajos

desde el a}401o1,998 hasta el a}401o2,003�030Complementado con instrumentos

musicales descubiertas por otros proyectos arqueolégicos, asi como los que

pertenecen a la coleccién del Museo Histérico Regional "Hipélito Unanue�035de

la Direccién Regional de Cultura de Ayacucho y otros pertenecientes a

colecciones particulares.

El uso de los instrumentos musicales esta intimamente relacionado a

la m}401sica.la danza y el canto, tal como Bola}401osmenciona al referirse a la

importancia de la m}402slcapara el desarrollo de las ceremonias:

�034Huboceremonias y tiestas o}401cialesen donde la mdsica y la danza

fueron neoesariasu. Para la vida, la muerte, el placer, el dolor, el

amor y la guena y para los fenomenos naturales hubo mdsica.
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Los sonidos y ruidos tuvieron un uso ma'gico o reIigioso".

(Bola}401os:2009; 230).

Las diversas ceremonias, }401estas,eventos sociales y otros

acontecimientos donde fue necesario el uso de la musica, estén

relacionadas con el uso de diversos instrumentos musicales que los Warpa y

Wari hayan utilizado. Para ello, desarrollaron diversas técnicas de

manufactura para cada tipo de instrumento musical, dependiendo de| nivel

de desarrollo tecnolégioo, para luego adecuarlo a sus necesidades y

criterios, siendo en la mayoria de los casos, adaptaciones de técnicas

usadas por otras sociedades que los antecedieron.

Para empezar con la descn�030pci6nde los instrumentos musica|es,

obtenidos en nuestra investigacién, primeramente se hizo un esbozo sobre

la clasi}401caciénuniversal de los mismos, con la }401nalidadde abordar Ia

clasi}401caciénde los instrumentos musicales.

4.1.- CLASIFICACION DE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

Para enfocar sobre la clasi}401caciénde los instrumentos musica|es, se

ha visto por conveniente tomar la infonnacién de José Pérez y Francisca Gili

(2009), quienes explican detalladamente sobre la clasi}401caciénuniversal de

los instrumentos musicales desde sus principios, citando a Erich Von

Horbostel, como el primer investigador que clasi}401ca,dividiéndolos en cuatro

grupos:

a.- Los instrumentos musica|es cuyo sonido se produce por vibracién de

cuerdas.

b.- lnstrumentos musica|es cuyo sonido se produce por la vibracién de las

columnas de aire.

c.- lnstrumentos musicales cuyo sonido se produce mediante Ia percusién

hechos de madera y metal.

d.- Instrumentos musica|es cuyo sonido se produce por percusién con

parches de piel o membranas.
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Citan también a Victor Charles Mahillén, quien también clasi}401caIos

instrumentos musica|es en forma similar a Von Horbostel:

a.- lnstrumentos musica|es de cuerda.

b.- instrumentos musica|es de viento.

c.- instrumentos musica|es de percusién.

d.- Otros instrumentos musicales de percusién.

Otros citados son: Hornbostel y Curt Sachs, de quienes Pérez y Gili

sostienen que ellos aceptaron Ios principios de clasi}401caciénde Victor

Charles Mahillén y publicaron una clasi}402caciénmés ampliada, la cual es

conocido como el sistema de Sachs-Hornbostel. Siendo éste, el més

utilizado por los investigadores de instrumentos musica|es y cuya divisién Io

realizan en cuatro grandes grupos teniendo en cuenta la vibracién como

elemento principal de produccién de| sonido:

a.- Aerc'>fonos.- Son instrumentos musica|es cuyo sonido es producido por

la vibracién de una columna de aire.

b.- Cord6fonos.- Son instrumentos cuyo sonido es producido por medio

de la pulsacién de una o més cuerdas.

c.- |diéfonos.- Son instrumentos musicales que vibran en su totalidad.

d.- Membranéfonos.�024Son instrumentos musica|es cuyo sonido se produce

mediante una membrana tensa o parche hecha de pie! 0

pie! sintética.

De Io mencionado, tomamos lo relacionado a nuestras evidencias

halladas, agrupéndolos dentro de tres grandes categorias:

a.- Aeréfonos

b.- Idiéfonos

c.- Membranéfonos

Dentro de cada una de estas categories, existen aun subdivisiones de

acuerdo al recorrido de| aire al interior y la forma de ejecutar el instrumento.

razén por la cual, vimos conveniente subdividir al interior de cada uno de las

categorias, tomando en cuenta Ia morfologia de los instrumentos musica|es.
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4.2.. AEROFONOS:

Son instrumentos musicales de viento, donde el sonido es generado

por la vibracién de una columna de aire, es decir, que el sonido se origina

por la vibracién de un contrafuerte de aire al interior de cada uno de los

instrumentos. .

Al interior de este grupo de instrumentos musica|es, consideramos io

siguiente: .

A.- Antara. D.�024Quena.

B.- Botellas silbadoras. E.- Siibato.

C.- Ocan'na. F.- Trompetas.

4.2.1.- ANTARA

Antara es un término quechua con el que se conoce a este

instrumento musical, bésicamente en el sur de| Area Central Andina.

Mientras que en la parte norte se les conoce también como caramillos

(Larco: 1938), en cambio, en el Area Circum Titicaca se Ie conoce con el

nombre de �034siku�035,y en el mundo occidental a este tipo de instrumento

musical se Ie conoce como Flautas de Pan (D�031Harcourt:1990), en evocacién

ai dios griego Pan, a quien se Ie asigna su invencién, (Hoyle; 1985),

(Valencia (2007). Este mismo autor amplia Ia informacién de las antaras que

consisten en un conjunto de ca}401asamarradas en sucesién, aunque él ios

pre}401eredenominar Flautas de pan:

�034...oonsistenen un conjunto de tubos atados en serie son

denominados en ei argot cienti}401co�034Flautasde Pan�035.Mientras que

antara y su derivado andara son términos quechuas que

denominan a algunos tipos de }402autasde pan andinas existentes

en la zona norte y central de| Peru�035.(Valencia: 2007; 2).

Se re}401eretambién a otros nombres con los cuales se les conoce en ei

resto de| territorio peruano; a}401rmatambién que fue Teiio, quien utilizé este

término alla por los a}401os1927 y 1928, para designer a un grupo de }402autas
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de pan de cerémica encontradas en las tumbas de la costa sur del Per}401,

correspondientes a la cultura Nasca:

�034Mellermino antara, es usado enlre los investigadores peruanos

para designar a las }402autasde pan precolombinas. Esta tradicién

data de las expediciones arqueolégicas que Julio C. Tello realizé

en 1927 y 1928. Enlre los numerosos restos de la cultura Nasca

que el citado investigador encontré en las tumbas diseminadas

por los valles de la hoya del Rio Grande, en la cosla sur del

Peri], estuvieron numerosas }402autasde pan de ceramica.

instrumentos arqueolbgicos que, en sus Iibretas de campo,

denominé antaras...�034.(Valencia: 2007; 2). V

Desde las primeras formas utilizadas por el poblador del Peru antiguo,

su técnica de manufactura y el uso de materias primas para la elaboracién

de antaras, vino modi}401céndosede acuerdo al desarrollo de cada sociedad.

En cuanto a la materia prima utilizada en la elaboracién de estos

instrumentos musicales, creemos que variaban de acuerdo a las zonas

geogra}401cas;es decir, que los habitantes de la costa pudieron elaborar

antaras de ceramica, ca}401ay hueso de aves del litoral peruano; tal como

Gruszczy}401ska-Ziolkowska(2009) lo mencionan en relacién a las antaras

elaboradas en la cultura Nasca:

�034Unode los rasgos caracleristicos de las antaras es el material

usado en su oonstruccién: la cerémica; aunque es preciso resaltar

que existen antaras hechas de otro material (organico

principalmente), sobre todo entre los objetos paracas, pero también

entre los Nascai (Gruszczy}401ska-Ziolkowskaz2009; 146).

Los habitantes de la sierra pudieron usar principalmente la oerémica

y la totora. altemado con las materias primas provenientes de la selva. tales

como: ca}401asy juncos que abundan en esa regién, habiendo también

reportes de la utilizacién de los metales como el oro y la plata, piedras

blandas y huesos de animales e incluso huesos humanos para la

elaboracién de las antaras. Asi Io menciona Valencia (2007), quien cita al

cronista Guamén Poma de Ayala que se re}401erea la utilizacién de| hueso

humano durante la época Inca: V

�034Seconstruyeron antaras de cana, carrizo, cerémica, piedras

blandas, metales como el oro y la plata, madera, plumas de
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aves como las del cbndor y el pelicano, de huesos de llama,

vicu}401a,venado, tibia de céndor y hasta de huesos humanos.

Respecto al uso de huesos humanos en la construccién de las

}402autasde pan, el cronista Huamén Poma de Ayala reiata que en

las postrimerias de| imperio incaico, el general Rumi}401awi,

estando en Quito, mando a construir una antara con los huesos

de un hijo del inca Huayna Cépac�035.(Valencia: 2007; 3).

Su origen se remonta a tiempos muy antiguos, probablemente a la

época Arcaica, cuando el hombre que habitaba esta parte del Area Central

Andina, trataba de imitar los sonidos de la naturaleza y de lo que sucedia en

su entorno geogré}401co.En este afén, en un determinado momento

posiblemente tomé algun vegetal tubular y supo que al soplar emitia sonido;

esto facilité al hombre para ir adecuando el largo y grosor de| tubo, para

producir sonidos sucesivos, juntando Ios tubos unos a otros. Seg}402nel

musioélogo César Bola}401os.|as antaras pudieron haber sido Ios primeros

instrumentos musica|es que ejecutaron Ios hombres:

�034Asiencontramos que el primer instmmento creado por el ser

humano seria Ia antara. Para hacer una quena, un silbato o

hacer un hueco en un hueso o ca}401adebias tener

herramientas;... Para hacer antaras solo se necesitaban ca}401as,

una escala determinada y punto, se ataban los tubos y se tenia

una serie de sonidos que estaba en relacién con el canto.�035

(Bofa}401osz2008; 8).

El uso de los instrumentos musicales de una sociedad, se conoce

también a partir de las pinturas, representaciones escultéricas, plasmadas

.n�030�024 Mr-sioo de antara en a
�030h:.,{é_-__~_:_;;_�034A§;4,�030, tapizWari.Fuente1César Q

A 5 fig)!" Bola}401os;1988. 7., , . E39 9 £9

j �030, �035/"¢,».,%'e,-./,

..�030�030}402' Pa}401oWan�030con un musico E

" �030 �030 �034 de antara.Fuente:Gonzélez�024  :"

Urrutia-Lévano; (1997). �030 Q Q

en textiles u otras muestras de materiales de los mismos instrumentos

que fueron usados en una sociedad durante un tiempo determinado.
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Durante nuestra investigacion se han obtenido tres muestras de

esculturas de cerémica que representan a miisicos ejecutantes de la época

Wari.

M}401sicode antara N° 01 (WA.MU-010)

Se trata de una botella escultérica antropomorfa elaborada de

cerémica, representa a un personaje sentado sobre sus pies, ejecutando una

antara con las dos manos, representado en alto relieve. Lleva un tocado a

manera de una gorra decorada con dos franjas delgadas circundantes de

color blanco. El m}402sicoIleva una mascara con un abultamiento de la cara

izquierda que seria un indicio de que este personaje estaba masticando la

coca. Su indumentaria esté compuesta por un traje a cuadros. a manera de

pectoral, con decoracién en damero de colores blanco y negro y por la pane

posterior continL'1a el traje con puntos de color gris y un taparrabo de color

blanco. Por estas caracteristicas suponemos que es la representacién de un

miisico que acompa}401aai ejército, asumiendo que el traje a cuadros

corresponda a use militar, debido a que la vestimenta con dise}401os

cuadrangulares decorados en damero y la mascara que Ileva el personaje,

es similar a los guerreros Wari. También podria tratarse de un musico

exclusivamente vestido para una determinada ceremonia, }401estau ocasién

festiva.

La botella tiene 165 mm de altura y 121 mm de largo. El estado de

conservacién es malo, porque se observan desprendimientos en la nariz,

parte de los pies, fractura y desgastes en el borde de| gollete y la gorra. De

igual modo, la capa de engobe y de pintura se encuentra desvaida. Mientras

que en el extremo superior de| tocado, los brazos y las rodilias muestran

fuerte abrasion y erosion.

Este ejemplar procede de| complejo arqueolégico de Wari, aunque se

desconoce ei contexto y ei sector donde fue hallado. (DRC.Ayacucho: 2010)�030

Cédigo de origen: (MHRA-194).
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M}401sicode antara N° 02 (WA.MU-011)

Se trata de otra escultura antropomorfa de cerémica que representa a

un personaje aparentemente desnudo, de pie, que ejecuta una antara con

las dos manos en a|to relieve. En este caso, corresponde a otro musico de

acabado tosco, cuyo rostro se encuentra decorado con bandas delgadas

dispuestas verticalmente, de colores blanco y negro en ambos Iados, a

manera de légrimas de| personaje.

La escultura mide 65 mm de altura, 28 mm de ancho y 23 mm de

espesor. El estado de conservacién es malo, en la nariz y parte de los pies

se observan peque}401osdesprendimientos, con a}402oramientosde sales en

toda la super}401cie.De igua| modo, la capa pictérica y de engobe se

encuentran desvaidas casi en su totalidad. AI parecer se trataria no sélo de

un m}402sico,sino de un danzante al mismo tiempo, debido a que el pie

derecho esté doblado, por la altura menor con relacién al pie izquierdo.

De acuerdo a la informacién obtenida, la escultura corresponde a la

época Wari, procedente de Qatun Nawpaq Moqo, jurisdiccién del distrito de

Wnchos, de la provincia de Huamanga. Cédigo de origen: (MHRA-268).
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Mtisico de antara N° 03 (WA.MU-012)

Se trata del molde negativo de una escultura antropomorfa, cuyo

positivo corresponde a un personaje de rasgos faciales en alto relieve con

una envoltura en la cabeza a manera de tocado. La mano derecha ejecuta la

antara en alto relieve, mientras que la izquierda lo posee a la altura del

vientre también en alto relieve. El estado de conservacién es regular, con

desgastes al contomo y en la super}401cieinterna, debido probablemente al

uso que se le dio.

Fue descubierto sobre piso prehispénico del espacio arquitecténico N°

11, del sitio Arqueolégico de Conchopata sector �034B�035en la temporada de

1,999, (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 107 y 512A).

�030S�030?/�030é$@�030

Q2
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M}402sicotocando antara N" 04 (WA.MU-101) '

Se trata de un molde negativo de una escultura antropomorfa, cuyo

positivo corresponde a un personaje de rasgos faciales en alto relieve, con

los brazos }402exionados.La mano derecha posee una antara a la altura de la

boca y la izquierda sostiene un escudo circular:

"El otro musico esté representada en un molde...eI mismo que

muestra un personaje con los brazos }402exionados,uno de ellos

Ileva una antara a la altura de 1a boca, mientras que en el otro

brazo, Ileva una especie de escudo de forma circular o tal vez

podria tratarse también de otro tambor�035.(Ochatoma: 2007; 199).

Este molde corresponde a la escultura de un m}402sico,de acuerdo al

autor mencionado, mide 60 mm de altura y 30 mm de ancho. Fue

encontrado en el contexto disturbado de un fogén o probable tumba, al

interior de| espacio arquitecténico N° 1, Unidad G-9, sector �034B�035del sitio

arqueolégico de Conchopata. (Ochatoma: 2007).

/Q

Para

|_._|___J:|

Técnica de manufactura de las antaras

La técnica de manufactura de las antaras, desde sus primeras

formas, vino desarrolléndose progresivamente hasta alcanzar una técnica .

adecuada y funcional que Iograron diversas sociedades, esencialmente en

el lntermedio Temprano. Destacando principalmente |os pueblos Moche y

Nasca, quienes no solamente |as utilizaron como tales, sino que, las
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convirtieron en antaras dobles o antaras de doble }401la,conocidas como

zampo}401aso �034siku�035.(Valencia; 2007).

Durante |as épocas Warpa y Wari, probablemente emplearon

diferentes materias primas para la elaboracién de antaras y zampo}401as.

Creemos que la ca}401ade la selva ( �034mamaq")haya sido una de las principales

materias primas para la fabricacién de estos instrumentos. Y como estas

ca}401as0 juncos son materiales altamente degradables por los factores

climaticos y bioiégicos de nuestra regién; no fue posible que se conserven

hasta la actualidad en los pueblos que dejaron en el valle de Ayacucho y la

regién Andina. Es probable que la tradicién de los Nasca y Moche,

sociedades que ya utilizaban las antaras y zampo}401as,haya sido transmitida

o recogida por los Warpa y Wari, quienes utilizaron estos instrumentos. Asi

Io da a entender César Bola}401os(2008), quien logra obtener informacién de

la cultura Chiribaya, sociedad que se desarrollé al sur dei territorio peruano

y posterior a Wari; re}402riéndosea la evolucién de la antara:

�034Enel sur, cercanos a los waris, aparecen los chiribayas, que

tenian zampo}401as,comienzan otra forma de hacer antaras

complementarias�030.(Bola}401os:2008; 10).

Esta misma tradicién del uso de las antaras y las zampo}401as

prehispanicas, aun continua en la actualidad con mayor intensidad al sur del

territorio peruano.

De acuerdo a las muestras de antaras obtenidas, todas las evidencias

con las que se cuenta, estén elaboradas en cerémica, donde no sélo hay

restos de estos instrumentos. sino que también se obtuvo muestras con

representacién de mdsioos ejecutando estos instrumentos.

La técnica con la cual Ios Wari y probablemente Ios Warpa

elaboraron sus instrumentos, fue utilizando el molde cilindrico sélido para la

elaboracién de los tubos. El largo asi como el grosor de los moldes,

dependia bésicamente de la necesidad 0 del requerimiento de| tipo de antara

a elaborarse. El tama}401ode los moldes dependia de la ubicacién del tubo en

que se colocaban�030Siendo mas Iargos para los tubos que iban hacia el

centro, en caso de ser antaras de base cénica, triangular o los que se

colocaban en los extremos, en caso de antaras de base escalonada.
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Una vez elaborados |os tubos deseados, se colocaban uno junto a

otro, de acuerdo al tipo de antara deseada, luego eran cubiertos y

emparejados oon arcilla hasta ensamblarlos por ambos Iados. En seguida,

se aplicaba el ba}401ode| engobe y }401nalmentela decoracién deseada.

De acuerdo a Juan Chacaliaza (com.pe; 2010), la temperatura del

horno a la hora de la quema de estos instrumentos, como también de otros

artefactos, fue muy importante para lograr el color deseado. Chacaliaza

a}401rmaque un color determinado, cambia de acuerdo a la temperatura; es

decir, que un color pintado se mantiene a una temperatura moderada. Este

mismo color al aumentar la temperatura, cambia a otro color. y termina

a}401rmandoque por esta razén, |os Wari han alcanzado una tecnologia

avanzada en la quema de objetos cerémioos. A esto se debe agregar, el

Iugar preciso o estratégioo de la ubicacién del sitio arqueolégico de

Conchopata para la instalacién de los homes con una adecuada ventilacién

natural.

Uso de las antaras.

Sobre el uso que se Ie dio a las antaras por los pueblos antecesores,

nos atenemos a la descripcién de César Bola}401os(2009), quien se re}401erea

una tableta escultérica de la cultura Nasca. en la que se halla representada

un gmpo de personas en momentos de una }401estao ceremonia, acompa}401ado

por un musico tocando antara:

�034Entreellos la tableta escultérica de un grupo evidentemente

popular, que va 0 regresa de alguna }401estao ceremonia,

mientras un personaje toca una antara". (Bo|a}401os:2009; 226).

A esto se debe agregar Io ritual de estas celebraciones, asi como se

venia practicando en la comunidad de Huaychao hasta Ia ruptura de la

continuidad de la Cultura Andina en el valle de Ayacucho, sucedido hace

unos 25 a}401osatrés. Esto podemos con}401rmarlocon una entrevista hecha a

un musico �034anliq"huaychino, que precisamente ejecutaba una antara en la

}401estade la Cruz �034TaylaSanta Cruz�035,que se celebraba cada 03 de mayo:
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�034Nawpaqwarmaraq kaspayqa, �030Antescuando todavia era joven,

Vidgy[a pasaq kg"; 1u]mpaku3pay,,,,-_ como musico pasaba mi vida.

Allintam wallpatapas tisapakuq kam�030,Bie" °°mia bastante 9a"i"a§

kummqa mam}401ayachaypas kanchu ahora siquiera hay eso.

Tukaq kam, kajam�031violimm bumbum Tocaba tambor, violin, bombo, también

kumi!atapas...sapa Santa Cruz wistapim, c°met,amcada é}401oen la }401estade ,S&_�030ma
Cruz, nbamos siempre un par de musncos

amiqkumqa ml kaniku pan-�030mimmtocando antara juntamente con las

b�030"ak""�034w""kusk�034payk""�034}401�034'�034q'"iautoridades, ellos iban cargando flor de

"i¢1kV "�0305�03451i"mam�034Way�035�030IiI�031i'iS�030I�034»retama y bailando, y a la vez, amarrando a

urqukunapi 1/apd Santa Cruzman todas las cruces de los cerros..." (Félix

warastin... " (Félix Huamdn P.: Com. Pe; Huamén Palomino: Com. Pe; 2010).

2010).

En cuanto al hallazgo de instrumentos musica|es fragmentados. esta

préctioa probablemente fué tomada de los Nasca. Precisamente referidos a

las antaras que proceden de Cahuachi y que también al igual que la antara

N° 03 (WA.AN-018), fueron encontrados fragmentados en una ofrenda.

Gruszczy}401ska-Ziolkowska(2009) menciona que se trata de una

fragmentacién intencionaiz

"Las antaras conformaban una ofrenda sacri}401cialdepositada en

el templo poco antes de ser cerrado y abandonado.

Anteriormente a este acto se habia procedido a romper |os

instrumentos y, tras ser colocados Ios pedazos a los pies de|

Muro Sur del templo, se incendié el muro en su parte oentral.

Esto provocé una deooloracién permanente del engobe de los

instrumentos que se hallaban en ese Iugar y dejé hue}402asde|

fuene chamuscado". (Gruszczy}401ska-Ziolkowskaz2009; 147)�030 »

Este mismo fenémeno pudo haber sucedido en Conchopata, razén

por la cual se encuentra todo fragmentado. Si la rotura fue intencional,

debemos suponer que se deben encontrarjuntos todos los fragmentos en un

contexto primario. Pues, esto no sucede asi, debido a que las antaras

procedentes de Conchopata, corresponden solo a fragmentos dispersos, con

exoepcién de la antara N° 03 (WA.AN-O18), la cual fue encontrada en

contexto, pero en fragmentos muy peque}401os.
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Sobre el uso de las antaras, durante la época Warpa y Wari en

Ayacucho, creemos que esta�031Iigado a ceremonias de festividad; es decir, a

celebraciones de alegria y felicidad o rituales de carécter jubiloso, mas no

asi a eventos de tristeza, pena o dolor.

Clasificacién de las antaras

Desde las primeras formas creadas por el hombre, |as antaras

adoptaron diferentes formas, asi como la cantidad de tubos; probablemente

de acuerdo a la tradicién, a la necesidad y a la ocasién para la cual debieron

ser elaboradas. Para el caso de las antaras que fueron utilizadas por los

Warpa y Wari, de igua| manera, |as formas probablemente correspondian a

necesidades u ocasiones diversas, sin descartar la preferencia por estética

que hayan tenido para fabricar estos instrumentos.

Los Warpa y por ende los Wari, pudieron haber tomado como

referencia las formas de antara que utilizaron sus antecesores o sus vecinos

ooeténeos como Tiwanaku y Nasca. En esta ultima sociedad (Nasca), se

descubrieron diferentes formas de antara, tal como menciona Bola}401os:

�034Losinstrumentos musicales nasca son variados. La abundancia

de antaras de cerémica de diversas formas y tama}401ossugiere que

fue un instrumento popular�031.(Bola}401os:2009; 226).

Tomando en cuenta algunas caracteristicas, se ha visto por

oonveniente agruparlas, tomando en cuenta |as formas de base que

presentan cada uno de estos instrumentos musica|es, y son los siguientes:

a.- Antaras de base convexa.

Antara N° 01 (WA.AN-013)

Se trata de un fragmento elaborado en cerémica que corresponde a la

parte proximal de una antara de base convexa, en la cual se puede apreciar

rastros de cinco ori}401ciostubulares de 05 mm de diémetro cada uno, |os

mismos que pertenecen a cinco huellas de tubos ausentes. El acabado es
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engobado de color marrén. Su estado de conservacién es malo, en la

super}401ciehay ausencia del extremo distal y parte de la mesial de una antara.

Fue descubierto en un bolsén de cerémica dentro de| espacio

arquitecténico N° 104-T1 del sitio arqueolégico de Conchopata, (lsbell-Cook:

2,002). Cédigo de origen: (HE: 4879A).

% \�034K_r# _r k ,/

.. .-�024v-
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b.- Antaras de base escalonada.

Se cuenta sélo con una muestra que corresponde a la época

Wari. Estas antaras corresponden también a una tradicién que se viene

practicando desde tiempos anteriores. para a}401rmarlopodemos citar a Ana

Maria Hoyle (1985), quien reporta sobre las antaras de base escalonadas

Moche:

�030 �034Estastienen diferentes longitudes y se presentan adosados

Iateralmente unos a otros, de tal modo que forman una

basegradiente". (Hoyle: 1985', 184).

Antara N° 02 (WA.AN-102) v

Se trata de otno instrumento musical elaborado en piedra de extremo

distal recto, mesial recto paralelo y base escalonada. Presenta cinco ori}401cios

tubulares dispuestos paralelamente unos junto a otros. La antara mide 25

mm de ancho, 14 mm de altura méxima, 9 mm de altura minima y 5 mm de
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espesor. El estado de conservacién es malo, se encuentra fracturado una

parte del lado derecho de la vista anterior.

Esta antara procede de| Complejo arqueolégico Wari, aunque se

desconoce el contexto en el que fue hallado. Actualmente se encuentra en el

Museo de sitio de Wari. Cédigo de origen: (MHRA-1650).

a

1 ., 3,.

_____ i

c.- Antaras de base triangular.

Antara N° 03 (WA.AN-018)

Corresponde a un conjunto de fragmentos de antara de| estilo Wari

negro, elaborado en cerémica con un acabado de pintura bfcroma. Todos se

encuentran decorados con Iineas diagonales de color rojo sobre engobe

general de color negro. En |as partes fracturadas de los fragmentos, hay

evidencias de tubos cilindricos de 11 mm de diémetro.

Fue encontrado dentro de un relleno de cascajo debajo de| piso 4, del

espacio arquitecténico N�03493, del sitio arqueolégico de Conchopata (Isbell-

Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 6031).
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Esta antara corresponde a una base de forma triangular, técnica que

fue heredada de los Nasca, debido a que en esta cultura existen antaras de

base triangular, tal como Io se}401alanGruszczy}401ska-Ziolkowska(2009),

quienes muestran antaras procedentes de Cahuachi.
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E Antara nasca de a tubos. Ooleccién del

E Museo Nacional de Arqueologia,

3 �030I Antropologia e Historia del Peril. Proyecto

Wayra Kepa

Antara de base triangular. Procedentes de Nasca.
_ Fuente: Chalena Vasquez; 2008.

Antaras25y26�024Cahuach1.1994SedorY13.

Fuente: Gruszczy}401ska-Ziolkowskaz2009; 146.

Antara N° 04 (WA.AN-O15)

Se trata de un fragmento que corresponde a la parte proximal de una

antara elaborada en cerémica. La decoracién que presenta este fragmento

consiste en chevrones de colores anaranjado, rojo y gris delineados con 9

negro, dispuestos horizontalmente en la parte media inferior, sobre engobe

general de color rojo. Mide 48 mm de alto, 28 mm de ancho y 11 mm de
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espesor. El estado de conservacién es malo, la capa pictérica y el engobe se

encuentran desvaidos, en la super}401cieexterna se observan a}402oramientosde

sales. Por el |ado fracturado se puede apreciar una abertura tubuiar

dispuesta verticalmente, que corresponde al resto de uno de los tubos de la

antara.

Este fragmento fue descubierto en Conchopata sobre un apisonado

de la capa "C", del espacio arquitecténico N° 195, (lsbell-Cook: 2,002).

Cédigo de origen: (HE: 8267A).
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Antara N�03405 (WA.AN-016)

Se trata de otro fragmento de antara elaborada en cerémica,

correspondiente a la parte mesial, con ausencia de los extremos distal y

proximal de| instmmento. Hacia el lado fracturado se aprecian restos dei

tubo cilindrico dispuestos venicalmente, mientras que en la parte superior se

observa la base de otro tubo cilindrico. El acabado de la super}401cieexterna

es engobado de color marrén.

El estado de conservacién es regular; con a}402oramientosde sales en

la super}401cieextema y pérdida de la capa de engobe. Fue descubierto al

interior de| espacio arquitecténioo N° 133 de Conchopata (lsbell-Cook:

2,002). Cédigo de origen: (HE: 8520A).
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Antara N° 06 (WA.AN-017)

Se trata de otro fragmento de cerémica correspondiente al Iado

exterior y parte del extremo mesial de una antara. Se encuentra decorado

con una banda horizontal de color gris, en cuyo interior se encuentran Iineas

verticales y diagonales de color negro. El fragmento tiene 27 mm de ancho,

50 mm de alto y 18 mm de espesor. En la parte fracturada se observa parte

de tubo cilindrico dispuesto verticalmente de 11 mm de diémetro. El acabado

de esta antara es engobado de color rojo.

El estado de conservacién es regular, con presencia de a}402oramientos

de sales en la super}401cieextema y pérdida parcial de la capa de engobe. asi

como también Ia pintura se encuentra desvaida.

Este fragmento procede del sitio Conchopata, descubieno en una

intrusién de piso de| espacio arquitecténico N° 104 - T7, (lsbell-Cook: 2,002)�030

Cédigo de origen: (HE: 6751).
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Antara N° 07 (WA.AN-019)

Es otro fragmento que corresponde a la parte mesial de una antara

elaborada en cerémica, con engobe monécromo de color marrén. Al interior,

se observa parte de los tubos cilindricos en forma vertical de 11 mm de

diémetro, cada uno en ambos Iados. El fragmento mide 44 mm de altura, 27

mm de ancho y 19 mm de espesor.

El estado de conservacién es regular con a}402oramientosde sales en la

super}401cieexterna, peque}401osdesprendimientos y la capa del engobe se

encuentra desvaida. Fue encontrado dentro de un lente de ceniza, al interior

de| espacio arquitecténico N° 34 de Conchopata (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo

de origen: (HE: 3033A).

3.

:1

I�031V 0 5cm

Antara N° 08 (WA.AN-020)

Corresponde a un fragmento elaborado en cerémica perteneciente a

la parte mesial de una antara sin decoracién, en cuyos Iados fracturados se

observan restos de tubos cilindricos vertica|es de 10 mm de diémetro en

ambos Iados. El fragmento mide 25 mm de ancho, 37 mm de alto y 14 mm

de espesor y en cuanto al estado de conservacién, Ia super}401cieexterna se

encuentra con fuerte abrasién y erosién.

Esta muestra fue descubierta dentro de espacio arquitecténico N�03482,

de Conchopata (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 5873A).
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Antara N° 09 (wA.AN-021)

Se trata de un fragmento elaborado en cerémica que pertenece a la

pane intema de una antara, tiene fonna alargada en cuyo interior hay un

ori}401ciotubular de 04 mm de diémetro y restos de tubos cilindricos. El

acabado de la super}401cieexterna es rugoso, debido a que este fragmento

corresponde a la parte interna del instrumento.

El estado de conservacién de| fragmento es regular, debido a que la

super}401ciese encuentra erosionada y oon presencia de sales. Fue

descubierto dentro de un relleno del espacio arquitecténico N° 29, de

Conchopata (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 3016A).

.,
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Antara N° 10 (WA.AN-O22)

Es un fragmento que corresponde a la parte mesial de una antara de

la época Wari elaborada en cerémica, en la cual se observa un ori}401cio

tubuiar, dispuesto verticalmente en la parte interna, junto a esto se aprecian
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restos de otro tubo fracturado y por un |ado es redondeado. Este fragmento

mide 31 mm de altura, 26 mm de ancho y 15 mm de espesor.

El estado de conservacién es reguiar, debido a que en la super}401cie

extema se observa a}402oramientode sales, abrasién y erosién generalizada

en toda la super}401cie.Procede de Conchopata hallada dentro de| espacio

arquitecténico N° 138. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 5720A).

4.2.2.- BOTELLAS SILBADORAS

Estos instrumentos musica|es también se encuentran dentro de los

Hamados aeréfonos. Otros investigadores Io denominan de diferentes

maneras, entre ellos Hoyle (1985) que lo conoce como }402autascon canal de

insu}402aciénvascular. Por otro lado, José Pérez (2001) hace una relacién con

una diversidad de denominaciones hechas por diferentes investigadores,

entre los que podemos mencionar:

Botella silbadora (Bola}401os.1997; Amaro,1994).

Botella silbato (Crespo, 1966; Séller, 1963-64; Lathrap, 1977).

vaso silbador (Diaz Gainza, 1977).

Vaso silbante (Hernéndez de Alba. 1938).

vasija silbato (Védova, 1969-70; Eatrada, 1957).

Huacos silbadores (Bakula/Tweedle, 1984).

Vasse�024sffIeur(Musée de |�030Homme,1987).

Whistling jar (Wilson, 1998". (Pérez de Arce: 2004; 10).

A esto se suma la denominacién de Roxana N}402}401ez(2009), quien

pre}401eredenominarla �034vasijasonora", luego de discutir Ia morfologia de estas

vasijas:
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�034Despuésdel anélisis, entendemos que las caracteristicas del

cuello o gollete estén relacionadas con otras intenciones de|

dise}401o,relacionadas a la emisién de sonidos y que, por lo tanto,

el dise}401oestuvo en estrecha relacién a su funcién sonora. Por

ello, Ia Ilamaremos vasija sonora". (Na}401ez:2009; 111).

Para nuestro caso, se ha visto por conveniente denominarlas como

botellas silbadoras, por las caracteristicas que presentan.

La utilizacién de este tipo de instrumento musical, alcanzé gran

importancia en pueblos como |os Vicus, en la costa norte de| actual territorio

�030peruano(Bola}401osz2009).

�034LosvicL�031Is(500 a.C.), por ejemplo, produjeron varios

instrumentos musica|es, pero los més conocidos son las

botellas silbadoras, Ios silbatos-caracol y los tambores de

cerémica." (Bola}401osz2009; 225).

Probablemente desde alli se disperse�031)al resto del Area Andina,

llegando a territorio ayacuchano, donde fueron utilizados por los Warpa y

més tarde por los Wari; es decir, que hubo una in}402uenciade estas culturas:

Vic}402sy Mochicas, tal como Io menciona César Bola}401osz

�034...|os waris una vez que dominaron a los mochicas regresaron

a su lugar. Y se llevaron muchas cosas. Por ejemplo yo he

encontrado unas cosas en Ayacucho que eran evidentemente

moches, oomo |as botellas silbadoras. Después el modelo de

tambores, que eran parecidos a los de Vicus". (Bola}401osz2008;

8)

Técnica de manufactura de las botellas silbadoras

Las botellas silbadoras estén elaboradas de uno o dos cuerpos

escultéricos que representan a diversos motivos zoomorfos, antropomorfos,

fitomorfos y ornitomorfos, a los cuales se agrega un silbato al interior de la

cabeza escultérica, (Hoyle: 1985). Esto permite producir el sonidoydeseado.

teniendo otro canal de insu}402aciénpara el ingreso de| aire. Precisamente

sobre esto Bola}401osmenciona:

"Los Vicds también construyeron "huacos" o botellas silbadoras

que dise}401aroncon uno o dos cuerpos, cuyos si|batos globulares
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Ios encerraron en una cémara acustica escultérica de carécter

antropomorfo y zoomorfo.�035(Bo|ar�0301os:2007; 20).

Probablemente esta es la misma técnica que los Wari utilizaron para

la elaboracién de las botellas silbadoras Wari, para esta parte de Area

Andina, especi}401camentepara el valle de Ayacucho, asi como Bola}401os

también sugiere referente a esta tradicién tomada por los Wari.

�034Essugerente Ia hipétesis acerca de la presencia de ceramistas

nazcas y mochicas expertos en instrumentos, 0 el interés de los

wari por los instrumentos musicales de esos pueb|os". (Bola}401osz

2007; 33).

En seguida hacemos réplica de la estructura de una botella

silbadora que presenta César Bola}401osz

ESTRUCTURA DE UNA BOTELLA SILBADORA

ORIFICIOS -

\./-\<�024-CAMARAACUSTICA

' SILBATO '

�030AERODUCTO

R

AGUA -

Fuente: Bola}401os(2007).

Usos de las botellas silbadoras

La utilizacién de estas botellas silbadoras al parecer estuvo vinculada

a las ceremonias de carécter ritual agropecuario.
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Dentro de las evidencias con las que se cuenta en la coleccién

analizada, se tiene solo una botella silbadora correspondiente a la época

Wari.

Se trata de una botella silbadora escultérica zoomorfa incompleta de

la época Wari, elaborada en cerémica. Representa a un felino con rasgos

faciales moldeados en alto relieve y decorados con los colores negro y

blanco sobre engobe general de oolor rojo. En la parte posterior del cuello,

se encuentran dos ori}401ciosIaterales por donde sale el aire que ingresaba

probablemente por el cuerpo ausente. En la parte inferior de| cuerpo, cerca a

la base, se observan fractures que posiblemente corresponde al otro cuerpo

por donde ingresaba el aire.

En su manufactura se usaron dos técnicas: el moldeado para la

elaboracién de| cuerpo modelado para la preparacién del rostro. Mide 120

mm de altura total, 117 mm de largo, 70 mm de ancho y 72 mm de diémetro

en el cuerpo. Esta botella procede del sector Wacaurara de| complejo

arqueolégico Wari (DRC.Ayacucho: 2010). Cédigo de origen: (MHRA-108).

�030,1 D ' �0345-

/ * f *�031

3 :" I Q 0 W"

Botella silbadora N° 01 (WA.BS-023)

La forma como genera el sonido este instrumento es tratado por

Bola}401os(1988) y (2001), quien menciona que estos emiten sonidos
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mediante Ia contencién de Iiquido al interior de estas botellas,

desplazéndose al interior.

�034Elsilbido tenue que caracteriza a estos artefactos se obtiene

basculéndoios para que el agua colocada en su interior se

�031 desplace, presionando el aire contenido en ellos�035.Bola}401osz

2001; 184).

4.2.3.- OCARINA

Las ocarinas se encuentran dentro del grupo de los aeréfonos de

soplo, elaborado en diversas formas: escultérica antropomorfa, zoomorfa,

fitomorfa y geométricas. Todas presentan un ori}401ciomayor por donde

ingresa el aire y con ori}401ciosmenores por donde sale el aire hacia el

exterior, generando sonidos diversos, dependiendo de| movimiento de los

dedos sobre los ori}401ciosmenores (Pérez de Arce: 2009).

El uso de este instrumento se intensi}401cbdurante la cultura Vin], desde

el cual, continué hasta Moche y prosiguié hasta Warpa y Wari en Ayacucho.

La muestras obtenidas corresponden a las épocas Warpa y Wari,

descubiertas en diferentes investigaciones que se desarrollaron en nuestra

regién. complementadas con las que provienen de museos y de las

colecciones particulares.

Técnica de manufactura de las ocarinas

AI igua| que otros instrumentos musicales, |as ocarinas han venido

siendo modi}401cadasde acuerdo a las sociedades que las elaboraron y

usaron. Hoyle cree que la ocarina es un instrumento musical que sufrié un

arreglo o adaptacién de los silbatos, al cual se agregaron més orificios para

obtener mas sonidos:

�034poneen evidencia que las }402autasvasculares o silbatos, generaron

en ocarinas por la inclusién de cuatro ori}401cios(o menos) de

digitacién, con la cual se enriquecié este instrumento, ya que
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perrnitié producir hasta cinco sonidos y por consiguiente elaborar

simples me|odias�035.(Hoyle: 1985; 70)

Esta técnica de adaptacién del silbato a ocarina, probablemente se

dio en Moche, tal como a}401rmaHoyle (1985). Més tarde va a llegar a esta

regién donde Ios Warpa la adecuaron y desarrollaron su propia técnica de

manufactura para la elaboracién de las ocarinas.

Las ocarinas obtenidas en la coleccién analizada, corresponden

bésicamente a instrumentos elaborados en cerémica, manufacturados a

base de la técnica mixta; es decir, moldeada y modelada. Para Ia confeccién

del cuerpo se usaron moldes bivalvos: un molde para cada lado de| cuerpo,

|os mismos que se juntaban en estado de cuero, para luego dar un acabado

mediante el modelado, al igua| que los rostros que aparecen en los extremos

de| instrumento.

Uso de la ocarina.

Por la poca presencia de este instrumento en Conchopata,

planteamos que su uso principalmente durante la época Warpa, fue limitado

a ceremonias rituales de carécter agricola, cuya ejecucién estuvo a cargo de

m}402sicosescogidos o sacerdotes. Esto debido a que la sociedad Warpa

estuvo inmersa bésicamente en la agricultura (Lumbreras: 1988), quien

mani}401estaque los Warpa tuvieron un riguroso control de la distribucién de:

agua:

�034LosWarpa cultivaron la tierra con un riguroso oontrol en la

distribucién del agua, por medio de canales y represas y luego

habilitaron nuevas tierras construyendo terrazas agrioolas en

los cerros para evitar la erosién." (Lumbreras: 1988; 89).

Mientras que durante la sociedad Wari, al parecer el uso de este

instrumento disminuyé considerablemente, siendo fue remplazado con otros

instrumentos musica|es.

A continuacién detallamos |as caracteristicas de cada una de las

ocarinas obtenidas:
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Ocarina N° 01 (HA.OC-001)

Se trata de un instrumento musical escultérico }401tomorfocompleto de|

estilo Cruz Pata de la época Warpa, elaborado en cerémica. La forma

escultérica que tiene este instrumento, podria estar elaborada con la

representacién o imitacién de una oca �034uqa�035estilizada, tubérculo alto andino

cuyo cultivo se practicé desde mucho antes de los Warpa y que hasta ahora

aim se contin}401acultivando en la regién andina, incluida Ia regién de

Ayacucho.

Presenta cinco ori}401ciosde digitacién, siendo el mayor de 8 mm de

diémetro, situado en la parte central y superior de| instrumento, por donde

ingresaba el aire al momento de la ejecucién. Dos ori}401ciosde 11 mm de

diémetro cada uno, situados en cada uno de los extremos del instrumento y

otros dos, debajo y los apéndices de 7 mm de diémetro, Ios cuales servian

para la salida del aire, produciendo diferentes sonidos de acuerdo a la

digitacién. En total, esta ocarina mide 108 mm de altura, 175 mm de largo,

55 mm de ancho méximo y 55 mm de espesor como méximo.

La técnica decorativa es de alto relieve y la aplicacién de la pintura

positiva: Los rostros antropomorfas en alto relieve que se encuentran en

cada uno de los extremos de la ocarina, corresponden a personajes con

tocado cénico y rasgos faciales decorados con Iineas verticales, horizontales

y diagonales; mientras que el cuerpo se encuentra decorado también con

Iineas paralelas de colores negros, dispuestos verticalmente en toda Ia

super}401ciesobre engobe de color blanco. Por lo tanto, el acabado es

bfcromo: engobado de color blanco y decorado con negro.

El estado de conservacién es malo, debido a que presenta

descoloramiento o pérdida de la capa pictérica y de engobe en todo el

cuerpo, se aprecia también abrasién localizada en la base, huellas de _

desgaste y huallas digitales al contomo de los ori}401cios.

La ocarina fue descubierta por los trabajadores en la construccién del

aeropuerto �034AlfredoMendivil Duarle�035de Ayacucho (Lumbreras: 1,974), en

Conchopata. Cédigo de origen: (MHRA-289).
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César Bola}401os(1988), en su estudio realizado acerca de la mosica

del Pen] prehispénico, particularmente en la zona de Ayacucho, encuentra

una ocarina de}401niéndolacomo tal y con un original dise}401oy excelente

manufactura:

"Destacan algunos instrumentos musica|es de cerémica de| érea

ayacuchana, anterior a los wari, como una ocarina de la cultura

Warpa de excelente oonstruccién y original dise}401o...�034.(Bola}401os:

1988; 33).

Dentro de las colecciones obtenidas se han encontrado ocarinas que

tienen diferentes formas escultéricas, descubiertos en el valle de Ayacucho,

tal como se describe seguidamente.

Escultéricos zoomorfos

Se trata de seis (06) fragmentos escultéricos zoomorfos, elaborados en

oerémica, cinco de ellos corresponden al estilo Cruz Pata de la época

Warpa y el otro relacionado al estilo Warpa ante.

Estos fragmentos pertenecen a los extremos de ocarinas similares a

la N° 01. Se trata de fragmentos cuyas partes superiores externas son de

formas cénicas y ein |as bajas presentan rostros zoomorfos en alto relieve.

Los tama}401osvar;-1.5.11 de 31 a 42 mm de altura, y de 14 20 mm de ancho,
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mientras que la parte interna todos presentan forma tubulares que varian de

04 a 26 mm de diémetro.

OCARINAS ESCULTORICOS ZOOMORFOS

3 «-
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Ocarina N�03406 (HA.OC-004) Ocarina N° 07 (HA.0C-025)

La decoracién. en los cuatro primeros fragmentos, consiste en Iineas

de oolor negro sobre blanco, excepto uno cuyas Iineas es de color rojo sobre

blanco; dispuestos horizontal, diagonal y verticalmente sobre engobe
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genera| externo de color blanco, razén por la cual, Ios acabados son

engobados y decoraciones bicromos de colores blanco y negro. El ultimo

fragmento no presenta deooracién, sélo presenta engobe de color ante.

En el contomo de los ori}401ciosde las partes superiores de lo

fragmentos (conos), se observan huellas de desgaste; Ios cuales hacen

suponer que estos fragmentos pertenecen a ocarinas que fueron utilizados

intensamente en su época. El estado de conservacién de todos es regular,

con fuerte abrasién, descoloramientos o pérdidas de las capas pictéricas y

de engobe.

Escultéricos geométricos

Dentro de este grupo hay cinco (05) fragmentos, todos elaborados en

cerémica. Estos fragmentos pertenecen a los extremos superiores de

ocarinas similares a la N° 01. Tres de ellos terminan en forma cénica y las

dos restantes son de paredes rectas paralelas. Todos tienen forma tubular

que varian de 05 mm a 16 mm de diémetro interno y de 15 a 50 mm de

diémetro extemo, mientras que las alturas varian de 13 mm a 54 mm.

Tres fragmentos corresponden al estilo Cruz Pata de Warpa, se

encuentran decorados con Iineas de color negro sobre engobe de color

blanco, mientras que los dos restantes corresponden al estilo Chakipampa

de la época Wari. Uno decorado con negro sobre engobe de color rojo y otro

presenta solo el engobe igual al anterior; razén por la cual, |os acabados son

engobados de colores blanco, rojo respectivamente con decoraciones

bicromas de colores blanco y negro.

AI contomo de los ori}401ciossuperiores de lo fragmentos se observan

huellas de desgastes; lo que hace suponer que estos fragmentos pertenecen

a ocarinas que fueron utilizadas intensamente en su época. El estado de

conservacién de todos es regular, presentan descoloramientos o pérdidas de

las capas pictéricas y de engobe.
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OCARINAS ESCULTRICOS GEOM TRICOS
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Ocarina N�03512 (WA.OC-024)

4.2.4.- QUENA

Instrumento musical de viento, que se encuentra dentro del grupo de

aeréfonos, de acuerdo al sistema clasi}401catoriode Sachs-Hornbostel, tal

como reponan Pérez y Gili (2009) Este instrumento recibié diversas

denominaciones de acuerdo a las poblaciones que los utilizaron. De acuerdo

77



a Bola}401os(2009), durante la época lnca se le conoce oomo }402auta0 I

"pinkullo�035:

�034Lascollas sintieron también placer por la musica. Unas

gustaban cantar acompa}401andosecon un tambor, otras ir a

ciertos lugares donde escuchaban |os pinkullos o }402autasf�030

(Bola}401osz2009; 230).

A}402nhoy en dia, se le conoce oon diferentes nombres, aunque cada

uno de ellos al parecer, tiene caracteristicas particulares en cada una de las

regiones. En el caso de Ayacucho, se.conoce como quena �034qina�035y }402auta

�034lawta",cada uno con las diferencias en tama}401oy ori}401ciosde digitacién.

Técnica de manufactura de la quena

La materia prima que usaron los hombres desde su asentamiento en

la regién andina, bésicamente esté sujeto a los materiales que se

encontraban a su alcance o alrededor. Entre ellos se encuentran ca}401as,

maderas y huesos de animales que ellos consumian.

El uso de la ca}401apara la elaboracién de la quena es reportada por

Ana Maria Hoyle (1985). quien menciona que Fung registré en la aldea de

Chilca (Lima) una quena de ca}401aoon decoracién pirograbada de un

personaje en pie, tocando quena con una antiguedad de 5.200 a 4.900 a.C.

Habiendo también informacién de quenas elaboradas en madera, tal

como Engel (1966) reporta del haltazgo de quenas o }402autaslongitudinales

en Chilca, asociadas a contextos de entierro con una antigijedad de 3,700 I

a}401esa.C.

Otra informacién que brinda sobre la materia pn'ma para la confeccién

de la quena es Ruth Shady (1999) y (2001), quien mani}401estael hallazgo de

32 quenas elaboradas de huesos de pelicano y céndor en Caral:

�034Entrelas cosas que se han hallado en Caral, aparte de su

sorprendente arquitectura, hay... quenas -hechas con huesos de

pelicano y céndor-; adomos para la gente imponame 0 para los .

dioses que adoraban�035.(Shady: 2001; 12)�030
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Habiendo también informaciones que en las sociedades tanto

anteriores como posteriores a Warpa y Wari. fabricaban la quena teniendo

como materia prima a la ceramica, plata, madera y oro (Bola}401os:2007).

Las muestras de quenas obtenidas para la época Wari, corresponden

a instrumentos elaborados con huesos de animales, de camélidos y aves

principalmente. La técnica utilizada para la manufactura es el corte y

perforacién; corte, para de}401nirel tama}401ode| instrumento y separar

corténdolo |os extremos del hueso elegido; peiforacién para los ori}401ciosde

digitacién. El tama}401oy la cantidad dependian de| evento en la que se va a

utilizar.

La cercania de Ayacucho a la ceja de la selva, probablemente

permitié a los Warpa y Wari elaborar quenas a base de ca}401as�034mamaq�035o

juncos; tal como Ios pobladores de esta parte de la regién vienen utilizando

este material para la fabricacién de sus quenas, a pesar de que el uso de

material pléstico viene imponiéndose con mayor fuerza, alimentado por la

disminucién acelerada de estas ca}401as�034_mamaq�035o juncos. '

Razén por la cual, no hay mucha evidencia de estos instrumentos

musica|es para estas épocas en estudio. sobreviviendo solamente las

quenas de hueso.

Uso de la quena

La quena como instrumento musical fue usada desde tiempos

remotos, como parte de la m}401sicaritual religiosa. lo cual se puede evidenciar

en Caral, con el reporte de Shady (2006), quien mani}401estaque las quenas o

}402autascomo ella los conoce, fueron usadas en ceremonias religiosas:

�034Secree que en este Iugar se reunian |os caralinos para realizar

sus ceremonias religiosas, todas ellas acompa}401adasde

momentos musica|es. Esto se ha podido evidenciar debido al

hallazgo de 32 }402autasde huesos de pelicano y o6ndor_ ademés

de 38 cornetas de huesos de camélidos en diversos puntos de la

pirémide". (Shady: 2006; 2).
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Esta misma tradicién de uso en ceremonias religiosas en Caral, que _

continué en Kotosh y pueblos posteriores probablemente hasta la época

Warpa y Wari, en la que también su uso esté relacionado a eventos rituales

reiigiosos, ceremonias agricolas y ganaderas o eventos a}401nesen la que se

tocaban acompa}401adosde otros instrumentos musica|es, sin descartar el uso

individual por los pastores, viajeros, soldados y trabajadores. En la

actualidad, el uso de las quenas (�034qinay lawta�035)en las comunidades del valle

de Ayacucho, esta�031relacionado a las actividades rituales de carécter agricoia,

fundamentalmente en el carnaval (Vésquez-Vergara; 1988). (Gonzélez;

2004), cuya ejecucién esté reservado ai varén. En ambos casos, tanto la

quena (de uso com}402n)oomo Ia }402auta�034lzIwta",de uso exclusivo para el

acompa}401amientode las autoridades �034barayuq�035en el Apachikuy, costumbre

que se realiza en la comunidad de Huaychao, (Huisa ; 2000 y 2007). Pudiendo ser

usado la quena también por los pastores.

En Ayacucho, este instrumento musical recibe dos denominaciones:

uno, que es lo més usual que varia de 40 a 60 cm de altura o largo, recibe el

nombre de quena �034qina�035de siete ori}401ciosde digitacién (seis en la parte

anterior y uno en la posterior), y otro de 90 cm de iargo (Huisa; 2007), de

cuatro ori}401ciosde digitacién en la parte anterior, es conocido como }402auta,

�0341awta";(ambos con una lengueta por donde ingresa ei aire).

�034Esta}401estatradicional y costumbrista del Apachikuy, desde su

incorporacién, vino realizéndose el dia manes de carnavai, en

la que protagonizaban las nuevas autoridades y sus

inmediatos antecesores (musuq y pasmadu bara) de

Huaychao, que consiste en una sana competencia de baile y

envio de productos locales y regionales entre ambos

grupos...Acompa}401adoscada uno por solo tres m}402sioos;dos

}402autasde 90 cm de largo y un tambof�030.(Huisa; 2007).

Hasta el a}401ode1983, a}401nse usaba dichas quenas de junco de la

selva �034mamaq,yunka mamaq", desde entonces fue remplazado por tubos de

pléstico.
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A continuacién detallamos las particulares descriptivas de cada una

de las quenas prehispénicas oon sus respectivas fotografias y dibujos

correspondientes:

Chroma N?�031M (WWQU-028)

Se trata de una quena manufacturada en hueso de camélido. En la

pane anterior se aprecian dos perforaciones circulares de 03 mm de

diémetro y uno en la parte posterior cerca a la proximal. Mide 47 mm (is

altura, 15 mm de ancho y 09 mm de espesor. La decoracién consiste en

Iineas horizontales y puntos incisos. El estado de oonservacién es malo, se

cuenta con la parte proximal, en cuya super}401ciehay rajaduras y abrasion en
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todo el cuerpo. Fue encontrado al interior de| espacio arquitecténico N° 6

(lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 1856).

I E

Q .1 3:8:

- �03036.1�030
J

* 0 5cm

Quena N° 02 (WA.QU-029)

Es un instrumento elaborado en hueso de camélido con tres ori}401cios

de digitacién en forma circular, de 3 mm de diémetro cada uno. Presenta

decoracién con una incisién en forma de linea horizontal situada cerca a la

proximal. Mide 150 mm de altura, 23 mm de diémetro. El estado de

conservacién es malo, debido a la ausencia de la mesial y el extremo distal

del instrumento, desgaste generalizado y rajaduras en toda Ia super}401cie.

Fue encontrado en Conchopata, en un relleno del espacio

arquitecténico N° 211. (lsbell-Cook: 2,003). Cédigo de origen: (HE: 9535).

�024 0 5cm 
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Quena N° 03 (WA.QU-032)

Se trata de otro instrumento elaborado en hueso de camélido

Iigeramente encorvado hacia la parte posterior, decorado con incisiones en

forma de zigzag, dispuesto, vertical y diagonalmente sin ning}402norden. En la

parte anterior se observan dos ori}401ciosde digitacién y uno en la posterior de

3 mm de diémetro cada uno de ellos. El estado de conservacién es regular,

con desgaste en todo el cuerpo. Mide 140 mm de altura, 21 m de diémetro

en el extremo distal y 12 mm de diémetro en el extremo proximal.

La quena procede de alrededores de la comunidad de Paqcha,

jurisdiccién de| distrito de Vinchos, provincia de Huamanga, departamento de

Ayacucho. De acuerdo a las informaciones obtenidas, corresponde a la

época Wari. (DRC.Ayacucho; 2010). Cédigo de origen: (MHRA-1611).

?§  

�030_�030 0 5cm

Quena N° 04 (WA.QU-033)

Corresponde a otra quena elaborada en hueso de camélido. Presenta

seis ori}401ciosde digitacién en la parte anterior y uno en la posterior, cada uno

de 3 mm de diémetro. Mide 151 mm de altura, 19 mm de espesor y 20 mm

de diémetro como méximo en la proximal.

El estadd de conservacién es regular con peque}401asrajaduras en

ambos Iados y restos de pintura roja a lo largo de la parte anterior, asi como

también desgaste en todo el cuerpo. Este instrumento musical procede del

Complejo arqueolégico Wari. Cédigo de origen: (MHRA-1722).
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Quena N" 05 (WA.QU-O34)

Fue elaborada en hueso de camélido, decorada con incisiones en .

forma de peque}401asIineas horizontales que se encuentran dispuestas a lo

largo de ambos Iados de| instrumento. Presenta en total seis ori}401ciosde

digitacién: en la parte anterior dos ori}401ciosde 5 mm de diémetro, dos de 4

mm y dos de 2 mm de diémetro. Mide 155 mm de altura, 22 mm de ancho y

de 24 mm de espesor.

El estado de conservacién es regular con desgastes y peque}401as

fracturas en el extremo distal y desgastes en el extremo proximal. Procede

de| complejo arqueolégico Wari. Se desconoce el contexto en la que fue

,ubicado. Cédigo de origen: (MHRA-1728).
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Quena N° 06 (WA.QU-035)

Es otra quena elaborada en hueso de camélido que tiene dos ori}401cios

de digitacién en la parte anterior y uno en la posterior, de 4 mm de diémetro

cada uno de ellos. Mide 181 mm de altura, 24 mm de espesor. El estado de

oonservacién es regular, por lo que se observa desgaste en todo el cuerpo y

se encuentra Iigeramente encorvada hacia |os Iados.

�030 Fue encontrada en el sitio arqueolégico de Paqcha, jurisdiccién de|

distrito de Vinchos, provincia de Huamanga, departamento de Ayacucho�030De

acuerdo a la informacién obtenida, esta quena corresponde a la época Wari.,

se desconoce el sitio y el contexto en la que fue hallada. Cédigo de origen:

(MHRA-1729). �030

Quena N° 07 (WA.QU-036)

- Se trata de otra quena elaborada en hueso de ala de céndor. Tiene

siete ori}401ciosde digitacién: en la parte anterior se encuentran cinco ori}401cios

de 5 mm de diémetro y dos de 4 mm de diémetro en la posterior. Mide 260

mm de altura, 19 mm de diémetro méximo y 12 mm de diémetro minimo. El

estado de conservacién es regular, se encuentra encorvada hacia la parte

posterior, también se observan peque}401asfracturas en el extremo proximal y

rajaduras verticales en la parte posterior.

Esta quena fue encontrada en las inmediaciones de| Complejo

1 Arqueolégico Wari. Se desconoce el sector asi como el contexto en el que

fue hallado. Cédigo de origen: (MHRA-904).
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Quena N° 08 (WA.QU-037)

Fue elaborada a base de hueso de camélido. Tiene tres ori}401ciosde

digitacién de 5 mm de diémetro en la parte anterior y dos de 4 mm de

diémetro en la posterior. Mide 120 mm de altura, 21 mm de diémetro méximo

y 18 mm de diémetro minimo. El estado de conservacién es malo, debido

bésicamente a la ausencia de| extremo distal, rajaduras verticales en la

super}401ciey Iigeramente encorvada hacia Ia parte posterior,

Procede del oomplejo arqueolégico Wari, se desconoce el contexto y

la forma de| hallazgo. Cédigo de origen: (MHRA-906).

 ° }402an

Quena N° 09 (WA.QU-038)

Es otra quena elaborada a base de hueso de camélido. Presenta tres

ori}401ciosde digitacién en la parte anterior y uno en la posterior, de 6 mm de

diémetro cada uno. A manera de decoracién se observan incisiones en todo

el cuerpo, dispuestos en forma de zig zag a lo largo de los Iados del
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instrumento. Mide 102 mm de altura, 18 mm de diémetro méximo, 13 mm de

diémetro minimo y 5 mm de diémetro en los ori}401cios.

El estado de oonservacién es regular, presentando un Iigero

encorvamiento hacia la parte posterior y desgastes en el extremo proximal.

Procede de la Iocalidad de Chapi, distrito de Chungui, Provincia de La Mar,

departamento de Ayacucho. De acuerdo a la informacién, esta quena

corresponde a la época Wari. Cédigo de origen: (MHRA�024928).
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Quena N° 10 (WA.QU-096)

Se trata de una quena elaborada en hueso de ala de céndor (Silva:

com.pe, 2010). Sélo en la vista anterior se aprecia cuatro orificios de

digitacién de 5 mm de diémetro cada uno. El acabado presenta una Iimpieza

super}401cialsin deooracién. Sus medidas alcanzan a 200 mm de altura, 17

mm de ancho y 14 mm de espesor. El estado de conservacién es bueno.

Esta quena procede del sector de Wacaurara, de| complejo

arqueolégico Wari (Silva: com.pe, 2010). Cédigo de origen: (CSP-001).
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Quena N�03111 (wA.QU-014)

Se trata de una quena elaborada en hueso de ala de céndor (Silva:

com.pe, 2010). En la parte anterior, se aprecia seis ori}401ciosde digitacién de

5 mm de diémetro cada uno y un ori}401cioen la parte posterior de 5 mm de

diamelro. El acabado presenta una Iimpieza super}401cialsin decoracién. Mide

255 mm de altura, 21 mm de ancho y 15 mm de espesor. El estado de

conservacién es regular, con peque}401asrajaduras en ambos Iados del

instrumento.

Esta quena procede de| sector de Wacaurara. del complejo

arqueolégico Wari (Silva: com.pe, 2010). Cédigo de origen: (CSP-002).

Quena N�03412 (WA.QU-060)

Es otra quena elaborada en hueso de ala de céndor (Silva: com.pe,

2010). En la parte anterior, se aprecia cinco ori}401ciosde digitacién de 5 mm

de diémetro cada uno y un ori}401cioen la parte posterior de 5 mm de diémetro.

El acabado presenta una Iimpieza super}401cialsin decoracién. Mide 285 mm

de altura, 25 mm de ancho y 18 mm de espesor. El estado de conservacién

es regular, debido a que se observan peque}401asrajaduras en ambos Iados

del instrumento y desgaste en el extremo proximal.

Esta quena, al igual que las dos anteriores, proceden del sector

Wacaurara, del complejo arqueolégico Wari (Silva: com.pe, 2010). Cédigo de

origen: (CSP-003).
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Quena N° 13 (WA.QU�024030)

Se trata de una quena en prooeso de elaboracién, cuya materia prima

es el hueso de camélido. En la parte media inferior de la vista anterior, se

aprecia un peque}401oori}401ciode forma irregular que corresponde al inicio de la

perforacién al menos de un oricio de digitacién. El acabado presenta una

Iimpieza super}401cialsin decoracién. Mide 10 mm de altura, 10 mm de ancho

en la distal y 6 mm de ancho en la proximal. El estado de conservacién es

regular debido a que presenta porosidad en todo el cuerpo.

Procede de Conchopata asociado a un relleno prehispénico dentro del

espacio arquitecténico N° 31. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE:

223).

 0 5m
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Quena N° 14 (WA.QU-031)

Se trata de un instrumento en proceso de elaboracién, cuya materia

Aprima es el hueso de camélido. En este caso, Ia manufactura estuvo a base

de la técnica de corte, sin perforacién a}401n.Mide 92 mm de altura, 6 mm de

ancho en la distal y 10 mm de ancho en la proximal. El estado de

conservacién es regular, presenta porosidad en todo el cuerpo y huellas de

rotura en el extremo distal.

Descubierta en el sitio arqueolégioo Conchopata al interior del espacio

arquitecténico N° 204. (lsbell-Cook: 2,003). Cédigo de origen: HE: (157A).

 oL._ I 52111

Quena N�03515 (WA.QU-098)

Es una quena en proceso de preparacién, elaborada en hueso de

camélido. Presenta ranuras en ambos Iados verticalmente, sin ningL'1n ori}401cio

de digitacién. Mide 135 mm de altura, 17 mm de ancho y de 12 mm de

espesor. El estado de oonservacién es reguIar con desgastes. peque}401as

manchas principalmente en los extremos, un peque}401oori}401cioy rajaduras en

el extremo proximal.

Procede de Chapi, jurisdiccién del distrito de Chungui, Provincia de La

Mar, del Departamento de Ayacucho. De acuerdo a la informacién obtenida,

corresponde a la época Wari. Se desconoce el contexto en la que fue

ubicada. Cédigo de origen: (MHRA-1775).
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Quena N" 16 (WA.QU-039)

Corresponde a un fragmento de una quena. cuya materia prima es

hueso de animal y pertenece a la parte mesial de| instrumento. Tiene forma

cilindrica irregular, alargada, Iigeramente encorvada hacia Ia parte posterior.

Se aprecia un ori}401ciode digitacién oompleto y una mitad en la posterior.

Tiene 59 mm de altura, 22 mm de diémetro méximo, 13 mm de diémetro

minimo y 5 mm de diémetro en los ori}401cios.

El estado de oonservacién es malo, se aprecia ausencia de los

extremos distal y proximal, de igua| modo presenta porosidad y rajaduras

verticales en el cuerpo. Procede de| Complejo arqueolégico Wari, sector

Wacaurara, se desconoce el contexto en la que fue hallada. Cédigo de

origen: (MHRA-1,000).
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4.2.5.- SILBATO .

Los silbatos son instrumentos musica|es de viento, conocidos también

como aeréfonos, cuya funcién es producir sonido al ingresar aire por un

ori}401ciohacia una caja de resonancia. El sonido que emite depende

principalmente de la cantidad de aire que ingresa a la caja de resonancia. En

algunos casos se presentan silbatos que poseen dos o més ori}401ciosde

digitacién; en este caso, el sonido depende ademés de la digitacién de los

mismos, siendo la mayoria de ellos de un solo ori}401ciopor donde ingresa el

aire y a la vez emite sonido.

Rafael Larco (1939) se re}401erea estos instrumentos musica|es

asociados a la cultura Moche, denominéndolos pitos, sobre los cuales

informe que existen silbatos o pitos de una misma nota y de varios sonidos

que emitian sonidos variados:

"Usaban |os mochicas innumerables pitos. Algunos eran de doble

conducto, yemi}401annotas variadas de muy rica armonia, mientras .

que otros daban unamisma nota de expresién vibrante debido al

aire que pasaba por el doble oonducto. Los instrumentos que

disponian de un solo conducto producian un sonido muy agudo�035.

(Larco: 1939: 174).

Técnica de manufactura de los silbatos

Estos instrumentos desde su uso como tal, hace 4500 a}401osa. C., en

Kotosh (Bola}401os2007), fueron elaborados de barro y hueso con tama}401osy

formas diferentes, hasta que en adelante se confeccionaron silbatos de

cerémica.

De este modo se amplia el rango de utilizacién de la materia prima,

principalmente el uso de la cerémica, elaborando silbados escultéricos

antropomorfos, zoomorfos y especialmente ornitomorfos. Tal el caso de los

Warpa y Wari, que continuaron esta tradicién y elaboraron silbatos de

cerémicas de diferentes formas, utilizando |as técnicas de manufactura del
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molde, moldeado y mixta. Decoréndolos con las técnicas decorativas de la

pintura positiva, escultérica de alto relieve e incisién

Ochatoma (2007) describe |os silbatos como instrumentos musica|es

peque}401osoon aeroducto que producen sonidos agudos, teniendo un canal

de insu}402aciéninterno. Estos instrumentos podrian ser representados en

forma escultérica antropomorfa, zoomorfa y funcional:

"Se trata de instrumentos musicales peque}401os,con aeroducto

que producen sonidos agudos, teniendo un canal de insuflacién

interno y aparecen representados en forma escultérica

antropomorfa, zoomorfa yfuncional�035.(Ochatoma: 2007; 136).

Uso de los silbatos

El uso de los silbatos en el érea andina, por su variedad de tipos,

formas y tama}401ospudo haber estado al alcance de todos, ni}401os,jévenes y

adultos, quienes habrian utilizado en sus actividades cotidianas o

quehaceres oomo entretenimiento, tanto individuales y grupales; es decir,

que fue de uso masivo, principalmente durante el Horizonte Medio.

Los silbatos como cualquier instrumento que emitia sonido, pudo

haber servido para reproducir |os estrépitos que se generaba en su

alrededor, asi como los diferentes sonidos de los animales y fenémenos

naturales, lo cual les permitia realizar celebraciones o ceremonias en

homenaje a la naturaleza, ganaderia y agricultura.

César Bola}401os(2008), al referirse al uso de los silbatos ha|Iados en

Kotosh (Huénuoo), en el Templo de las Manos Cruzadas, plantea que pudo

haber sido usado en las cacerias:

�034unsilbato muy peque}401ode hueso que data de més de 3.000

a}401osa.C., asi como algunos silbatos de barro que al parecer

fueron usados para cazar o hacer alg}402ntipo de se}401ales."

(Bola}401osz2008; 10).

En otro momento, el mismo autor sostiene que los silbatos pudieron

haber sido usado en las guerras, produciendo ruido para ensordecer al

enemigo (Bo}401a}401osz2009).
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Rafael Laroo (1939) plantea que los silbatos fueron usados como

instrumentos de conjuntos musicales y como juguetes de los ni}401os:

�034Lospitos eran utilizados no solamente como juguetes por los

ni}401os,sino que forrnaban parte del instrumental de sus conjuntos

musicales. Los sonidos que emitian eran van'adisimos". (Larco:

1939; 174).

En cuanto al uso que se Ie dio a los silbatos durante |as épocas

Warpa y Wari en el valle de Ayacucho, planteamos que fueron utilizados en

actividades cotidianas de carécter agricola, ganadera y festividades sociales,

dependiendo bésicamente de las circunstancias en las que fue usados, para

Io cual se tenia que clasi}401car|os silbatos para cada ocasién, habiendo

también Ia posibilidad de oombinarlas en las ocasiones; que se requerian, tal

como una }401estade celebracién ciclica o anual (solsticio y equinoccio,

sembrio. cosecha) o celebraciones que ei lmperio demandaba.

Logramos encontrar un ejemplar de una botella escultérica que

representa a un individuo que ejecuta un silbato, cuyas caracteristicas se

detallamos a oontinuacién:

Silbato en representacién de un miisico N° 01 (WA.EJ.SlL-044)

Se trata de una botella escultérica antropomorfa de estilo Wari negro,

labio biselado hacia el exterior, cara gollete modelada, con las manos

sosteniendo un silbato en posicién de ejecucién; todos en alto relieve

modelado, cuerpo escultérioo y base plana. Representa a un mtisico oon un

silbato alargado, distal ancho esférico, mesial divergente y proximal esférico.

Esta botella mide 120 mm de alto, 125 mm de largo, 76 mm de ancho

y 58 mm de base. El estado de conservacién es regular, debido a la

presencia de peque}401osdesprendimientos en el borde y a}402oramientosde

sales en la super}401cieexterna. Se desconoce Ia procedencia. Cédigo de

origen: (MHRA-315).
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El silbato que toca ei individuo en la iiustracién anterior, es un

instrumento musical cuya forma es similar a los que fueron hallados por

Masaki Doi (2003). Siete (07) ejemplares fragmentados, de los cuales, sélo

tres fueron restaurados y reintegrados al 100% y que hoy forman parte de la

coleccién del Museo Histérico Regional �034HipélitoUnanue�035,de la Direccién

Regional de Cultura de Ayacucho. Huamén Lira (2006) lo describe como

instrumentos musica|es, aun sin de}401nirel tipo al cual pertenecen:

"Tomamos este ténnino de instrumentos musicales debido a la

forma como se presenta Ia cerémica, por lo genera| adopta una

caracteristica de creacién y una probable difusién de los valores

musicales�035,(Huamén: 2006; 80).

El mismo autor, al referirse a la forma alargada que presentan estos

instrumentos musica|es. sostiene que se trata de una adaptacién a la forma

de los mates que crece en las cercanias de la zona:

�034...Iaelaboracién de los instrumentos fue baséndose en los

mates cénicos que existen en la zona de Huancavelica al lado

norte de| rio Cachi". (Huamén: 2006: 80).

Se trata de instrumentos musica|es elaborados de cerémica, que

tienen Ia forma de un cono alargado de extremo distal esférico, con un

ori}401ciocircular que varia de 20 a 23 mm de dia'metro, extremo distal que

varia de 89 a 93 rnm de diémetro méximo y cuyas alturas varian de 603 a

633 mm. En la parte lateral dei extremo proximal de estos silbatos, se

encuentra un ori}401ciocircular muy peque}401ode solo 02 mm de diémetro. El

acabado de los tres silbatos es engobado de color anaranjado sin

decoracion.
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El estado de conservacién es regular, se encuentran reintegrados con

sus propias piezas y con material moderno. Dos de ellos presentan manchas

negras en la super}401cie,producto de la mala oxidacién en la quema. De igual

modo se observan peque}401osdesprendimientos alrededor del ori}401ciomayor y

huellas digitales.

Fueron descubiertos en el espacio arquitecténico N° 02 del sitio

arqueolégico de Huancaqasa, ubicado en la comunidad de Trigopampa.

Jurisdiccién de| distrito de San José de Ticllas, provincia de Huamanga.

(Masaki Doi: 2003).

%

N

silbato N° 01 (HA.SIL-007) silbato N° 02 (HA.slL-008)

silbato N° 03 (HA.SIL-009)
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Clasi}401caciénde los silbatos

Lo silbatos obtenidas corresponden a formas escultéricas

antropomorfas, zoomorfas y omitomorfas, todos elaborados en cerémica.

Estos instrumentos |os hemos agrupado en las siguientes categorias para

una adecuada y detallada descripcion. Io hacemos en orden alfabéticoz

a.- Silbato escultérico antropomorfo.

b.- Silbato escultérico geométrico

c.- Silbato escultérico ornitomorfo.

d.- Silbato escultérico zoomorfo.

e.- Silbato escultérico no de}401nido.

a.- Silbato escultorico antropomorfo.

Este tipo de instrumento esta�031elaborado en cerémica y la técnica de

manufactura utilizada en su elaboracién es el moldeado, para 10 cual, se

utilizaron dos moldes: uno en la elaboracién de| rostro de| antropomorfo y

otro para la manufactura de la parte posterior de la cabeza, una vez hecha y

en estado de cuero. se juntan ambas partes y forman ei instrumento musical.

Las muestras de silbatos escuIt6n'cos antropomorfos, obtenidas en nuestra

investigacion tienen las siguientes caracteristicas:

Silbato N° 04 (WA.SlL-045)

Se trata de un silbato escultérico antropomorfo que representa la

cabeza de un individuo, con un ori}401ciocircular de 12 mm de diémetro situado

en la parte superior de la cabeza. En la parte posterior de la cabeza, Ileva un

apéndice con agujero pasante a manera de una peque}401aasa. El acabado es

pulido y presenta engobe de color marrén; estén decorados pictoricamente

Ios ojos, Ia nariz. Ia boca y las orejas delineadas con pintura de color negro,

ojos y cuello de color rojo. El estado de conservacion es malo, con

descoloramiento o pérdida casi total de la capa pictérica y de engobe,
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ausencia del extremo proximal, parte inferior del silbato (caja de resonancia)

y a}402oramientosde sales en toda la super}401cie.

Tiene una altura total de 61 mm., 56 mm de ancho méximo, 61 mm de

altura y 55 mm de espesor en la cabeza y 12 mm de diémetro en el ori}401cio

circular. Proviene del Complejo Arqueolégico Wari, sector Wakaurara, se

desconoce el contexto en el que fue ubicado. Cédigo de origen: (MHRA-

215)
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Silbato N° 05 (WA.SlL-046)

Corresponde a un silbato escultérico antropomorfo completo, que

representa a la cabeza de un individuo con un ori}401ciocircular de 13 mm de

diémetro situado en la pane superior de la cabeza, el mismo que sirve para

el ingreso de aire que permite producir sonido. En la parte posterior de la

cabeza, Ileva un apéndice con agujero pasante a manera de una peque}401a

asa. El acabado es pulido y engobado de color rojo, sobre el cual, se

encuentra una linea de color negro en forma horizontal de izquierda a

derecha por la frente, Ios ojos delineados con negro sobre blanco

El estado de conservacion es regular, por el descoloramiento o

pérdida parcial de la capa pictérica en todo el cuerpo. Se observan también

peque}401osdesprendimientos en la nariz, abrasion Iocalizado en las orejas,

nariz y en los extremos distal y proximal, huellas de desgaste en el extremo

distal, en la asa y parte media del tubo de resonancia (parte inferior de|

silbato) y a}402oramientode sales casi en toda la super}401cie.
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Este silbato tiene una altura total de 71 mm. 57 mm de ancho méximo,

61 mm de espesor y 13 mm de dia�031metroen el ori}401ciocircular. Proviene de

Conchopata, del espacio arquitecténico N° 82. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo

de origen: (HE: 7125A).
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Silbato N° 06 (WA.SIL-103)

Corresponde a otro silbato escultérico antropomorfo similar al descrito

anteriormente (Silbato N° 05). Se trata de la representacién de una cabeza

humana con un ori}401ciocircular en la parte superior, Ios rasgos faciales estén

representados con incisiones con un acabado de aspecto tosco (Ochatoma:

2007). Este aspecto tosco, tal vez es debido a la erosién que haya sufrido el

instrumento.

�034...unacabeza de forma ovoidal con un agujero en la pane

superior, al cual le agregaron |os ojos y la boca a partir de

incisiones, mientras que a la nariz Ie agregaron una peque}401a

protuberancia. La super}401cieexterna es rugosa, déndole un

aspecto nlstico". (Ochatoma: 2007; 136).

0 3 cm
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SILBATOS ESCULTORICOS ANTROPOMORFOS
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Silbato N° 12 (WA.SlL-054) 13 (WA.SIL-
(WA.SIL-048) (WA.SlL-057)
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Silbato N�03409 (WA.SlL-047)
053) (WA.S|L-056)
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Se cuenta con nueve (09) fragmentos que corresponden a silbatos

escultéricos antropomorfos de la época Wari, todos elaborados en cerémica

con ori}401ciosde digitacién o parte de ello en la parte superior de los

fragmentos. corresponden a la parte distal de los silbatos. Entre estos se

encuentran fragmentos de rostros y parte posterior de la cabeza de|

personaje, que son, a la vez, las envolturas o cajas de resonancia de|

silbato:
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�024 Dos de ellos se encuentran decorados con pintura facial de colores

anaranjado y negro sobre engobe de color rojo.

- Dos fragmentos presentan Iineas de color negro sobre engobe de

oolor rojo y anaranjado respectivamente.

- Cinco restantes no presentan decoracién alguna; tres con engobe de

color rojo, uno con engobe anaranjado y uno sin engobe.

El estado de conservacién en genera| es malo, presentan desgastes,

erosiones, a}402oramientosde sales, huellas digitales y pintura desvaida.

b.- Silbato escultorico geométrico

Dentro de este grupo de silbatos se agrupan aquellos que tienen la

forma del cuerpo escultérico en forma geométrica: rectangulares y cilindrico

alargadas, estos Oltimos conocidos como silbatos traversas.

Todos los silbatos obtenidos. corresponden a la época Wari y estén

elaborados en cerémica, cuya técnica de manufactura es mixta, moldeado

por la parte intema y modelada en la parte externa.

Silbato N° 16 (WA.SlL-059)

Se trata de un silbato traversa, tiene la forma tubular alargada, con un

ori}401ciocircular de 7 mm de diémetro, situado en la parte media superior, el

mismo que sirve para el ingreso de aire y un ori}401ciocircular de 5 mm de

diémetro en cada uno de los Iados, mientras que en la parte posterior se

observa una asa peque}401acon un ori}401ciopasante a manera de un apéndice.

La decoracién consiste en un engobe general de oolor anaranjado. Mide en

total 71 mm de largo, 18 mm de diémetro méximo y 14 mm de diémetro

minimo.

El estado de conservacién es regular, se observa�030descoloramiento o

pérdida de la capa de engobe, huellas de desgaste en el asa y huellas

digitales en el ori}401ciocentral y a}402oramientosde sales en la super}401cie.

Proviene de Conchopata, encontrado en el espacio arquitectonico 106 �024T2.

(lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 6095).
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Silbato N° 17 (HA.SIL-061)

Corresponde a un fragmento de silbato tubular alargado. Este

fragmento presenta solo un ori}401ciocircular de 6 mm de diémetro situado en

la parte lateral de| silbato, que sirve como la salida de aire. El diémetro

lnterno mide 8 mm y de 16 mm de diémetro extemo y tiene una longitud de

39 mm. El acabado es alisado y engobado. El estado de conservacién es

regular, con ausencia del asa, asi como del ori}401ciocentral y del otro ori}401cio

lateral, descoloramiento y pérdida de la capa de engobe, huellas de

desgaste y huellas digitales en el ori}401ciolateral y a}402oramientosde sales en

la super}401cie.

Este instrumento musical procede de Conchopata, descubierto en el

espacio arquitecténico N° 100. (lsbell-Cook: 2,002). Cédlgo de origen: (HE:

1703A).
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Silbato N° 18 (HA.SlL-O62)

Comprende un fragmento que tiene solo un ori}401ciocircular en el lado

externo de 6 mm de diémetro situado en la parte lateral del silbato, el mismo
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que sirve como la salida de aire, mientras que el diémetro intemo mide 8 mm

y de 13 mm de diémetro extemo con una Iongitud de 38 mm. El acabado es

engobado, monécromo de color rojo, decorado con una linea circundante de

color rojo cerca al extremo de| cual nacen otras Iineas paralelas a lo largo

de| instrumento. El estado de conservacién es regular, con ausencia del asa,

asi como del ori}401ciocentral y del otro ori}401ciolateral, capa de engobe

desvaida y a}402oramientosde sales en la super}401cie.

Procede de Conchopata Sector B, descubierto al interior del espacio

arquitecténico N° 33 - T3. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE:

1040A).
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Otro grupo de silbatos geométricos corresponden a silbatos de doble

aeroducto con una sola entrada de aire, que producen sonidos simulténeos.

A este tipo de silbato, César Bola}401os(1988) lo denomina silbatos bifénicos

oon aeroducto. Estos instrumentos de acuerdo al autor mencionado pudieron

haberse originado en la época del Formativo Inferior, durante el desarrollo de

la cultura Chavin.

Las muestras obtenidas referentes a este tipo de silbatos en el valle

de Ayacucho, corresponden todos a la época Wari, los mismos que se

describen seguidamente.

Silbato N�03419 (WA.SlL-040)

Corresponde a un silbato incomplete de forma rectangular alargada,

en cuyo interior se aprecian dos tubos paralelos de forma cilindrico de 7 mm

de diémetro cada uno que se encuentran dispuestos vertlcalmente. El
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fragmento tiene una altura de 45 mm, 31 mm de ancho y 18 mm de espesor.

La decoracion, tanto en el lado anterior y posterior, consiste en tres bandas

verticales delimitadas con negro. En la banda central se observan dise}401os

geométricos delineados oon negro, todos sobre engobe de color anaranjado.

Este instrumento corresponde al estilo Ocros de la época Wari.

El estado de conservacién es regular, debido a la pérdida parcial de la

capa pictérica y de engobe en todo el cuerpo, abrasion en la parte central de

ambos Iados. Fue descubierto en Conchopata en el espacio arquitectonico

N° 104 �024T1 (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 6606A).
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Silbato N�03420 (WA. SIL -041)

Se trata de otro silbato escultorico geométrico, incompleto del estilo

Wari negro. En general tiene una forma rectangular alargada con dos

ori}401ciostubulares de forma circular, paralelas de 6 mm de diémetro cada

uno, |os mismos que se encuentran dispuestos verticalmente y paralelos al

interior del instrumento. Tiene una altura total de 97 mm, 32 mm de ancho y

22 mm de espesor.

La deooracién conslste en una aplicacién escultérica zoomorfa que

representa al buho �034ruku"en alto relieve. En la parte anterior y superior se

aprecia el rostro de| animal, mientras que en la parte inferior aparecen |as

dos patas a manera de apéndices. El estado de conservacién es regular,

habiendo ausencia de| extremo distal y con fractura en el extremo proximal,

104



pérdida parcial de la capa de engobe, abrasién y a}402oramientode sales en

toda la super}401cieexterna. Procede de Conchopata, hallado en el espacio

arquitecténico N° 205. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 9107).
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Silbato N�03421 (WA. SIL -042)

Es un silbato escultérioo geométrico incomplete del estilo Ocros de la

época Wan�031,tiene forma rectangular alargada con dos ori}401ciostubulares de

forma cilindrica, dispuestos paralela y verticalmente, de 11 mm de diémetro

cada uno. Tiene una altura total de 98 mm, 40 mm de ancho y 20 mm de

espesor. En cuanto al acabado es pulido y engobado. La decoracién

consiste en una representacién pictérica de cuatro serpientes �034maqzauru.

amaru" que se encuentran con sus cabezas hacia abajo, uno en cada |ado,

todos ellos pintados oon blanco sobre engobe anaranjado.

El estado de conservacién es regular, debido a la ausencia de|

extremo distat, pérdida parcial de la capa pictérica y de engobe, abrasién y

a}402oramientosde sales en toda la super}401cie.Proviene del complejo

arqueolégico Wan�031,sector Wacaurara. Se desconoce e| espacio

arquitecténico y el contexto en el que fue hallado. Cédigo de origen: (CSP-

004).
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Silbato N° 22 (WA. SIL -043)

Es otro silbato escultérico geométrico incompleto de| estilo Ocros de

la época Wan�031,cuyo cuerpo es rectangular alargado con dos ori}401cios

tubulares de forma circular paraiela de 14 mm de diémetro cada uno, los

mismos que se encuentran dispuestos verticalmente al interior de|

instrumento. Este silbato mide 101 mm de altura, 34 mm de ancho y 19 mm

de espesor. La decoracién pictérica oonsiste en motivos geométricos; tres

bandas delgadas de color blanco que circundan dispuestos paralela y

horizontalmente en el extremo distal, otras doce bandas de| mismo color que

circundan dispuestas verticalmente en todo el cuerpo (caja de resonancia),

todas sobre engobe general de color anaranjado.

El estado de conservacién es malo, debido a la ausencia del extremo

distal, pane de la mesial y de| extremo proximal. Hay pérdida de la capa

pictérica y de engobe, asi como abrasién y a}402oramientosde sales en toda la

super}401cie.Este silbato proviene del sitio arqueolégico Conchopata,

descubierto el a}401o2010, en una intervencién arqueolégica de emergencia

realizado por la Direocién Regional de Cultura de Ayacucho. Fue encontrado

asociado a una posible ofrenda. (DRC.Ayacucho: 2010). Cédigo de origen:

(sln). >

106



9 gig 61
Q A9�030.
L�031?j I�030

V �031
�030 I

0 5cm

Silbato N° 23 (WA.SIL-104)

Corresponde a otro silbato escultérico geométrico hallado en

Conchopata. Tiene forma rectangular con dos ori}401ciosIaterales con los que

permite generar sonidos simulténeamente, decorado oon motivos

geométricos, consistente en cuadros peque}401oscontinuos con punto al

centro (Ochatoma: 2007). Es un silbato similar a los anteriores que tienen

dos tubos cilindricos paralelos, |os mismos que emiten sonido doble

simulténeamente, dejéndose escuchar un sonido melédico, y si estos

silbatos, fueron ejecutados en numero mayor a uno, debieron producir una

m}402sicaarmoniosa y agradable.
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Silbato N° 24 (WA.S|L-O85) %

Se trata de| fragmento de un silbato escultérico geométrico, que

corresponde a la parte modelada del instrumento, es decir, que este
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fragmento es el que cubria a uno de los tubos verticales de un silbato. similar

a los anteriores. Se encuentra engobado de color rojo. El fragmento mide 49

mm de altura, 7 mm de diémetro de| ducto interno; mientras que en la parte

extema mide 22 mm de espesor maximo. El estado de conservacién es

regular, debido a la pérdida parcial de la capa de engobe y a}402oramientosde

sales en el cuerpo.

Proviene de Conchopata, encontrado en el espacio arquitecténico N°

39. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 4025A).

c.- Silbato escultérico ornitomorfo.

En este grupo consideramos a los silbatos que tienen el cuerpo que

representan a ias aves, con ori}401ciosde entrada y salida del aire, lo que

permite producir diferentes sonidos. Las muestras obtenidas esta�031n

elaboradas en oerémica, manufacturadas a base de la técnica de| modelado

en ambos casos.

Silbato N° 25 (WA.SlL-063)

Se trata de un silbato escuitérico ornitomorfo, que tiene un ori}401cio

central de 5 mm, ubicado en la espalda cerca a la parte posterior y dos

ori}401ciosde digitacién de 3 mm de diémetro cada uno, ubicados hacia |os

laterales del ori}401oomayor. Debajo de la cola se observa una peque}401aasa

con ori}401ciopasante, el mismo que probablemente sirvié para insertar alguna

cuerda.

108



La decoracién consiste en Iineas de color negro, como especie de

plumas, circulos incisos que representan |os ojos, al igua| que el pico de|

ave. Mide 57 mm de alto, 52 mm de largo, 29 mm de ancho y 30 mm de

espesor méximo. El estado de oonservacién es regular, se aprecia una

peque}401afractura en el pico y a}402oramientosde sales.

De acuerdo a la informacién obtenida. este ejemplar fue encontrado

en Tanta Orqo, distrito de Pacaycasa, provincia de Huamanga. Cédigo de

origen: (MHRA-082).
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Silbato N° 26 (WA.SlL-064)

Corresponde a otra escultura omitomorfa de estilo Wari negro, que

representa a un silbato integro con un ori}401ciocentral de 6 mm, ubicado en la

espalda, cerca a la parte posterior y dos ori}401ciosde digitacién ubicados

hacia los laterales de| ori}401oomayor, con 3 mm de diémetro cada uno. Debajo

de la cola se observa una peque}401aasa que con ori}401ciopasante. El acabado

es engobado de color negro. Los ojos y el pico estén representados a base

de incisiones. Mide 55 mm de alto, 58 mm de largo, 27 mm de ancho y 32

mm de espesor méximo.

El estado de conservacién es regular, debido a que presenta fractura

en el pico, descoloramiento de la capa de engobe y a}402oramientode sales en

minima proporcién.

Este silbato proviene del sector Wacaurara del Complejo

Arqueolégico Wari, distrito de Quinua, provincia de Huamanga. Cédigo de

origen: (CSP-005).
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' Silbato N° 27 (WA.SlL-99)

Otro de los silbatos ornitomorfos provenientes de Conchopata, es

descrito por José Ochatoma (2007), quien menciona el hallazgo de un grupo

de silbatos, entre ellos uno que representa a un céndor en posicién de

reposo, con las alas plegadas al cuerpo, cuyo pioo tiene apoyado al hombro

derecho. Presenta un ori}401ciocircular en la parte posterior de la cabeza. Los

ojos y las patas aparecen delineados con pintura de color blanco y negro

sobre un oolor natural de arcilla. Mide 60 mm de altura, 45 mm de ancho.

(Ochatoma: 2007).

�034...reproduce a la }401gurade un céndor de cuerpo entero que

esté en posicién de descanso con las alas desplegadas al

cuerpo y con el pico apoyado en uno de los hombros. Es una

figura escultérica con altos y bajo relieves cuyos ojos, pies y

patas aparecen delineados con pintura de color blanco y negro.

Todo el cuerpo es de color natural de arcilla, siendo un café

griséoeo debido at tipo de quena que fue sometido en horno".

(Ochatoma: 2007; 136)
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d.- Silbato escultérico zoomorfo.

Dentro de este grupo estén todos los silbatos que tienen el cuerpo 0

parte de él en forma de un animal cuadrupedo. De todos los obtenidos,

corresponden a representaciones de cabezas y patas de felinos y también

de zorros.

Todos los silbatos obtenidos en nuestra investigacion, fueron

elaborados en cerémica, utilizando Ia técnica del moldeado, para lo cual

utilizaron hasta tres moldes. Dos moldes en la elaboracién de la cabeza del

felino: uno para la manufactura de| rostro del animal y otro para el moldeado

de la parte posterior de la cabeza, y otro molde para la confeccién de la caja

de resonancia. La utilizacién de este ultimo molde, esta sujeto a que el

silbato tenga una caja de resonancia sobresaliente al cuerpo del silbado:

Silbato N° 28 (WA.SlL-065)

Es un silbato que representa a la cabeza de un zorro, �034atuq�035incrustado

a una caja de resonancia en forma tubular de 80 mm de largo que termina

en base cénica. Presenta un ori}401ciocircular de 8 mm de diémetro, situado en

la parte superior entre las orejas del felino, el mismo que sirve para el

ingreso de aire. En la parte posterior y baja de la cabeza, Ileva una peque}401a

asa. La decoracién consiste en un engobe de color anaranjado, en el que los

ojos, nariz, boca y orejas se encuentran delineadas con pintura de color

negro. El fondo de las orejas es de color rojo, en la parte inferior del cuello

que limita la cabeza y el tubo de la parte inferior (caja de resonancia), se

encuentra una banda delgada circundante de color gris delimitado con negro

y la pane inferior de color rojo. Este instrumento musical es llamado también

silbador por Anita Cook y Nancy Benco (2000).

El estado de consen/acién es regular, se observa pintura desvaida

tanto del engobe como de la capa pictorica en todo el cuerpo, peque}401os

desprendimientos en la nariz y en el extremo distal y proximal, abrasion

Iocalizado en las orejas, nariz y en los extremos distal y proximal, huellas de

desgaste en el extremo distal, asa y parte media del tubo de resonancia y
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a}402oramientosde sales casi en toda la super}401cie.Mide 117 mm de altura

total, incluida Ia caja de resonancia, 41 mm de espesor en la cabeza de|

felino y 10 mm de diémetro en el ori}401ciocircular. El tubo de la parte inferior

mide 80 mm de largo. Proviene de Conchopata, descubierto en el espacio

arquitecténioo N° 09. (Cook-Benco; 2000), (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de

origen: (HE: 188).
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Silbato N�03429 (WA.SIL-066)

Este instrumento representa a la cabeza de un zorro, incrustado a una

caja de resonancia de forma tubular, de extremo proximal cénico de 110 mm

de largo. Presenta un ori}401ciocircular de 11 mm de diémetro situado en la

parte superior, entre las orejas del felino, el mismo que sirve como canal

ingreso del aire. En la parte posterior y baja de la cabeza Ileva una peque}401a

asa a manera de un apéndice con agujero pasante. La cabeza se encuentra

pintada de color crema, |os ojos, nariz, la boca y las orejas delineadas oon

negro, el fondo de las orejas es de color rojo. En la parte inferior del cuello

llmite entre la cabeza y el tubo de la parte inferior (mesial) se encuentra una

banda delgada circundante de color gris, delimitado con negro y la parte

inferior de oolor rojo.

El estado de conservacién es regular. Se encuentra reintegrado con .

sus propias piezas, en la super}401ciese aprecia descoloramiento o pérdida de

la capa pictérica, abrasién localizada en las orejas, nariz, en los extremos

distal y proximal, huellas de desgaste en el extremo distal, en la asa y parte
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media del tubo de resonancia (parte inferior del silbato) y a}402oramientosde

sales en casi en toda la super}401cie.Este silbato tiene una altura total de 144

mm. 55 mm de ancho méximo, 34 mm de altura y 63 mm de espesor en la

cabeza del felino y 11 mm de diémetro en el ori}401ciocircular. Proviene de

Conchopata, hallado al interior de| espacio arquitecténico N° 41. (Isbell-

Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 1365).

C
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Silbato N�03430 (WA.SlL-89)

José Ochatoma (2007) reporta sobre el hallazgo de otro silbato

escultérico zoomorfo en Conchopata con las mismas parlicularidades que

los silbatos anteriores. Se trata de otro instrumento que tiene la cabeza de

un zorro, con caja de resonancia alargada, con un ori}401ciocircular situado en

la parte media superior de la cabeza, cuyas medidas son 230 mm de alto y

40 mm de ancho.

'0 0�030
I�030!
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Silbato N° 31 (WA.SlL-067)

_ Se trata de un silbato escultérico zoomorfo incompleto que

corresponde a la cabeza de un zorro �034atuq�035,incrustado a un tubo de 50 mm

de largo (ausencia del extremo proximal). Presenta un ori}401ciocircular de 7

mm de diémetro situado en la parte superior, entre las orejas de| felino. En la

parte posterior y baja de la cabeza, Ileva una peque}401aasa con agujero

pasante. La cabeza es de color crema, |os ojos, nariz, Ia boca y las orejas se

encuentran delineadas con negro, ojos y cuello de color blanco, el fondo de

los ojos y las orejas es de color anaranjado, la parte inferior de| cuello Iimite

entre la cabeza y el tubo de la parte inferior, se encuentra una banda

delgada circundante de oolor gris, delimitado con negro y la parte inferior de

color rojo.

El estado de conservacién es malo, debido a la ausencia de| extremo

proximal (parte inferior de la caja de resonancia), al descoloramiento o

pérdida de la capa pictérica en todo el cuerpo, manchas de color negro en

todo el cuerpo, debido a la mala oxidacién al momento de la quema,

abrasion Iocalizado en las orejas, nariz y en el extremo distal y cuello,

huellas de desgastes en el extremo distal, en el asa, cuello y a}402oramientos

de sales en toda la super}401cie.

El silbato tiene una altura total de 89 mm. 49 mm de ancho méximo,

62 mm de altura y 65 mm de espesor en la cabeza del felino y 7 mm de

diémetro en el ori}401ciocircular. El tubo de la parte inferior mide 50 mm de

largo. Proviene de Conchopata, encontrado en el espacio arquitecténico N°

31. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 0317).
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Silbato N° 32 (WA.SlL-068)

Se trata de un silbato incompleto que corresponde a la cabeza de un

zorro "azuq", con ausencia de| extremo inferior (tubo de resonancia). Presenta

un ori}401ciocircular de 10 mm de diémetro, situado en la parte superior, entre

las orejas de| felino. La cabeza es de color anaranjado, Ios ojos, nariz y la

boca deiineadas con negro, ojos y cuello de color blanco, el fondo de los

ojos y las orejas es de color anaranjado. Tiene una altura total de 48 mm., 38

mm de ancho méximo, 48 mm de altura y 50 mm de espesor méximo en la

cabeza del felino.

El estado de conservacién es malo, debido a la ausencia de la caja de

resonancia (mesial y proximal) y asa, asi como de la pérdida de la capa

pictérica y erosién en todo el cuerpo, peque}401osdesprendimientos

localizados en el rostro, abrasion localizada en las orejas, nariz y en el

extremo distal y cuello, huellas de desgastes en el extremo distal y

a}402oramientosde sales en toda la super}401cie.Procede de Conchopata,

descubieno al interior de| espacio arquitecténico N° 205. (lsbell-Cook:

2,003). Cédigo de origen: (HE: 9125).

_\ I �030-~.
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Silbato N° 33 (WA.SlL-069)

Se trata de otro silbato incompleto que también corresponde a la

cabeza de un zorro �034mug�035,similar al anterior. Tiene un ori}401ciocircular de 10

mm de diémetro situado en la parte superior entre las orejas del felino. Mide

48 mm de altura en general, 40 mm de ancho méximo, 47 mm de altura y 48

mm de espesor en la cabeza del felino. Presenta un acabado pulido y
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engobado de oolor anaranjado, Ios ojos, nariz y la boca delineadas con

negro.

El estado de conservacién es malo, con el asa fracturada y ausencia

de la caja de resonancia (mesial y proximal), hay pérdida de la capa pictérica

de todo el cuerpo. Abrasién Iocalizado en las orejas, nariz y en el extremo

distal, huellas de desgaste en el extremo distal y a}402oramientosde sales en

toda la super}401cie.

Proviene de Conchopata, encontrado en el espacio arquitecténico N°

187. (lsbell-Cook: 2,003). Cédigo de origen: (HE: 8091A).
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Silbato N° 34 (WA.SIL-070)

Otro silbato escultérico zoomorfo incompleto, que corresponde al |ado

derecho de la cabeza de un zorro �034aruq�035con ausencia de| |ado izquierdo de la

cabeza, asa y todo el tubo que sirve como caja de resonancia (mesial y

proximal), En la parte superior se aprecia parte del ori}401ciocentral situado

entre las orejas de| felino. Este fragmento tiene una altura total de 46 mm. 48

mm de ancho méximo, 48 mm de altura y 56 mm de espesor en la cabeza.

El estado de conservacién es malo, Ia super}401ciese encuentra

erosionada, también se observa abrasién localizada en las orejas, nariz y en

el extremo distal y cuello, huellas de desgaste en el extremo distal y

a}402oramientosde sales en toda la super}401cie.

Proviene de Conchopata, encontrado en el espacio arquitecténico N°

194. (lsbell-Cook: 2,003). Cédigo de origen: (HE: 8354A).
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Silbato N° 35 (WA.SlL-071)

Se trata de un silbato escultérioo zoomorfo completo que representa

la cabeza de un felino. Tiene un ori}401ciocircular de 11 mm de diémetro,

situado en la pane superior, entre las orejas de| felino. En la parte posterior y

sobre la cabeza, se observa una peque}401aasa con un agujero pasante. Los

ojos tienen color blanco, delineados con Iineas de color negro, al igua| que la

nariz y la boca. Este silbato tiene una altura total de 59 mm., 47 mm de

ancho méximo. 59 mm de altura y 48 mm de espesor en la cabeza de| felino.

El estado de conservacién es malo, debido a que la capa pictérica y la

capa de engobe se encuentran desvaidas, al igua| que se observa abrasién

y erosién en todo el cuerpo. Hay como las huellas de desgaste en el extremo

distal y a}402oramientosde sales en toda |a super}401cie.Procede de

Conchopata, hallado al interior de| espacio arquitecténico N° 84. (lsbell-

Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 2992A).
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Silbato N° 36 (WA.SIL-073)

Se trata de otro instrumento musical escultérico zoorhorfo incompleto,

corresponde a un fragmento de la cabeza de un zorro, en cuya parte

superior se aprecia un ori}401ciocircular de 10 mm. Tiene 37 mm de altura, 36

mm de ancho ma'ximo y 3 mm en el diémetro del ori}401ciode digitacién. El

acabado es pulido y engobado de color negro. El estado de conservacién es

malo, debido a que se aprecia pérdida de la capa de engobe, abrasién y

erosién en todo el cuerpo. Fue encontrado en Conchopata al interior del

espacio arquitecténico N° 20. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE:

3547A).

O 5 cm
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Silbato N° 37 (WA.SIL-074)

Es un fragmento de silbato escultérico zoomorfo, que corresponde al

Iado derecho de la cabeza de un zorro "atuq". Aun se puede ver las Iineas de

color negro que delinea Ia oreja y el ojo, sobre engobe de color anaranjado.

Este fragmento tiene una altura total de 22 mm., 35 mm de ancho méximo,

22 mm de altura y 9 mm de espesor. El estado de conservacién es malo,

debido a la pérdida de la capa pictérica, abrasién y erosion en todo el

cuerpo.

Fue descubierto en Conchopata, descubierto en el espacio

arquitecténico N" 106 - T2. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE:

6055).
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Silbato N° 38 (WA.SlL-075)

Se trata de otro fragmento de un silbato escultérico zoomorfo, que

corresponde al hocico y la nariz de un zorro �034atuq�035.Tiene las particularidades

de| anterior, cuyas medidas son de 31 mm de altura, 21 mm de ancho

méximo y 16 mm de espesor. Fue descubierto al interior de| espacio

arquitecténico N° 208 de Cochopata. (lsbell-Cook: 2,003). Cédigo de origen:

(HE: 9395).

Silbato N° 39 (WA.SIL-076)

Se cuenta con un fragmento de silbato escultérico zoomorfo en

proceso de fabricacién, estado pre�024cocido,Corresponde a la parte lateral

izquierda de la cabeza de un zorro. Tiene una altura total de 36 mm. 57 mm

de ancho méximo, 36 mm de altura y 17 mm de espesor en la cabeza de|

felino. En cuanto al acabado es tosco y sin engobe. El estado de

conservacién es malo debido a que presenta erosién_ en toda la super}401cie.

Procede de Conchopata, encontrado al interior de| espacio arquitecténico N°

150. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 5967A).
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Silbato N° 40 (WA.SlL-77)

Se trata de otro fragmento de un silbato escultérico zoomorfo, lado

lateral izquierdo de la cabeza de un zorro. Mide una altura total de 29 mm.,

28 mm de ancho méximo, 29 mm de altura y 19 mm de espesor. El acabado

es pulido y engobado de color crema, sobre el cual se encuentra decorado

con Iineas de color negro y la oreja pintado de rojo. El estado de

conservacién es malo, debido a que la pintura se encuentra desvaida, al

igual que la capa de engobe, abrasién y erosién en todo el cuerpo. Proviene

de Conchopata, hallado en el espacio arqultecténico N° 187. (lsbell-Cook:

2,002). Cédigo de origen: (HE: 8423A).

,. /' \�030�030\

Silbato N° 41 (WA.slL-079)

Es otro fragmento que corresponde a una parte del rostro de un felino,

decorado con Iineas de color negro que delinea el ojo, las cejas, Ia oreja,

sobre engobe de oolor anaranjado. El fragmento mide 36 mm de altura, 32

mm de largo y 6 mm de espesor. El estado de conservacién es malo, debido

a que la pintura se encuentra desvaida, con abrasién y erosién en la

super}401cie.Fue descubierto en Conchopata, hallado en el espacio

arquitecténico N° 108 �024B. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE:

1576).
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Silbato N° 42 (WA.SIL-080)

Se trata de| fragmento de un silbato escultérico zoomorfo que

corresponde a la parte lateral izquierda de la cabeza de un felino. Al parecer

estuvo decorado, pero, por el mal estado de consewacién, la capa pictérica

y el engobe se encuentran desvaidos, de igua| modo se observa abrasién y

erosién en todo el cuerpo. El fragmento tiene 29 mm de altura, 40 mm de

ancho y 18 mm de espesor. Proviene de Conchopata. Se encontré dentro

del espacio arquitecténico N° 208. (lsbell-Cook: 2.002). Cédigo de origen:

(HE: 9540).

.//

Silbato N�03443 (WA.SlL-081)

Este instrumento musical representa a la pata de un felino. Tiene un

ori}401ciocircular de 08 mm de diémetro, situado en la parte superior. En el

|ado derecho de la parte anterior, Ileva una peque}401aasa. La parte superior

en torno at ori}401cioes de color rojo, mientras que en la pane media del

cuerpo hay una banda circundante, en cuyo interior se aprecian Iineas

ondulantes paralelas, dispuestas en forma vertical, separadas con dos

puntos, todos oon Iineas de color negro, garras en alto relieve separados oon

rojo.
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El estado de conservacién es regular, debido al descoloramiento o

pérdida de la capa pictérica en todo el cuerpo, presencia de huellas de

desgaste en el extremo distal, en ei asa y a}402oramientosde sales casi en

toda la super}401cie.Este silbato tiene una altura total de 59 mm., 39 mm de

ancho méximo y 63 mm de espesor en la pane més ancha y 3 mm en ei

ori}401ciomenor.

Procede del sitio arqueolégioo Conchopata, encontrado ai interior de|

espacio arquitecténioo N° 9. (Cook-Benco; 2000), (lsbell-Cook: 2,002).

Cédigo de origen: (HE: 0179).

3

£8
F3359

 mi
?_i_|_1_I_51°"'

Silbato N° 44 (WA.S|L-072)

Otro silbato similar al descrito anteriormente, fue obtenido por José

Ochatoma (2007), quien reporta el hallazgo de un silbato escultérico

antropomorfo, con un agujero circular en la parte superior y una peque}401a

asa a mamera de apéndice:

�034Elsegundo instrumento corresponde a un pie humano, hecho

con moldes bivaivos al que se Ie aplicé un engobe de color

naranja sobre el cual se deiinearon Ia u}401asy dos Iineas

concéntricas en la parte media, rellenéndolo oon puntos en el

cuerpo". (Ochatoma: 2007; 136).

Por |as caracteristicas de la forma, creemos que al parecer |os

silbatos N° 43 y éste silbato (N° 44) fueron elaborados con el mismo molde.

inclusive Ia decoracién de las dos Iineas paralelas dispuestos

horizontalmente y los puntos negros en el cuerpo, aparecen en los dos

instrumentos. Por otro |ado, por los puntos negros en ambos casos,

asumimos que se trata de silbatos que representan a patas de felinos, ios
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mismos que estarian utiiizéndose en festividades o ceremonias de caza de

estos animales, o sirviendo como simbolo de cazadores especialistas en

estos felinos.

"In

0 3 cm

e.- Silbato escultérico no de}401nido.

Dentro de este grupo de instrumentos musica|es, agrupamos a los

fragmentos que fueron identi}401cadoscomo parte de los silbatos, la mayoria

de ellos corresponden a la pane mesial y proximal o caja de resonancia de

los silbatos, que van adheridas en algunos casos a las representaciones de

cabezas antropomorfas como el silbato N° 04, 0 de los escultéricos

zoomorfos como |os silbatos n}402meros28 y 29. Por esta razén es que lo

consideramos dentro de esta categoria.

En genera|, todos los silbatos, en la parte posterior, llevan un ori}401cioa

manera de asa; ei cual sirve para insertar una cuerda y Ilevarlas colgados en

el pecho, facilitando de esta manera Ia manipulacién inclusive de otro

instrumento musical. La tradicién de este tipo de silbato todavia se remonta

a la sociedad de Chavin, (Bola}401osz2009).

Silbato N° 45 (WA.SIL-082)

Es un fragmento que corresponde a una caja de resonancia de un

silbato escultérico zoomorfo. Presenta un acabado pulido y con engobe de

color rojo. Este fragmento tiene una altura total de 77 mm. 19 mm de ancho

méximo en la parte externa y 12 mm de diémetro méximo en la pate interna.
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' El estado de conservacién es regular, debido a la pérdida parcial de la

capa de engobe y a}402oramientode sales en la super}401cie.Proviene de

Conchopata, encontrado en el espacio arquitecténico N° 154. (lsbell-Cook:

2,002). Cédigo de origen: (HE: 6115A).

Silbato N�03446 (WA.SIL-083)

Se trata de un fragmento de cerémica que pertenece a la parte mesial

de un silbato, especi}401camentea la parte superior de la caja de resonancia o

tubo. La técnica utilizada en la manufactura de este fragmento es la

moldeada, para Io cual, se utilizé un molde para la elaboracién de la parte

intema. El acabado es pulido y engobado de color rojo, decorado en la pane

superior de color negro. Este fragmento mide 29 mm de largo, 15 mm de

ancho y 4 mm de espesor.

El estado de conservacién es regular, debido al descoloramiento o

pérdida de la capa pictérica. Procede de Conchopata y fue encontrado al

interior del espacio arquitecténico N° 77. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de

origen: (HE: 3894A).

.�030
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Silbato N° 47 (WA.SlL�024O84)

Se trata de otro fragmento que corresponde a la parte mesial de| tubo

de resonancia. Tiene paredes rectas convergentes tanto a la parte externa

como a la intema. El acabado de la parte exterior es pulido y con engobe de

color rojo. Mide 25 mm de altura, 19 mm de largo y 17 mm de diémetro como

méximo. El estado de conservacién es regular, debido a que en la super}401cie

externa se observa pérdida parcial de la capa de engobe y a}402oramientode

sales. Este fragmento de silbato proviene de Conchopata, del espacio

arquitecténico N° 71. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 1789A).

4.2.6.-TROMPETAS

Las trompetas son instrumentos aeréfonos que se usaron desde Ia

época de| Fonnativo, especf}401camentedesde la Cultura Chavin (Bola}401os;

2007), en este caso el uso se inicié teniendo como materia prima el caracol

marino, cuyo sonido se traté de imitar confeccionando trompetas de

diferentes materiales.

Las primeras trompetas fueron de caracoles marinos, Ios mismos que

son escasos en territorio peruano, por lo que fueron traidos del extremo

norte de| Peru y sur de Ecuador. Ana Maria Hoyle (1985; 62), cita a Lathrap,

en el tema correspondiente a estos instrumentos:

"Las numerosas conchas de estas dos especies; encontradas

en el Pen�031:fueron recoledadas en la costa del Ecuador e

intercambiadas hacia el Sur. Este trueque comenzé muy

temprano debido que hacia 800 a.C. estas dos conchas

125



imponadas habian sido completamente incorporadas a la

iconografia religiosa de Chavin". (Lathrap 1975269).

En cuanto a las trompetas usadas por los Warpa y Wari en el valle de

Ayacucho, la informacién es muy escasa, aL'm no hay evidencias

provenientes de investigaciones cienti}401cas.

Dentro de las muestras analizadas se cuenta solo con dos

ejemplares: uno consistente en un caracol marino que proviene de| sector

Wacaurara de| complejo arqueolégioo Wari (coieccién del se}401orCésar Silva)

y otra trompeta elaborada en madera, procedente de Mollepata (coleccién

de| Museo Histérico Regional �034HipélitoUnanue�035).

Técnica de manufactura de las trompetas '

La técnica de manufactura para la elaboracién de estos instrumentos

musica|es tuvo diferentes procesos, dependiendo del material empleado.

Hay trompetas elaboradas a base de| caracol marino �034puzuzu";para lo cual se

perforaba Ia parte anterior, para luego colocar la embocadura.

En |as culturas anteriores a Warpa y Wari, se emplearon diversas

materias primas para la elaboracién de las trompetas. Bola}401os(2007),

reporta que en la cultura Vin�031:se confeccionaron cornetas a base de metales

Iaminados:

�030Viniprodujo abundantes objetos de oerémica y metal, entre

ellos instrumentos musicales y esculturas de sus ejecutantes.

...Hicieron, ademés, trompetas de cobre laminada, recorténdolo

en forma adecuada, pero como desconocieron la soldadura, en-

grapanon las junluras, que sellaron envolviendo al instrumento

con hilo y hebras de paja adheridas con alquitrén." (Bola}401os:

2007; 20).

Otra informacién proporcionada por Rafael Larco (1939), da cuenta

que en las sociedades Mochica y Tiwanaku, usaron la arcilla para elaborar

Ia trompeta, imitando los sonidos de| caracol marino.

�034Existianvarios tipos de trompetas. Las de caracol, que estaban

hechas de aroma, imitan en sus formas los diferentes tipos de
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este marisco que tantoabunda en la costa del Perl}, y aquéllas

en las que se utilizaba el Strombo, que llevaba embocadura de

cobre 0 de plata en el extremo méscerrado..." (Larco: 1939; 171).

Esta imitacién del caracol marino, se hacia por el alto costo que éste

material tenia, debido a que se traia de la costa norte, Jiménez Borja (1950),

quien a su vez, al referirse a los caracoles importados por los Moche, a}401rma

que estas conchas tenian bastante demanda, pero oonseguirlo era muy

dificil. Segim el autor, por esta razén, |os mochicas tuvieron Ia necesidad de

hacer réplicas en cerémica y en otros materiales como ca}401a,madera 0

metal.

Esta tradicién continué por diversas culturas, hasta que en alg}402n

momento se elaboré usando también Ia madera como materia prima para la

trompeta. Esta préctica fue tomada probablemente por los Warpa y Wari,

quienes habrian confeccionado sus trompetas usando el caracol y madera.

La informacién que entrega Bola}401os(2007) referente a los

instrumentos musicales confeccionados por los Wari dice:

�034Laioonografia wari trata de instrumentos musica|es en sus

tapices. En estos, el intrincado estilo gra}401coque desarrollé su

textileria, nos muestra a ejecutantes tocando sus tambores,

trompetas y antaras...Debieron haoerlas de ca}401a,pues no se |as

ha encontrado debido, seguramente, a que el tiempo las

destruyé.�035(Bola}401osz2007; 33,34)

Uso de las trompetas

En cuanto a la utilidad de las trompetas elaboradas de los caracoles

marinos, |as informaciones dan cuenta que fueron usadas en ritos

destinados a propiciar Iluvias (Civallero; 2008), (Bola}401os:2007). Por su

parte, Rafael Larco (1950), menciona que estas trompetas de caracol marino

fueron usadas para oonvocar o dar alarma a la poblacién:

�034Elsonido que producian estosinstrumentos era grave y profunda,

lo que hacia que fueran principalmenteempleados en los toques

de guerra. Su impresionante eco era escuchado a grandes
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distancias, y tenia toda la vibracién y embrujo de un toque de

somatén para las masas.�035(Larco: 1939; 171).

Luego, se elaboraron trompetas manufacturadas en cerémica, |as

mismas que fueron usados con }401nesrituales, guerreros y para anunciar

sucesos importantes (Bola}401os;(2007). El mismo autor reporta sobre las

trompetas rectas, haciendo una comparacién entre las cornetas rectas de

Pucaré y Tiwanaku:

"Las trompetas de oerémica de Pukara, como las de

Tiahuanaco, tienen caracleristicas similares. Es posible que

ambas fueran utilizadas en ritos y ceremonias, 0 para anunciar

suoesos de importancia. En el friso que citamos, precisamente,

dos trompelislas que escollan las }401gurascenlrales ta}401ensus

trompetas reclilineas, que suponemos fueron de cerémica."

(Bola}401os:2007; 31)

Trompeta N° 01 (WA.TROM-100)

Se trata de una trompeta �034putuzu�035completa confeccionada de un

caracol marino (Strombus Galeatus), con un agujero circular en la parte

distal (base del caracol) por donde se sopla. Alcanza a medir 118 mm de

alto. 193 mm de largo, 118 mm de espesor y 150 mm de dlémetro méximo.

El estado de conservacién es regular, debido a que en la super}401cieexterna

presenta peque}401osdesprendimientos en el extremo proximal y boqullla

restaurada.

De acuerdo a la informacién recogida, proviene del sector Wacaurara

del complejo arqueolégico Wari. Cédigo de origen CSP-006).
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En cuanto a su uso durante la época Wari, estamos seguros de que

estas sociedades si Iograron utilizar las trompetas elaboradas de caracoles

marinos, traidos del norte peruano, adquiridos probablemente por el sistema

del trueque que se pudo haber practicado durante la época Wari; asi como

en el resto de las sociedades de su época. Esta forma de comercio de las

conchas marinas entre los pueblos, seg}402nRaul Romero (2002) oontinué

EL uso de la trompeta �034pututa�035
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durante el incanato. El mismo autor re}401riéndosea la adquisicién de las

trompetas de caracol marino mani}401estalo siguiente:

�034Lasconchas eran usadas para propésitos rituales relacionadas a las

�034huacas"o deidades incas, y eran ademés un simbolo de poder y

prestigio... Estos instrumentos eran adquiridos a través del comercio

e intercambiados por otros bienes de valor como omamentos de oro y

plata�035.(Romero: 2002; 21).

De la misma manera se conservé a través de| tiempo, manteniéndose

hasta la actualidad, siendo vigente el trueque en las actuales

comunidades de Huaychao (Huisa; 2000) y pueblos de los alrededores de|

complejo arqueolégico Wari, sobre el cual. Ismael Pérez (2004) menciona Io

siguiente:

�034Enéste sistema de intercambio interviene productos

tradicionales domo por ejemplo el intercambio de una vasija

de cerémica por maiz o papa, ocas y mashua, pero también se »

da con productos industrializados oomo por ejemplo cambio de

cebada, trigo por az}401car,etc." Pérez: 2004; 125).

Habiendo también la posibilidad de usar trompetas elaboradas oon

materiales propios de la regién como la cerémica y madera, entre otras

materias primas.

Sobre el uso de las trompetas de caracol marino, por los pueblos

antecesores, mencionamos en el anterior capitulo que este instrumento se

vino utilizando desde la época Formativa, desde cuando |os pueblos vinieron

utilizéndolos inclusive plasmando o replicando en otros materiales el sonido

emitido por estos caracoles. Precisamente sobre esta posibilidad, el

musicélogo Carlos Mansilla menciona que los �034wagrapuku�035sustituyeron al

�034puma�035,re}401riéndosea la época posterior de los Incas:

�030Esprobabie que el wagrapuku haya remplazado al pututo

incaioo que fue erradicado por los espa}401olesdurante |as

campa}401asde extirpacién de idoiatrias de| siglo XVI. Hoy, y quizé

desde siempre, el wagrapuku y sus tonadas estén asociados a

los rituales y }401estasen torno a los animales, sobre todo

vacunos: herranza o vacahiemly y corrida de toros o

tumpukllay�035.Mansillaz 2003; 10)
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Este fenémeno de cambio o reemplazo para lograr imitar el sonido

producido por el caracol, en otros materiales, ya se vino practicando por los

pueblos anteriores o contemporéneos a la sociedad Wari.

Como ejemplo podemos mencionar a los Moche, quienes elaboraron

trompetas de cerémica en diferentes fonnas, alargadas y enroscadas. A esto

agregamos lo planteado por César Bola}401os(2008), sobre la peculiaridad de|

uso de estos instrumentos tanto en el norte y sur de| territorio peruano en los

tiempos prehispénicos:

Trompeta N° 02 (WA.TROM-086)

Se trata de una trompeta completa de forma alargada elaborada en

madera. Para su confeccién usaron Ia técnica de| corte, tallado, perforado y

pulido. Se encuentra decorada con representacién de un guerrero Wari. El

personaje Ileva un tocado circular, cabellera y pendientes a la altura de las

orejas, Ileva una nariguera y un boquedal, la mano derecha sostiene un arco

de }402echay la izquierda mantiene cuatro }402echas;todos tallados en alto

relieve. De acuerdo a la informacién recogida, proviene de Mollepata.

(DRC.Ayacucho). Cédigo de origen (MHRA-1776).
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Esta trompeta se parece a la que Larco (1939) menciona en relacién a

las trompetas rectas elaboradas de cerémica; por su parte Bola}401os(2007)

también hace mencion a las trompetas rectas de cerémica hechas por los

Nasca.

�034Losnazquenses produjeron...trompetas y abundante cantidad

de antaras. Su iconogra}401ay escultérica describen algunas

formas en que los emplearon. Sus trompetas son rectas de ma's

o menos 60 cm., policromas, con embocadura.�035(BoIa}401os:2007;

28).

De lo que podemos sostener es que, al parecer, los Wari no

elaboraban trompetas en cerémica. Creemos que esta sea Ia razén por la

que no se encuentran a}401nmuestras de este tipo de instrumento en

Conchopata y alrededores. En futuras investigaciones arqueologicas que se

desarrollarén tanto en Conchopata y otros sitios del Valle de Ayacucho, asi

como en la misma ciudad prehispanica de Wari, es posible que se tenga

alguna informacién que podré enriquecer el panorama sobre los

instrumentos musica|es usados durante el primer milenio de Nuestra Era, en

la region de Ayacucho.

4.3.- IDIOFONOS

A.- Cascabel. B.- Sonajas.

Son aquellos instrumentos musicales en los que el sonido es

generado por vibracién del instrumento mismo, como en el caso de la

campanilla, cascabel y otros. La mayoria de estos instrumentos tienen un

ori}401cioa manera de asa, pero algunos como los que obtuvimos, no llevan

esta asa; sino, los agujeros se encuentran en la parte superior del mismo

instrumento. Otros idiéfonos llevan al interior un objeto u objetos peque}401os

que al realizar el movimiento, chocan a la pared y generan sonido. (Harcourt:

1925), (Hoyle: 1985). (Pérez de Arce: 2009).

La materia prima para la elaboracién de este tipo de instrumentos

musica|es. depende de la sociedad y los recursos materiales de que
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disponian; pudiendo ser de madera, cerémica, material orgénico (mate 0

poros) y metal como en el caso de nuestra investigacion.

Las formas también dependen del material utilizado para la

fabricacién de estos instrumentos, adoptando la forma de frutas, tubérculos y

geométricas.

Los instrumentos musica|es que corresponden a nuestro estudio son

los cascabeles y las sonajas, cuyas caracteristlcas son descritos

seguidamente:

4.3.1.- CASCABEL

El cascabel es un instrumento musical que genera sonido por la

vibracion de| mismo instrumento a causa de un movimiento. Para esto, este

instrumento contiene al interior un objeto peque}401oque al realizar el M

movimiento choca a la pared y genera sonido. (Harcourt: 1925), (Hoyle:

1985), (Pérez de Arce: 2009). Este instrumento musical se encuentra dentro

del grupo de los idiéfonos, de acuerdo al sistema clasi}401catoriode Sachs-

Hombostel, tal como reportan Pérez y Gill (2009).

Los cascabeles pueden ser elaborados de diversas formas, de

diferente materia prima, dependiendo de la ocasién para lo cual se quiere

confeccionarlos y de acuerdo a las sociedades, tal como a}401rmaD�030Harcourt:

�030Loscascabeles estuvieron muy difundidos tanto en el Pen�031;

como en Méxioo y Colombia. Las civilizaciones prehispanicas

de estas regiones alcanzaron formas muy perfeccionadas de

tratar el metal...�035(HARCOURT: 1925; 7).

Técnica de manufactura de los cascabeles

La manufactura depende del material utilizado en su elaboraclén. La

informacién que brinda Ana Maria Hoyle (1985) sobre |as técnicas para la

elaboracién de los cascabeles de metal utilizados en la sociedad Moche,

seguramente son las mismas que fueron aprendidas de las sociedades
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anteriores: laminado, vaciado, doblado, martillado, repujado, soldado y

perforado, principalmente.

�034Sonhechos sobre una Iémina de metal de cobre

generaImente;... Se reoorta Ia Iémina segun Ia forma del

cascabel y se martilla y repuja sobre una matriz para dar forma

a la cavidad del cuerpo y para decorar Ia super}401cie."(Hoyle:

1985;147).

La manufactura utilizada en la elaboracién de los cascabeles hallados

en Conchopata, fueron bésicamente el vaciado, Iaminado, martillado,

repujado, doblado. cone y soldado. Al interior de cada uno de ellos, llevaban

un péndulo, el mismo que sirvié para golpear los Iados del instrumento

produciendo sonidos de acuerdo al golpeo, lo que dependia de|

sacudimiento o movimiento que realizaban Ios musicos o ejecutantes.

Uso de los cascabeles

Para conocer el uso de los cascabeles es necesario situarnos dentro

de otros contextos, en sociedades prehispénicos del Area Central Andina.

Un reporte de Rafael Larco (1939) menciona que los Moche |os usaron en

sus danzas de indole castrense, adheridas a la vestimenta que llevaban los

soldados:

�034Enlas danzas béticas tomaban parte individuos

lujosamente ataviados en calidad de simples soldados,

quienes eran dirigidos en sus movimientos por otros que

exhibian la indumentaria y atributos de los grandes jefes.

Todos llevaban, pendientes de las piemas, gran cantidad de

cascabeles y maichiles, que imprimian alegria y sonoridad,

y colaboraban en sus égiles esguinces y vueltas." (Larco:

1939; 177).

Por su pane, Ana Maria Hoyle (1985) aa}401rmaque:

�034Eluso de cascabeles independientes se dio bésicamente de

manera individual y colgados de la vestimenfa de los guerreros o

personajes de alta categoria social Moche.�035(Hoyle: 1985; 143).
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Este mismo uso probablemente se dio durante la época Wari en el

valle de Ayacucho a los cascabeles; |os usaban Ios soldados y altos mandos

de| ejército Wari, adheridos a sus atuendos militares. Los cascabeles

encontrados en Conchopata, posiblemente corresponden a soldados o

personajes que conformaban el ejército Wari, que parliciparon en las

guerras, eventos y rituales de carécter castrense.

A continuacién detallamos Ios cascabeles obtenidos en Conchopata,

principalmente para la época Wari. Haciendo notar que algunos cascabeles

tienen Ia ausencia de| péndulo que hayan tenido al interior de cada uno de

ellos.

Cascabel N° 01(WA.CAS-105)

Es un cascabel completo de metal Corresponde a la época Wari.

Adopta Ia forma de un céntaro cara gollete en alto relieve, cuerpo ovoide en

posicién invertida sin asa y base convexa. En la parte posterior tiene una

peque}401aasa lateral dispuesta verticalmente y con un corte vertical pasante

de 02 mm de ancho de un |ado a otro a la altura de los hombros hasta la

base y en cuyo interior se observa un peque}401oobjeto metélico de forma

esférica. El instrumento Tiene 30 mm, de altura y 22 mm de diémetro

méximo en el cuerpo. El estado de conservacién es regular, con presencia

parcial de éxido verdoso en toda la super}401cie.Cédigo de origen: (JPL-154).

é an  
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Cascabel N° 02 (WA.CAS-087)

Se trata de un cascabel completo elaborado en cobre, cuya forma

corresponde a una media Iuna o semiesfera doblada por ambos Iados. En la

pane superior posee dos ori}401ciospeque}401osy muy desgastados. |os mismos

que sirvieron como para insertar una cuerda y utilizar el instrumento. Tiene

29 mm de largo, 18 mm de ancho. 13 mm de espesor méximo y sin

deooracién. El estado de conservacién es malo. debido al éxido de color

verdoso en toda la super}401cie.Descubierto en Conchopata, al interior de|

espacio arquitecténico N�034208. (lsbell-Cook: 2.003). Cédigo de origen: (HE:

9566). '

T 1

-___. ___-

Cascabel N° 03 (WA.CASv088)

Es otro cascabel completo elaborado en cobre, cuya forma

corresponde a un ovoide alargado, doblado por ambos Iados, tomando Ia

forma de media luna con una peque}401aesfera metélica de 5 mm de diémetro -

al interior y dos peque}401osori}401ciosmuy deséastados en la parte superior, los

mismos que sirvieron para ser adheridos a las prendas. Tiene 32 mm de

largo, 19 mm de ancho, 11 mm de espesor méximo. No presenta decoracién

y su estado de conservacién es malo, debido al éxido de color verdoso en

toda la super}401ciey el desgaste en los ori}401cios.

Proviene de Conchopata, encontrado en el espacio arquitecténico N°

160. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 7139A).
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A continuacién, detallamos los cascabeles encontrados en un

contexto de entierro, al interior de| Espacio arquitecténico N° 88 de

Conchopata. De este contexto provienen cuatro cascabeles, Ios mismos que

poseen |as mismas caracteristicas de forma y tama}401o,con algunos

milimetros de diferencia.

Cascabel N° 04 (WA.CAS-090)

Es otro cascabel fragmentado en dos, elaborado en cobre, Ia forma es

semiesférica, doblado por ambos Iados, adquiriendo la forma de media Iuna

con dos ori}401ciosmuy desgastados en la parte superior, |os mismos que

sirvieron para insertar una cuerda y adherirlo a una prenda. Tiene 12 mm de

largo, 9 mm de ancho y unos 10 mm de espesor méximo. No presenta

decoracién alguna.

El estado de conservacién es malo, debido a que se encuentra

fragmentado y a la presencia de éxido de color verdoso en toda la super}401cie

y el desgaste en los ori}401cios.(lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE:

6555).
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Cascabel N° 05 (WA.CAS-093)

Es otro cascabel completo sin decoracién, que tiene la forma similar a

los anteriores; semiesférica, doblada por ambos Iados, adquiriendo la forma

de media luna con una peque}401aasa muy desgastada en la pane superior, la

misma que sirvié para insertar una cuerda o adherir a la vestimenta. Tiene

12 mm de largo, 9 mm de ancho y 10 mm de espesor méximo y su estado

de conservacién es malo, debido a la presencia del éxido de color verdoso

en toda la super}401cie.(lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 6558).

T j

En el anélisis de las muestras correspondientes a cascabeles, se

identi}401caronfragmentos correspondientes a dos cascabeles diferentes de

formas similares a los anteriores: semiesféricos, doblada por ambos Iados,

adquiriendo Ia forma de media (una. El estado de conservacién en ambos

casos es malo, por el mismo hecho de que se encuentran fragmentadas con

éxido verdoso en todas las super}401cies.

�030 T T T j

Cascabel N°°5(WA-CA5'°91) Cascabel N°07 (WA.CAM-092) �030
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'4.3.2.- SONAJA

Se trata de instrumentos musicales cuyo sonido lo genera el propio

cuerpo que vlbra. Existen varias formas de sonajas: la primera fabricada con

varios discos u otras formas de metal, insertadas en un hilo, conocidos en el

norte peruano como challchalcha. La segunda cerrada o abierta en cuyo

interior se colocan semillas o granos secos, los que al sacudir emiten

sonidos (Hoyle; 1985), (Bola}401os;2007).

Este instrumento se utilizé desde los }401nalesdel Arcaico, tal como

re}401ereBola}401os(2007), cuya produccion fue mejorando durante el formativo.

Luego vino desarrolléndose durante el Formativo y el lntermedio Temprano,

oonfeccionéndose en diferentes materiales tales como: cerémica, metal,

madera y mates; adopténdose formas diversas de acuerdo a la necesidad y

ocasién requerida. Entre las formas de presentacién de las sonajas

podriamos mencionar: platos, vasos, oopas, entre las principales, habiendo

una gama de formas de sonajas en las diferentes sociedades. Como

muestra de lo dicho podemos mencionar a Bola}401osquien hace una

descripcién de la decoracién de un plato sonaja de la época Moche:

"Danza aoompa}401adapor trompetas, quenas y sonajero de

semillas. lconografia de un plato-sonaja". Bola}401osz2007;

22).

Otro trabajo que se re}401erea los vasos sonajas, es el de Ana M. Hoyle,

quien a su vez cita a Mejia Xesspe, de quien menciona que descubrié un

idiéfono de vaso elaborado en metal (Hoyle; 1985).

�034Elmayor aporte de la tecnologia en el campo de la organologla

musical fue el uso de los metales para la manufacturacién de

sonajas. Se ha expuesto ya el uso de idiéfonos conoebidos

como vasos con percutores al inlerior que no vendrian a ser sino

un desarrollo evolutlvo de los frutos secos usados como

sonajeros... (Hoyle: 1985278).

La primera infomnacién sobre sonaja elaborada en cerémica. es

reportada por la misma autora, quien hace referencia de un vaso sonaja

descubierto en \}401rL�031x:

"_.;La cultura Vin�031:fue usuaria de idiéfonos de vaso

confeccionadas en cerémica. El ejemplar encontrado por
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Bennett (1939) se trata de una figura antropomorfa que muestra

solamente la cabeza de un personaje con rasgos estilizados�035.

(Hoyle: 1965; 84).

Lo importante es que esta sonaja al parecer tuvo una base como una

agarradera, como la misma autora indica:

"No se puede saber si este ejemplar se trata de un idiéfono del

tipo agarradera debido a que se encontré fraccionado en su

base�034.(Hoyle: 1985; 84).

En la coleccién revisada hay tres �034copas�035que fueron descubiertas en

Conchopata. Por el acabado que tienen estas vasijas, no pudieron haber

cumplido la funcién de copa para beber Iiquidos, debido a que el acabado

intemo no corresponde a esta funcién. De acuerdo a la forma, la presencia

de abrasién en el borde externo y el desgaste al interior de estas vasijas, es

posible que oorrespondan a sonajas en forma de copas.

Técnica de manufactura de las sonajas

La técnica de manufactura empleada para las tres sonajas, es el

escultérico }401tomorfo,que representa a las Iagenarias (poros). Para que

pueda funcionar como sonajas, debié agregarse percutores al interior, los

que podrian haber sido semillas, frutos secos, entre otros, Hoyle se re}401ere

como una forma de evolucién de las sonajas, Ia utilizacién de estos frutos:

�034Seha expuesto ya el uso de idiéfonos oonoebidos oomo vasos

con percutores al interior que no vendrian a ser sino un

desarrollo evolutivo de los frutos secos usados como

sonajeros...�035(Hoyle: 1985; 78).

Para el caso nuestro, para la manufactura de las sonajas de oerémica

provenientes de Conchopata, se utilizaron |as técnicas del modelado,

engobado y decorado pictéricamente. La elaboracién de cada una de estas

sonajas se hizo en dos tiempos: primero se modelé el cuerpo y luego la

base, una vez en estado de cuero, ambos se juntaron para luego someterlo

al engobe, decoracién, pintado y }401nalmenteintroducirlo al homo.
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Uso de las sonajas

La primera informacién con relacién al uso de este instrumento se

encuentra en Rafael Larco (1939), quien mani}401estaque los Moche utilizaron

estos instrumentos en sus festividades, sin de}401nirel tipo de estas }401estas:

�034utilizaban|as sonajas de mano que eran hechas de arcilla,

cobre y plata, asicomo también dobles y cuédruples hileras

de "maichi|es", que sostenian oonambas manos y que

servian de cascabeles que se acompasaban con la

mL�0311sica,�035(Larco:1939; 176).

Otro autor que trata sobre el uso de las sonajas, es César Bola}401os

(2007), quien sostiene que pudo haber sido usado en las guerras y el

curanderismo; esto a partir de un estudio que él realiza respecto al dise}401ode

un plato sonaja:

�030Enotros casos, |os ceramistas son precisos en sus

observaciones; por ejemplo, detallan el use de sonajas o

cascabeles atados a unas varas y de}401nena su usuario oomo

curandero�035(Bola}401os:2007; 22-23).

Las sonajas encontradas en Conchopata, pudieron haberse utilizado

en eventos rituales de guerra y curanderismo. Sin descartar su uso en las

festividades de| pueblo como: pago a la tierra, el sembrio y la cosecha, entre

otros.

Sonaja N° 01 (WA.SON-49)

Es una copa sonaja elaborada de cerémica de labio redondeado.

borde curvo convergente, cuerpo ovoide en posicién invertida alargada y

base cénica. En el borde se aprecia una banda circundante de chevrones

dispuestos horizontalmente de color blanco, rojo y gris. Debajo de

chevrones. es decir, en el cuerpo, se aprecian dos paneles separados con

otras dos bandas verticales de chevrones dispuestos simétricamente; en

cuyo interior hay un dise}401ode motivo zoomorfo estiiizado. de color gris

delineado oon negro, acompa}401adospor cinco motivos de }402orde lis. En la

parte inferior de los paneles se encuentra también otra banda circundante de

chevrones dispuestos horizontalmente, de colores blanco, rojo y gris. Todos
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Ios dise}401osse encuentran delineados con negro sobre engobe general de

color rojo.

"T-«~w*;*:-=- _ .. - c
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Esta sonaja mide 197 mm de altura, 89 mm de diémetro en la boca

104 mm de diémetro como méximo en el cuerpo. El estado de conservacién

es regular, restaurado y reintegrado con sus propias piezas y con material

moderno,

Fue encontrado en Conchopata. (DRC.Ayacucho; 2010). Cédigo de

origen: (MHRA-1768).

sonaja N° 02 (WA.SON-50)

Se trata de otra sonaja elaborada de cerémica de labio redondeado,

borde curvo convergente, cuerpo ovoide en posicién invertida, alargada y

base cénica. En el borde se aprecia una banda circundante de chevrones

dispuestos horizontalmente de colores blanco, rojo, negro, anaranjado y gris.

Debajo de éstos chevrones, es decir en el cuerpo, se aprecian dos paneles

separados con otras dos bandas verticales de chevrones dispuestos
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simétricamente; en el interior de cada uno de ellos, se encuentra un dise}401o

de motivo zoomorfo estilizado de color rojo delineado con negro,

acompa}401adopor otros dise}401osgeométricos. Todos los dise}401osse

encuentran delineados oon negro sobre engobe general de color anaranjado.
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En la parte inferior de los paneles hay también otras bandas

circundantes, en cuyo interior hay motivos de rombos concéntricos de

colores anaranjado, blanco y gris. Esta sonaja. mide 281 mm de altura, 105

mm de diémetro en la boca y 138 mm de diémetro méximo en el cuerpo.

El estado de conservacién es regular, restaurado y reintegrado con

sus propias piezas y con material moderno.

Fue hallada en Conchopata. (DRC.Ayacucho; 2010). Cédigo de

origen: (MHRA�0241769).
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sonaja N° 03 (WA.SON-58)

Se trata de otra sonaja elaborada de cerémica de labio redondeado,

borde curvo convergente, cuerpo ovoide en posicién invertida alargada y

base cénica. En el borde se aprecia una banda circundante de chevrones

dispuestos horizontalmente, de colores blanco, rojo, negro, anaranjado y

gris. Debajo, es decir en el cuerpo, se aprecian dos paneles separados con

otras dos bandas vetticales de chevrones dispuestos simétricamente. En el

interior de cada uno de ellos, se encuentra un dise}401ode motivo zoomorfo

estilizado de color rojo delineado con negro, acompa}401adopor otros dise}401os

geométricos. Todos los dise}401osse encuentran delineados con negro sobre

engobe general de color anaranjado.
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En la parte inferior de los paneles se encuentran también otras

bandas circundantes y en el interior de cada uno se encuentran motivos de

rombos concéntricos de colores anaranjado, blanco y gris. Esta sonaja mide

288 mm de altura, 101 mm de diémetro en la boca y 140 mm de diémetro

méximo en el cuerpo.

Fue encontrado en Conchopata. (DRC.Ayacucho; 2010). Cédigo de

origen: (MHRA�0241770).
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4.4.- MEMBRANOFONOS: V

A.- Tambor. B.- Tinya.

Son instrumentos de percusién que constan de una caja de

resonancia, generalmente en forma cilindrica, cuyos Iados se encuentran

V cerrados con dos membranas, llamados parches que pueden ser de pieles

de llama, venado, entre otros (Hoyle; 1985), Bola}401os;2008).

La ejecucién de estos instrumentos generalmente Consiste en golpear

un lado de las membranas, Io cual produce sonido. El golpe se da con la

mano 0 con algdn objeto, generalmente se utilizan peque}401ospalos delgados

habilitados para tal }401n.En uno de los parches, Ileva templadas dos cuerdas

o mas para dar ajuste al sonido, como es el caso de la tinya, caja o tambor.

Estos instrumentos musicales prehispanicas son denominados

genéricamente oomo tambor, nombre que se viene asignando a todo tipo de

mebranéfonos, sin tener en cuenta las dimensiones y el érea geogra}401cade|

�030usoque se le dio a estos instrumentos hasta el momento, aunque Bola}401os

(2009) pre}401ereIlamarlo timbal. Por nuestra parte estamos en condiciones de

diferenciar tales instrumentos para el valle de Ayacucho, tomando en cuenta,

bésicamente Ia vigencia de su uso actual en la regién, a partir de lo cual,

contrastamos su uso en las época de estudio.

Uno de los membranéfonos mas peque}401os;usados en la actualidad

es la tinya, cuyo diémetro es inferior a los 40 cm de diémetro y un ancho

que no supera los 15 cm; se usa en los carnavales y herranza.

Otro instrumento membranéfono es el propiamente dicho tambor

�034kaja",que tiene forma cilindrica, tiene tres aros, siendo el del medio més

largo que los Iaterales. Inclusive puede ser confeccionado de maguey

�034chuchau/',oomo en el caso de los pueblos ubicados en el |ado noreste de|

valle de Ayacucho (Desde Quinua hasta Huaychao). A cada uno de los Iados

_ de| maguey va un are delgado de madera para tensar el parche que en este

caso es de cuero de cabra o chivo. También van dos o tres cuerdas
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delgadas trenzadas de cabuya. El tama}401ovaria de 30 a 40 cm de diémetro y

entre 30 a 60 cm de altura. Este tambor se toca con dos peque}401asbaquetas.

El bombo "bumbu", es otro membranéfono que se utiliza actualmente

en el valle de Ayacucho. Este instrumento es mayor en diémetro que los dos

anteriores. Sobrepasa los 60 cm en diémetro y la altura varia de 40 a més

cm. Se toca con una baqueta mediana especialmente preparada.

Esto nos permite suponer que los Wari, ya venian utilizando

instrumentos membranéfonos como tinya, tambor y bombo. Para el valle de

Ayacucho, sélo obtuvimos muestras arqueolégicas de tinya, del cual nos

ocuparemos a continuacién.

4.4.1.- TAMBOR

Es un instrumento musical de percusién que consta de una caja de

resonancia cilindrica, cuyos Iados se encuentran cerrados con dos

membranas, Ilamados parches (Hoyle; 1985), Bola}401os;2008); los cuales

accionan de la siguiente manera: cuando Ia membrana gruesa recibe un

golpe, la membrana delgada percute con las cuerdas delgadas adheridas.

De acuerdo a las evidencias encontradas en nuestra investigacién,

podemos a}401rmarque también |os Wari usaron este instrumento. esto a partir

del personaje o musico plasmado en una escultura elaborada en cerémica,

en la que aparece tocando una tinya que esta�031:en alto relieve.

Es uno de los membranéfonos cuyo uso en el valle de Ayacucho

sigue vigente y es conocido como �034tinya�035.

Técnica de manufactura de la tinya actual

Se trata de un instrumento musical de forma cilindrica, conformado

por tres aros de madera }401nay delgada. El que va al centro tiene unos 2 mm

menos que los Iaterales; unidos y tensados por una soguilla delgada

�034waskilla",trenzada de cabuya �034paqpa�035.A |os oostados van |os parches �034llika

wichqaqy qalas�035.�034Llikawichqaq�035es una membrana muy delgada, especialmente
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de| cuero de la vaca o porcino. Sobre este parche �034llikawichqaq", se colocan

dos a cuatro cuerdas �034runkaq�035,que puede ser un hilo }401namentetrenzado de

cabuya 0 de pelos de la cola del caballo. Mientras que �034qalas�035es un cuero

delgado que puede ser de oveja o gato (el parche �034qalas�035de cada animal

tiene su propia pecullaridad al momento de| uso). El tama}401ode esta tinya

varia de unos 20 a 40 cm. de diémetro y de 8 a 15 cm de altura. Este

instrumento musical se toca sosteniéndolo en el aire con la mano izquierda;

mientras que con la derecha se golpea con una peque}401abaqueta de un

arbusto �034mutuy�035,que abunda en esta regién.

En el caso de tinyas de la época Warpa y Wari, probablemente se

elaboraban del mismo modo que las tintas actuales, con la diferencia de las

membranas que ellos pudieron haber utilizado de otros animales y aros de

otras plantas; es decir, de material perecedero, razén por la cual, hoy no

contamos con estos instrumentos prehispénicos, tal oomo Hoyle lo sostiene

para la sociedad Moche:

�034Deigual forma podremos decir de los membranéfonos tipo

tambores, de estos no tenemos siquiera representaciones

ioonogré}401cas,pero posiblemente fueron elaborados en

materiales pereoederos, como la mayorla de los usados por -

m}402urasposteriores, de los que no nos quedan vestigios.�035(Hoyle:

1985; 78).

De lo que estamos seguros es que los Wari utilizaron estos

instrumentos membranéfonos. tal como Io muestran en sus representaciones

iconogré}401cas,especialmente en los tejidos (Bola}401os;2007):

�034Laiconogra}401awan" trata de instrumentos musicales en sus

tapices. En estos, el intrincado eslilo gra}401coque desarrollé su

textileria, noé muestra a ejecutantes tocando sus tambores,

trompetas y antaras, al pareoer complementarias a la octava,

como |as de Nazca o mochicas." (Bola}401os:2007; 33-34).

Lineas més adelante, el mismo autor hace referencia a un tambor

Wari confeccionada con varillas de madera, forrado en cuero, que ha sido

encontrado y que afm se conserva(Bola}401os;2007)
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,- ' �031�024, Coleccion del Museo de Antropologia,

Arqueologia e Historia del Peru.

Corlesia del M}402sicoGary Aranda E.

Uso de la tinya

El uso de este instrumento musical tanto en Warpa como en Wari,

estuvo restringido a ceremonias o eventos sociales que requerian

participacién masiva de publico, principalmente en plazas p}402blicasy centros

ceremoniales.

Para la época Moche, encontramos una representacién de un

personaje tocando tinya, de acuerdo a Larco Hoyle (1939), se trata de un

musloo Moche que viene ejecutando un tambor con una baqueta.

�024 ""' M _ Mt'1sicoMoche.

3, tocando una tinya (tambor)

�034"�030~**3-i3_ Museo Arqueologica Rafael Larco Herrera

(063�024005�024003)

Fuente: Larco Hoyle: 1939

En este caso también vemos que los investigadores, vienen

denominando oomo tambor a instrumentos que tienen la forma cillndrica y

que poseen parches o membranas por ambos Iados, sin importar el tama}401o
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de estos. Nosotros hacemos una clara diferencia, tomando en cuenta al

tama}401ode estos instrumentos y de acuerdo a la denominacién que se Ie da

en nuestra regién. En el caso de la foto, tomado de Larco Hoyle, se trata de

un m}401sicoMoche que toca una tinya, que es a su vez como el antecesor de|

miisico Wari tocando tinya, de cuya muestra se dispone.

Para Ia cultura Nasca, sociedad en la que elaboraron diferentes

tama}401osde estos instrumentos, César Bola}401osIo corrobora al referirse a la

existencia de tinyas (tambores o timbales como él los conoce) de diferentes

tama}401osen esta cultura:

�034Tambiénhay abundantes timbales (tambores) de cerémica,

algunos peque}401osde pocos centimetms y otros de considerable

dimensién, casi de metro y medidi (Bola}401os:2009; 226).

El tama}401ode estos instrumentos, en la época prehispanica dependia

de la ocasién, de| tipo de festividad a celebrarse. Lo cual se demuestra

tomando en cuenta |as informaciones o evidencias con las que se cuenta

para las culturas antecesores de Wari, asi como también de las sociedades

posteriores, como en el caso de la época Inca, en la cual se continua

utilizando este instmmento.

�034ElInca senlia gran alraocién por la m}402sicay las }401estas.Cuando se

reunian oon sus capitanes a comer, usualmente habia alguna

takiaclla, mujer virgen y joven que cantaba al compés de una

tinya 0 peque}401otambor�035.(Bola}401os:2009; 230).

De igual modo, se continué hasta Ia actualidad siendo su uso

indispensable en las }401estasde carnaval en las regiones de Apurimac,

Huancavelica y bésicamente en la regién de Ayacucho.

Es de suponer que durante la época Wari, este tipo de instrumento se

utilizaba también en el acompa}401amientode| ejército, asi como antes y

después de un encuentro bélico y acompa}401amientode las autoridades en

visitas o}401cialesa los pueblos que se encontraban bajo su se}401orio.(Como

cundo |as autoridades de la actual comunidad de Huaychao, realizan visitas

a los pueblos vecinos de su entorno con la }401nalidadde invitar a panicipar en

una de las festividades o}401ciales,como es el �034Apachikuy�035.Van acompa}401ados
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de dos m}402sicosde �034lama�035quena de 90 om de alto, ademés, por un m}402sico

que ejecuta un tambor y complementado por ejecutantes de quenas

�034qina�035de 40 om de alto y tinyas que son preferentemente tocadas por las

mujeres, sélo en esta festividad, porque en otras ocasiones como el

carnaval, también puede tocar el hombre). Pudiéndose haber utilizado

también en la recepcién y despedida de huéspedes, tal como lo plantea Luis

Felipe (2010), al referirse a la masica prehispénica.

Uso de la tinya
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Fuente: Guama'n Poma de Ayala; 2004 .

Por esta razén, Ia tinya durante la época Wari, al parecer, fue

elaborada teniendo como materia prima al Maguey, forrado con cuero de

animal de venado u otro cérvido, ambos materiales orgénicos y altamente

perecederos; razones por las cuales no tenemos evidencias de estos

instrumentos.
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Ejecutor de tinya N�03501 (WA.EJTlN-095)

Se trata de una escultura antropomorfa que representa a un personaje

en posicién de baile, ejecutando una tinya, observando la forma como el

personaje lo sostiene de la parte superior de| instrumento. Es un ejecutante

que presenta la cabeza pintada de color negro. a manera de cabellera. con

sus rasgos faciales, brazos, Ia tinya y las extremidades inferiores en alto

relieve y engobe general de color rojo.

La técnica de manufactura utilizada en la elaboracién de esta

escultura es la moldeada; para Io cual se utilizé el molde bivalvo, es decir

molde de dos cuerpos. Mide 85 mm de altura, 35 mm de ancho y un espesor

de 24 mm, El estado de conservacién es regular, debido a que el engobe y

la decoracién se encuentran desvaidos, peque}401asfragmentaciones en la

cabeza y�030parte del pie. Fue encontrado en Conchopata al interior de| espacio

arquitecténico N° 40-A, (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 6543).

"17 \
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I

Ejecutor de tinya N�03402 (WA.EJTIN-094)

Es un molde correspondiente a un individuo de cuerpo entero que

sostiene con la mano derecha una tinya a la altura del pecho y con la

izquierda un palo para tocar (Ochatoma; 2007):

�034...Correspondea }401gurasde m}402sicosen los que se representa a

individuos de cuerpo entero, con cabellera oorta con una capa

sobre un faldellin. Entre sus manos, a la altura de| pecho,

sostiene un tambor peque}401o(tinya) y un palo para tocar".

Ochatoma: 2007; 199).
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Las medidas de este molde, de acuerdo al repone de| mismo autor,

son: altura de 80 mm, y 24 mm de ancho. Podria tratarse de la

representacién de un mL'isico tocando tinya, similar ai masico de tinya N° 01,

con la diferencia de que este }402ltimo,tiene los pies juntos y a la misma altura.

Mi!

-i

Sobre Ia utilizacién de este instrumento musical, para la época Wari;

el musicélogo Carlos Mansilla (2003), dentro de| marco de investigacién

cienti}401cay experimentacién �034Way||aKepa�035,reporta el hallazgo de un grupo

de instrumentos musica|es descubiertas por el proyecto Huaca Malena. Al

respecto, Mansilla menciona que dentro de este grupo de instrumentos se

encuentran dos tinyas, elaboradas de oerémica:

�034Constade 5 aeréfonos de material orgénico éseo

animal (2) y carrizo (1); y 2 membranéfonos peque}401os

de cerémica (tinyas). Todos estos instrumentos

pertenecen a la in}402uenciade la cultura Wari durante su

periodo expansionista en el Horizonte Medio, es decir,

entre los a}401os700 a 1,100 d. C.�031(Mansilla: 2003; 6).

Sobre la utilizacién de este instrumento musical, para la época Wari;

el musicéiogo Carlos Mansilla (2003), dentro del marco de investigacién

cienti}401cay experimentacién �034Way||aKepa�035,reporta el hallazgo de un grupo

de instrumentos musicales descubiertas por el proyecto Huaca Malena. AI

respecto, Mansilla menciona que dentro de este grupo de instrumentos se

encuentran dos tinyas, elaboradas de cerémica: V
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�034Constade 5 aeréfonos de material orgénico éseo

animal (2) y carrizo (1); y 2 membranéfonos peque}401os

de cerémica (tinyas). Todos estos instrumentos

pertenecen a la in}402uenciade la cultura Wari durante su

periodo expansionista en el Horizonte Medio, es decir,

entre los a}401os700 a 1,100 d. C.�035(Mansilla: 2003; 6).

EVIDENCIAS DE INSTRUMENTOS MUSICALES PREHISPANICAS

EN EL PERU. INCLUIDO WARI Y CONCHOPATA
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Tornado de César Bola}401os(2009), al que se Ie agregé Wari y

Conchopata.
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Sobre la utilizacién de este instrumento musical, para la época Wari;

el musicélogo Carlos Mansilla (2003), dentro de| marco de investigacién

cienti}401cay experimentacién "Wayl|a Kepa�035,reporta el hallazgo de un grupo

de instrumentos musicales descubiertas por el proyecto Huaca Malena. AI

respecto, Mansilla menciona que dentro de este grupo de instrumentos se

encuentran dos tinyas, elaboradas de cerémica:

�034Constade 5 aeréfonos de material orgénico éseo

animal (2) y carrizo (1); y 2 membranéfonos peque}401os

de cerémica (}401nyas).Todos estos instrumentos

pertenecen a la in}402uenciade la cultura Wan�031durante su

periodo expansionista en el Horizonte Medio, es decir,

entre los a}401os700 a 1,100 d. C." (Mansilla: 2003; 6).

Por César Bola}401os,quien habia manifestado que los Wari no tenian

interés en confeocionar instrumentos musicales de cerémica.

�034Seconstata en Ayacucho que los wari no tuvieron interés por los

instrumentos de Ceramica. Los pocos que hicieron son rudimentarios si

105 comparamos 0011

105 de Nazca y los mochicas; solo algunos vasos�024sonajay silbatos

tienen cierta calidad�030Pero llama la atencién que entre estos materiales

existan fragmentos de antaras nazca de tubos cilindricos y un silbato de

una botella silbadora mochica". (Bolahos: 2007; 33)

Para }401nalizar,debemos resaltar Ia importancia de la mdsica en el

desarrollo de una sociedad, por ser parte integrante de la subsistencia del

desarrollo de un pueblo. No hay pueblo que no tenga masica y no hay

musica sin |os instrumentos musicales.
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CAPITULO V

ENFOQUE ANALiTlCO Y FUNCION SOCIAL

DE LOS IN§TRUMENTOS MUSICALES

DE LAS EPOCAS WARPA Y WARI

EN AYACUCHO

5.1.- MORFOLOGiA DE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

En la presente investigacién se ha logrado obtener informacién de la

existencia de instrumentos musica|es correspondientes a las épocas Warpa

y Wari; como resultado de la compilacién de las investigaciones

arqueolégicas principalmente el de Conchopata. Habiendo también

evidencias que fueron obtenidas de las colecciones de| Museo Histérico

Regional �034HipélitoUnanue" y de las colecciones particulares de la regién.

Todo ello permite abordar con su}401cienciasobre la morfologia que presentan

dichas evidencias teniendo en cuenta las siguientes variables:

a.- Materia prima.

b.- Técnicas de Manufactura.

c.- Técnicas decorativas.

De acuerdo a esta variable se obtienen |as agrupaciones siguientes:

A.- Materia prima utilizada.

Se ha podido inventariar un total de 105 instrumentos musica|es

correspondientes a las épocas Warpa y Wari. De Ios cuales, el
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75.24% pertenecen a vestigios e\aborados en ceramica, mientras que

e\ 15.24% de las muestras fueron confeccionadas teniendo como

materia prima \os huesos, entre los cua\es podemos mencionar a

huesos de camélidos principalmenke de la \|ama y huesos de \as alas

de aves como e\ céndor y e| pe}401cano.Un 6.67% de las muestras

estén oonfeccionados de meta\. principalmente e\ cobre. Habiendo

registrado también instrumentos a base de madera (0.95%).

ma\aco\c':g'\co (0.95%) y \it�030\ooen un 0.95%.

ELABORAGON DE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

75.24.. 80 ._.._________�030_\�030_�030§�030\�030�024�034�034
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Esto nos permite oonocer que durante \os primeros 1 ,000 a}401osd. 0.,

ms antiguos pob\adores de esta regién umizaron diversas materias

primas para \a e\aborac�030\<'>nde sus instrumentos mus�031\oa\es.

Siendo \a ceramica \a mas usua\ entre todas. debido a \a p\astic�030\dad

de \a arci\\a preparada. la cua\ les permitia confeccionar diversos

tipos de instrumentos musica\es oomo \as antaras, ocarinas. snbatos,

boteuas snbadoras. Asimismo que \es permitia hacer

representaciones de m}402sicosy ba�031\\ar�030\neseyecutando |os diversos

instrumentos mendonados, como parte de su actividad soc�030\a\(r�030\tua\.

oeremon'\a\, ootidiano, etc.) que tenian estos pueblos.
Durante \as épocas. materia de nuestra investigacién, \os huesos de

los an�030\ma\estambién fueron \'.\t�030\\espara adecua}402oscomo

instrumentos mus'\ca\es. Los Wari, de acuerdo a \as muestras

obtenidas, usaron basicamerfgaé e\ fémur de \as names para \a



elaboracién de sus quenas, al igual que los huesos de las aves,

especialmente de las alas. Las evidencias nos permiten a}401rmarque

prepararon quenas del hueso de las alas del céndor y el pelicano.

Probablemente que ellos hayan usado |os huesos no sélo para

adaptarlos como quenas, sino que, pudieron haber elaborado otros

instrumentos musica|es como |os silbatos, antaras, entre otros;

aunque no tenemos muestras de ello para el valle de Ayacucho.

Otra materia prima utilizada por los Wari para la elaboracién de sus

instrumentos musicales, fue el metal, bésicamente el cobre, con el

cual confeccionaron los cascabeles y campanillas de acuerdo a los

materiales analizadas. Esto como una forma de continuidad de los

conocimientos heredados de los pueblos que los anteoedieron, como

el caso de los Moche y posiblemente de los Nasca y Tiwanaku.

Los Wari no solamente elaboraron estos instrumentos musica|es que

Iogramos obtener; probablemente elaboraron otros instrumentos

musicales que aun no han sido descubiertas en el valle de Ayacucho.

Otros como el caso de las laminas circulares con un ori}401ciocerca al

borde que se encuentran dentro de las colecciones de los proyectos,

Museos y particulares de Ayacucho, hayan sido utilizados como

sonajas, (|éminas unidas con hilo de Iana 0 metal) 0 como cascabeles

adheridas a sus atuendos, tal como menciona Larco Hoyle (1939)

para la época Moche. También se puede suponer que los Wari hayan

confeccionado otros instrumentos musica|es utilizando el metal

(cobre, oro y plata) como materia prima, Ios mismos que

seguramente se encuentran en manos de coleccionistas particulares.

habiendo también la posibilidad de que estén bajo escombros a la

espera de una exploracién arqueolégica futura.

Para la elaboracién de sus instrumentos musica|es los Wari, también

usaron Ia madera, Ia litica y el material malacolégico. De acuerdo a la

evidencia obtenida, sélo se obtuvo uno hecho a base de madera, que

en este caso es la trompeta. Posiblemente hubieron muchos mas

instrumentos musica|es elaborados de madera, pero por las
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caracteristicas del medio ambiente ayacuchano, se han desintegrado

debido a la humedad, Otra muestra obtenida del material utilizado, es

el maiacolégico que también corresponde a otra trompeta. La piedra

también se usé, en este caso para la elaboracién de una antara en

miniatura, la cua| sirvié probatnemente para }401nesrituales o

ceremoniales.

Aparte de las materias primas ya mencionadas. los Warpa y los Wari,

probablemente utilizaron |as ca}401aso luncos y mates para la

confeccién de sus instrumentos musicales; plantas que provenian de

la selva 0 del altiplano, con los cuales pudieron haber elaborado

quenas. antaras y zampo}401asy haber usado |os mates como poros

para producir sonido y generar la musica.

B.- Técnica de manufactura.
Cada grupo de instrumentos clasi}401cadosseg}402nla materia prima

utilizada posee sus propias técnicas de manufactura:

a.- mstrumentos musica|es elaborados a base de ceramica

msmumemos MUSICALES DE CERAMICA

48,10
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g 20 7"
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modeiado Mixto

TECNICA DE MANUFACTURA

De todas las evidencias manufacturadas en cerémica, analizadas en

la presente investigacién, el 48.10% estén elaboradas con |a técnica

de| moldeado. Es decir, mediante el uso de mo\de, mientras que e\

30.38% fueron hechos a base de la técnica mixta; es decir, mediante

el modelado y la utilizacién de| mo|de, y solo el 21.52% esta
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manufacturado a base de la técnica de| modelado. Esto permite

deducir que los Warpa y Wan�030,al parecer, pre}401rieronelaborar sus

instrumentos musica|es utilizando la técnica del moldeado,

principalmente para los silbatos, ocarinas y algunas esculturas de

mL'1sicos. Esta técnica probablemente les permitié la produccién en

serie de estos instrumentos musica|es. Dentro de las muestras

escultéricas moldeadas, se puede mencionar que el 37.65%

pertenece a formas geométricos, el 29.24% corresponde a

representaciones zoomorfas, el 25.88% son esculturas

antropomorfas, el 4.71% pertenecen a }401tomorfasy solo el 3.53%

�030 fueron ornitomorfas.

Esto hace suponer que los Warpa y Wari plasmaron sus instrumentos

musica|es en formas geométricas, formas de animales entre ellos el

zorro, buho, felinos y aves; animales a los que ellos posiblemente

hayan rendido distincién y culto. Habia también representaciones de

plantas de oca y poro (lagenaria),

INSTRUMENTOS MUSICALES ESCULTORICOS

1,65

5 1o .,

Geométrico zoomorfo Q

Ammpomo}402o Fitomorlo

Ornitomorfo

ESCULTURAS

Como segunda opcién. esta�031Ia técnica mixta; es decir, el modelado y

el moldeado, especialmente para la confeccién de las antaras y los

silbatos dobles.

Por Cultimo, Ia técnica de| modelado, esencialmente para las sonajas,

algunos silbatos y escultura de algunos m}402sicos.La produccién
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mediante esta técnica se asume que solo era trabajada por los

especialistas.

b.- Instrumentos musicales obtenidos del material éseo.

De |as técnicas de manufactura para la elaboracién de estos

instrumentos, especialmente de la quena, hay evidencias que los Wari

utilizaron el corte y la perforacién. Corte para la adecuacién de los

huesos a los tama}401osdeseados de las quenas; mientras que la

perforacién, para la confeccién de los ori}401ciosde digitacién.

INSTRUMENTOS MUSICALES DE 0550
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c.- lnstrumentos musicales confeccionados de metal.

En cuanto a los instrumentos musicales elaborados en metal, durante

la época Wari, de acuerdo a las muestras analizadas en la presente

investigacién, se demostré que utilizaron las técnicas de| moldeado,

Iaminado, doblado y soldado. El moldeado y la soldadura fue utilizado

para la elaboracién de| cascabel que representa a un ca'ntaro cara

gollete (cascabel N° 01-WA.CAS-105), mientras que el resto fue

confeccionado mediante el uso de| Iaminado y doblado.
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INSTRUMENTOS MUSICALES DE METAL
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d.- Instrumentos musicales de otros materiales.

Dentro de este grupo fueron agrupados los instrumentos elaborados

en madera, Iitica y ma|acolégico..

El }402nicoinstrumento musical hecho en madera que se obtuvo fue la

trompeta. en la cual se utilizaron |as técnicas de manufactura de corte,

tallado y perforacién.

Otra muestra (mica obtenida es un instrumento musical elaborado de

piedra correspondiente a una antara. Para su manufactura se usaron

|as técnicas de| tallado, abrasién y el perforado.

I Y por }402ltimo,el caracol marino (Strombus Galeatus), cuya técnica de

manufactura para su adecuacién como instrumento musical, fue el

perforado y el emboquillado.

C.- Técnicas decorativas

En relacién a las técnicas decorativas observadas en los instrumentos

musica|es analizadas, de manera genera| se tiene Io siguiente:
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a.- Instrumentos musicales elaborados en cerémica.

INSTRUMENTOSMUSICALES DECERAMICA
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l.- Escultérica, Alto relieve y pintura positiva.

ll.- Escultérica y pintura positiva.

||I.- Escultérica y alto relieve.

lV.- Escuitérica.

V.- No presenta.

V|.- Escultérica e incision.

De acuerdo a las evidencias analizadas de los instrumentos musica|es

elaborados en cerémica, el 49.37% presentan Ia decoracién

escultérica, alto relieve y pintura positiva, el 31.65% fueron decorados

con la técnica escultérica y la pintura positiva, el 8.86% muestran que

han sido decorados con escultérica y alto relieve, el 1.27% con

escultérica e incisién, el 6.33% con solo escultérica y por ultimo, el

2.53% no presenta ninguna decoracién.

Esto permite deducir que los Warpa y Wari, han preferido decorar

escultéricamente y con pintura positiva y alto relieve y en menor

proporcién la incisién y ninguna decoracién.
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b.- Instrumentos musica|es obtenidos de éseo.

INSTRUMENTOS MUSICALES DE OSEO
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Las técnicas decorativas de los instrumentos musica|es

confeccionados de éseo, utilizados por los Wari, de los cuales se

cuenta con evidencias, el 18.75% fueron decorados con incisiones, el

6.25% pintado y el 75% no presenta ninguna decoracién. Esto hace

suponer que durante la época Wari. Ia decoracién de sus quenas no

fue importante, decorandolas solo cuando era necesario 0 para }401nes

de uso ceremonial o ritual.

c.- Instrumentos musicales confeccionados de metal.

De todos los instrumentos musica|es confeccionados de metal, solo el

14.29% presenta decoracién escultérica, mientras que el 85.71%, no

presenta ninguna decoracién.

Esto signi}401caque los instrumentos musica|es metélicos decorados

eran de uso ceremonial, ritual 0 de uso particular de los personajes

importantes de la época Wari.
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d.- Instrumentos musicales de otros materiales.

Dentro de este grupo de instrumentos musicales se encuentra la

trompeta de madera decorada con la técnica alto relieve; mientras que

la antara de piedra se encuentra decorada con incisién y la trompeta

de caracol no presenta ninguna técnica decorativa.

5.2.-PROCESO DE PRODUCCION DE LOS INSTRUMENTOS

MUSICALES

Para entender el proceso de produccién de los instrumentos

musica|es durante las épocas Warpa y Wari, se ha tomado en cuenta

|os trabajos etnoarqueolégicos realizados en la comunidad de

Huaychao, poblado andino que mantiene la continuidad de| uso de los

instmmentos musicales prehispénicos, al igual que otras comunidades

de| valle de Ayacucho. Hasta el a}401ode 1983, Huaychao estaba

inmersa dentro de una continuidad histérica, no solamente en lo

referente al uso de los instrumentos musicales ancestrales; sino

también de las précticas de produccién alfarera y textileria

(Huisa;2000), }401estas,ritos y ceremonias agricolas ("aym"�031,"mmka",

"yupanakuy", �034pagapu","Apachikuy", �034quchawarakay", "yarqa aspiy", entre

otros), ganaderas ("samy", "sintalwy", etc.). A partir de la fecha

mencionada esta continuidad se vio interrumpida, debido al proceso
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de violencia socio-politica que afecté al pais, siendo el golpe més

fuerte a la Cultura Andina, inserténdose luego en la globalizacién.

Se entiende como proceso de produccién a la transformacién de

ciertas materias primas en productos intermedios o }401nales,tras un

proceso productivo de forma técnica y de modo sostenido.

Estos instrumentos musica|es: antaras, quenas. tinyas, cascabeles,

sonajas. trompetas y botellas silbadoras, probablemente fueron

fabricados por arti}401cesespecializados o maestros que elaboraron con

exclusividad para una ocasién determinada. dependiendo de la

materia prima con la que se elaboraba el instrumento musical. Si se

trataba de instrumentos de cerémica, fueron ceramistas

especializados en la elaboracién. Los instrumentos hechos de huesos

de animales, especialmente |as quenas, fueron confeccionados por

especialistas en la materia. Mientras que los instrumentos elaborados

a base de metal, fueron fabricados por especialistas metal}402rgicosy

asi sucesivamente. Al parecer hubo especialistas en cada una de las

materias primas.

Estos instrumentos musica|es mencionados, se pueden agrupar

dentro de los que se ejecutan grupal o individualmente.

Mientras que los silbatos y las ocarinas, agrupamos dentro de los

instrumentos musica|es de ejecucién individual. con cuyos sonidos

imitaban a los silbidos, gru}401idos,trinos, maullidos de los animales y

los estruendos de la naturaleza. Pudiéndose también ejecutar estos

instrumentos a manera de entretenimiento. La produccién de estos

instrumentos musicales al parecer también estuvo a cargo de

personas especializadas en su fabricacién o elaboracién en base a

diferentes materias primas, |os mismos que al parecer fueron mucho

ma's comerciales y que estuvieron al alcance del pueblo en general.

Los especialistas en la fabricacién de estos instrumentos musica|es

en genera|, no necesariamente eran los que ejecutaban dichos

instrumentos; sino que, probablemente solo fueron expertos en la

produccién més no en la ejecucién.
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Mientras que los musicos o ejecutantes fueron otro grupo de personas

expertas en la ejecucién de un determinado instrumento musical. Al

parecer estos musicos tuvieron un status muy importante dentro de la

sociedad Wari principalmente. En cambio, |os especialistas en la

manufactura en la produccién, también ocuparon un cierto lugar

privilegiado, pero, por debajo de los m}402sicos.

El elevado status social que al parecer tuvieron |os musicos. se daba

generalmente porque ellos estaban cerca a la clase militar y

sacerdotal, debido a que siempre estaban presentes en las

ceremonias, campa}401as,festividades tanto religiosas como civicas

haciendo m}401sica.

5.3.- TIPOS DE INSTRUMENTOS MUSICALES IDENTIFICADOS

De acuerdo a la metodologia utilizada en la presente investigacién, se

ha clasi}401cado|os instrumentos musica|es de la siguiente manera:

A.-Aeréfonos.

B.- idiéfonos.

C.-Membranéfonos.

TIPOS DE INSTRUMENTOS MUSICALES
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5.3.1.- Aeréfonos.

Dentro de este grupo se han podido identi}401car|os siguientes

instrumentos: 3

a.- Antara d.- Quena

b.- Botella silbadora e.- Silbato

c.- Ocarina f.- Trompetas

INSTRUMENTOS MUSICALES Aeaosomos
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De todos estos instrumentos musica|es aeréfonos, se han podido

identi}401carque el 51.61% corresponden a silbatos, el 17.20%

pertenecen a quenas. el 11.83% a antaras, el 11.86% a ocarinas, el

2.15 a trompetas y solo el 1.08% corresponden a botellas silbadoras.

Siendo los de mayor uso |os silbatos, |as quenas y las antaras durante

|as épocas Warpa y Wari; mientras que las ocarinas. las trompetas y

las botellas silbadoras fueron de uso restringido, ya sea por ser de

uso exclusivo de alguna ceremonia castrense, de m}402sicos

especializados o por la di}401cultadde su manufactura.

5.3.2.-Idiéfonos

Al interior de este tipo de instrumentos musica|es el cascabel que

alcanza el 77.78% y a la sonaja que ocupa e! 33.33% de los idiéfonos.

1

167



INSTRUMENTOS MUSICALES IDIOFONOS
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AI parecer durahte |as épocas Warpa y Wari, este tipo de

instrumentos musica|es no ha tenido mucho uso, 0 es que fueron de

uso especial de los ritos, ceremonias y actividades de carécter

castrense, més no asi al alcance de la poblacién de dichas

sociedades.

5.3.3.-Membranéfonos.

Como muestra del uso de los membranéfonos durante las épocas

Warpa y Wari en el valle de Ayacucho, solamente se han obtenido |as

representaciones de los musicos o personajes ejecutantes de tinya,

conocido también como tambor.

Esto se debe esencialmente a que estos instrumentos musica|es

durante |as épocas Warpa y Wari, ai igual como en los tiempos

posteriores, incluido el contemporéneo, se confeccionan utilizando

principalmente materiales orgénicos (aro de madera y membrana de

animal), que son altamente biodegradables. Razén por la cual, no

han soportado |as inclemencias de la naturaleza y el clima

ayacuchano.
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5.4.- PROCEDENCIA DE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES.

PROCEDENCIA DE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES '
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De todas las muestras arqueolégicas analizados, el 84.62 %

corresponden a materiales que provienen de excavaciones arqueolégicas

realizadas en el valle de Ayacucho: �034Proyectoarqueolégico Trigopampa

2002�035,Monitoreo arqueolégico �034OvaloJuan Pablo II" y �034Proyecto

arqueolégico Conchopata�035,en sus diferentes temporadas, desde 1997 hasta

el a}401o2003; siendo una informacién valiosa que cuenta con los contextos y

las asociaciones prehispénicas. Mientras que solo el 15.38 % pertenecen a

materiales que provienen de colecciones particulares, que no cuentan con

informacién del contexto o forma en el que fueron encontrados o recogidos,

aon sabiendo el Iugar de procedencia.

Del 100% de los instrumentos musica|es que proceden de contextos

arqueolégicos, el 95.50 % corresponde a muestras procedentes de las

excavaciones arqueolégicas realizadas en Conchopata, descubiertas en

diferentes temporadas desde 1,997 hasta el a}401o2010; mientras que sélo el

4.50%, pertenece al sitio arqueolégico de Trigopampa.
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Por estas razones, se asume que la informacién obtenida de los

instrumentos musicales de las épocas Warpa y Wari en Ayacucho es

con}401able,veridica y de carécter cienti}401co,Io cual nos permite inferir

sobre el uso de los instrumentos musica|es por los antiguos

ayacuchanos durante el primer milenio de Nuestra Era.

5.5.- USO DE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

La utilizacién de los instrumentos musica|es fundamentalmente esté

relacionada a los cantos y danzas; siendo importantes estas expresiones en

el proceso de las ceremonias, ritos y cuanto festejo se realizaba dentro de

una sociedad.

En las sociedades Warpa y Wari, oomo en cualquier pueblo. Ia m}401sica

cumplié un rol fundamental tanto en las }401estas,eventos sociales como en

otros acontecimientos donde fue necesario el uso de la m}401sica.Cada uno de

los instrumentos musicales tenia su particularidad de uso; es decir que cada

tipo de instrumento musical servia 0 se tocaba en diferentes sucesos o

celebraciones que se practicaban en el valle de Ayacucho. En tales

ocasiones se utilizaron las antaras. botellas silbadoras, ocarinas, quenas,

silbatos, trompetas, cascabeles, sonajas y tinyas; como instrumentos_
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musica|es, con los cuales generaban musica para acompa}401arsus

festividades de diversas motivaciones como: festividades agricolas, inicio de|

sembrio, aporque, cosecha y almacenamiento de los productos, produccién

de umas y vasijas gigantes, celebraciones de las diferentes etapas de la vida

del hombre, campa}401asmilitares de expansién territorial, sometimiento de los

pueblos, cambio de autoridades y cortejos f}402nebres.

Al igua| que en otras sociedades, se cree que el uso de la antara en

Ayacucho, esté Iigado bésicamente a celebraciones de alegria, felicidad o

rituales de carécter jubiloso, mas no asi a eventos de tristeza, pena ni dolor;

es decir que, con la antara se tocaba musica de alegrfa, regocijo y felicidad,

principalmente en actividades agricolas como el sembrio en tierras

comunales y estatales, actos rituales a los dioses tutelares y a la madre

tierra; asi como venia realizéndose el �034yupanakuy","minka" �034quchawaxakay" y

�035TaylaSanta Cruz�035,respectivamente, en la comunidad de Huaychao hasta

}401nesde| siglo XX.

En cuanto al uso de las botellas silbadoras como instrumento musical,

de acuerdo a las evidencias obtenidas, al parecer estas no fueron de uso

habitual, sino, solo de uso restringido vinculado a las ceremonias de ritual

o}401ciales.La (mica muestra que se obtuvo, hace suponer que los Wari la

elaboraron de manera restringida, por la misma di}401cultaden la técnica de

manufactura, pues implica una doble labor en la mano de obra y di}401cultad

para el transporte por lo abultado que resulta luego de acabado.

Otro de los instrumentos musica|es analizados que alcanza el 11.83%

de todas las evidencias oAt-atenidas para el valle de Ayacucho, es la ocarina,

cuyo uso durante la época Warpa, fue circunscrito a ceremonias rituales de

carécter agricola, cuya ejecucién estuvo a cargo de m}402sicosescogidos o

sacerdotes especializados en la ejecucién. Mientras que durante la época

Wari, su utilidad disminuyé oonsiderablemente, circunscrito sélo a eventos

de celebracién de sus antepasados'|os Warpa 0 en homenaje hacia ellos.

Uno de los instrumentos musicaies que también se utilizé durante la

época Wari, de| cual contamos con evidencias; es la quena, que ocupa el

segundo lugar de utilizacién a nivel de nuestra investigacién, con un 17.20%.
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Su uso probablemente esté vinculado bésicamente a ceremonias religiosas,

agrfcolas y ganaderas, habiendo también Ia posibilidad de que los pastores,

viajeros. soldados y trabajadores Io venian utilizando haciendo m}402sicasolo

con la quena o acompa}401adosde otros instrumentos musica|es. Tal como Io

vienen haciendo en la actualidad en las comunidades de| valle de Ayacucho.

Los silbatos al parecer fueron instrumentos musica|es poco conocidos

durante la época Warpa; mientras que, durante el Horizonte Medio, fueron

los més usados de manera masiva en Ayacucho. Estos instrumentos que

posiblemente fueron utilizados en actividades cotidianas de carécter

agricola, ganadero y festividades sociales, dependiendo bésicamente de

acuerdo a las circunstancias que lo requerian. Pudieron haber estado

alcance de todos, ni}401o,joven y adulto, los quienes habrian utilizado como

entretenimiento en sus actividades cotidianas o quehaceres tanto

individuales y grupales; es decir que fue de uso intensivo durante el

Horizonte Medio.

Los Wari, también utilizaron |as trompetas elaboradas en diferentes

materiales: el de caracol probablemente se utilizaron en ceremonias rituales

y con }401nescastrenses. ademés en convocatoria a reuniones, alarmas y

control del tiempo en trabajos comunales. Mientras que la trompeta de

madera, posiblemente se usé estrictamente para uso militar, esto de acuerdo

a la decoracién de un guerrero en alto relieve que Ileva Ia trompeta.

La utilizacién de los cascabeles principalmente en la época Wari,

correspondié a los soldados de| ejército, quienes lo usaban adheridos o

cosidos a sus uniformes, tal oomo lo venian haciendo |os pueblos

antecesores. Sin descartar que estos cascabeles también hayan sido usados

en actos rituales y funerarios.

En cuanto al uso de las sonajas durante el primer milenio en el valle

de Ayacucho, posiblemente fueron utilizados en acontecimientos rituales,

guerreros y curanderismo, festividades de pago a la tierra, sembrio,

cosecha, entre otros. Vale mencionar que la utilizacién del poro o �034puru�035

(Iagenarias), como instrumento musical también es probable, aunque no
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existe ma's evidencia que el poro o mate encontrado en Wari, el mismo que

es una representacién en miniatura.

La �034tinya�035,conocida comfmmente en el medio arqueolégico como

tambor, es otro instrumento musical utilizados por los Wari. De acuerdo a las

informaciones obtenidas de los pueblos contemporéneos del valle de

Ayacucho, se trata de la tinya y no de un tambor, noténdose claramente Ia

diferencia entre estos dos instrumentos: la "tinya" se sostiene con una mano

en el aire a la altura de la vientre ta}401idopor una baqueta con la otra mano;

mientras que el tambor generalmente va colgado del cuello a la altura de la

cintura del ejecutante ta}401idopor las dos manos y con dos baquetas. La

literatura arqueolégica brinda informacién de| uso de tambores y no "tinya";

pero las descripciones y las representaciones escultéricas muestran que se

trata de una "tinya", como el caso de los moches y los vestigios obtenidos

para la época Wari principalmente, que representan a individuos ejecutando

este instrumento musical. El uso de la tinya durante la sociedad Wari,

probablemente estuvo relacionada a los acompa}401amientosal ejército, en el

recorrido, antes, al momento y después de un encuentro bélico,

acompa}401amientode las autoridades en visitas o}401cialesa los pueblos que se

encontraban bajo su dominio (tal oomo las autoridades de la actual

comunidad de Huaychao, Io realizan a los pueblos vecinos de su entomo

con la }401nalidadde invitar a participar en una de las festividades o}401ciales

como es el �034Apachz�030kuy").Pudiéndose haber utilizado también en las }401estasy

ceremonias rituales, recepcién y despedida de huéspedes y visitantes de

autoridades de pueblos vecinos; tal como lo viene haciéndose actualmente

en la comunidad campesina de Huaychao.
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CONCLUSION

1. El uso de instrumentos durante la época Warpa esté restringido

bésicamente a instrumentos que imitan sonidos probablemente el

canto de las aves. No hay una clara presencia de m}401sicos

representados en la cerémica u otro material, ya que las muestras

encontradas se restringen a silbatos y ocarinas.

2�030Los Warpa elaboraron sus instrumentos musica|es utilizando como

materia prima a la cerémica, empleando Ia técnica mixta.

Confeccionaron ocarinas y silbatos principalmente, decoréndolos con

ias técnicas pintura positiva y escultoricos }401tomorfosy zoomorfos.

Durante esta época, la produccion de las ocarinas y los silbatos

estuvo a cargo de los especialistas expertos en la elaboracién. La J

ejecucién estuvo a cargo de sacerdotes m}401sicosque a la vez tenian

bajo su control Ia distribucién de tierras y el control del agua.

3. Durante Ia época Wari, se percibe una clara presencia de

especialistas en la elaboracién de los instrumentos musicales y en la

ejecucién de los mismos. La diversidad de los instrumentos

encontrados no solo fisicamente, sino en representaciones

escultéricas en la cerémica; demuestra que los m}402sicosjugaron un rol
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importante no solo en las festividades religiosas, sino en las }401estas

civicas y militares.

4. Los instrumentos musica|es de la época Wari se clasi}401canen

aeréfonos, idiéfonos y membranéfonos. Entre los aeréfonos se

encuentran las antaras, quenas, ocarinas, botellas silbadoras y

trompetas. Entre |os idiéfonos estén los cascabeles y las sonajas.

Mientras que la tinya se encuentra entre los membranéfonos.

5. Los instrumentos musica|es durante la época Wari fueron elaborados

teniendo como materia prima a la cerémica, éseo, metal, madera,

malacolégico y Iitico. Mientras que las técnicas de manufactura

utilizadas son el moldeado, modelado y mixto en el caso de la

cerémica. La técnica de| cone y perforado para el éseo. En el metal,

usaron las técnicas del moldeado, Iaminado. doblado y soldado. En la

madera, |as técnicas de| corte, tallado y perforacién. En el

malacolégico el perforado y el emboquillado, por Ultimo, en el lftico, el

tallado, abrasién y el perforado.

6. Para decorar sus instrumentos musica|es, los Wari utilizaron |as

siguientes técnicas decorativas: escultérica, alto relieve y pintura

positiva, escultérica y pintura positiva, escultérica y alto relieve,

escultérica, escultérica e incisién; segun sea el caso.

7. Las antaras, quenas, trompetas. botellas silbadoras, cascabeles,

sonajas y tinyas, fueron instrumentos musica|es que al ejecutar

V grupalmente servian para crear m}402sica.

8. Los silbatos y las ocarinas ejecutadas individualmente, servian para

imitar a los silbidos, gru}401idos,trinos, maullidos de los animales y los

estruendos de la naturaleza. Pudiéndose también haber ejecutado a

manera de entretenimiento.

9. Los m}402sicosocuparon un status muy importante ya que no hay

indicios de que cualquier miembro de la sociedad Wari podia ejecutar

un instrumento musical.
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10. Los especialistas que estuvieron a cargo de la produccién de los

instrumentos musicales, también ocuparon un Iugar privilegiado

dentro de la sociedad Wari.

11. Durante la época Wan�030la antara se utilizaba bésicamente en

celebraciones de satisfaccién y regocijo, rituales de carécterjubiloso y

eventos de tristeza, pena y dolor. También se utilizaba en m}402sicasde

acompa}401amientode actos rituales a los dioses tutelares y a la madre

tierra; asi como venia realizéndose en la comunidad de Huaychao

hasta }401nesdel siglo XX.

12. Las botellas silbadoras como instrumento musical, durante la época

Wari, no fueron de uso habitual, sino, solo de uso restringido

vinculado a las ceremonias rituales o}401ciales;debido a la di}401cultaden

la técnica de manufactura, que implica una doble labor en la mano de

obra y di}401cultadpara el transporte. por lo abultado que es luego de|

acabado.

13. La utilidad de las ocarinas durante la época Wari disminuyé

considerablemente, estando su uso circunscrito sélo a eventos de

celebracién de sus antepasados los Warpa 0 en homenaje hacia ellos.

14. En cuanto a la quena, su uso grupal. estaba vinculado bésicamente a

ceremonias religiosas, agricolas y ganaderas; mientras que

individualmente, fue utilizada por los pastores, viajeros, soldados y

trabajadores, quienes venian utilizando solo la quena o acompa}401ada

de otros instrumentos musicales. Ta! como lo vienen haciendo en la

actualidad en las comunidades del valle de Ayacucho.

15. Los silbatos fueron instrumentos musica|es poco conocidos durante la

época Warpa; mientras que, durante el Horizonte Medio, fueron |os

més usados, de una manera masiva en Ayacucho como instrumento

musical de entretenimiento, en actividades cotidianas de carécter

agricola. ganadera y festividades sociales.

16. Los Wari utilizaron las trompetas de caracol en ceremonias rituales y

con }401nescastrenses. También fueron utilizados adema's, como medio

de comunicacién en convocatorias a reuniones, alarmas y control del
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tiempo en trabajos estatales o comunales; mientras que la trompeta

de madera se usé estrictamente para uso militar.

17. En la sociedad Wari, el uso de la "tinya", conocida oomfmmente en el

medio arqueolégico como tambor, estaba relacionada a los

acompa}401amientosal ejército, en su recorrido, antes, al momento y

después de los encuentros bélicos. acompa}401amientosde las

autoridades en visitas o}401cialesa los pueblos que se encontraban bajo

su dominio. Se utilizaban también en las }401estasy ceremonias rituales,

recepcién y despedida de huéspedes y en otros eventos sociales

excepto en los actos funerarios.

18. Las expresiones musica|es de canto y danza aoompa}401adosde

musicos ejecutantes, especialmente en el estado Wari, cumplieron un

rol importante cuya funcién fue la de realzar y animar las ceremonias

religiosas, civicos y militares, en las cuales participaban activamente

Ia poblacién y los miembros de la clase gobernante. La m}402sica,al

parecer tuvo un carécter universal y no era exclusivo de una

determinada clase.
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MEDIDAS DE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES EN FRAGMENTOS
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DESCRIPCION CONTEXTUAL DE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

Ocarina N° 02 (HA.OC-003)

Descubierta en una ofrenda al interior del espacio arquitecténico N°

100 de Conchopata (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 243).

Ocarina N° 03 (HA.OC-097)

Hallada al interior del espacio arquitecténico N�03407 del sitio

arqueolégico de Trigopampa (Masaki Doi: 2,003). Cédigo de origen:

(R7/C).

Ocarina N° 04 (HA.OC-078)

Procede de Conchopata, hallado en el espacio arquitecténico N° 105.

(lsbell-Cook: 2.002). Cédigo de origen: (HE: 1593),

Ocarina N° 05 (HA.OC-002)

Se descubrié debajo de piso al interior del espacio arquitecténico N°

93 de Conchopata, (lsbell y Cook: 2,001). Cédigo de origen: (HE:

6080).

Ocarina N° 06 (HA.OC-004)

Enoontrada sobre piso al interior de| espacio arquitecténico N° 104 -

T6 de Conchopata (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 5913).

Ocarina N° 07 (HA.0C-025)

Hallada al interior de| espacio arquitecténico N° 182 de Conchopata

(lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 8732B).

Ocarina N° 08 (HA.OC-005)

Encontrada en el espacio arquitecténico 174-T2, de Conchopata

(lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen; (HE: N° 6335).

Ocarina N° 09 (HA.OC-006)

Hallada dentro de| espacio arquitecténico N° 2 de Conchopata (Isbell-

Cook: 2.002). Cédigo de origen; (HE: 3202A).

Ocarina N° 10 (WA.OC-027)

Descubierto al interior de| espacio arquitecténico N° 64 de

Conchopata (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 274A.
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Ocarina N° 11 (WA.OC-026)

Procede de Conchopata hallada al interior de| espacio arquitecténico

�030 N�034190. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 8456A).

Ocarina N° 12 (WAOC-024)

Descubierta al interior de| espacio arquitecténico N° 141 de

Conchopata (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 5223).

Silbato N° 01 (HA.SlL-007)

Cédigo de origen: MHRA-175.

Silbato N�03402 (HA.SlL-008)

Cédigo de origen: MHRA-170.

Silbato N° 03 (HA.SlL-009) '

Cédigo de origen: MHRA-163.

Silbato N° 07 (WA.SlL-O48)

Procede de Conchopata, encontrado en el espacio arquitecténico N°

114. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 1811).

Silbato N° 08 (WA.SlL-052)

Proviene de Conchopata, hallado en el espacio arquitecténico N° 12.

(lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 4218A).

Silbato N° 09 (WA.SlL-047)

Fue encontrado en Conchopata al interior de| espacio arquitecténico

N° 20. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 2169A).

Silbato N° 10 (WA.SIL-057)

Procede de Conchopata, hallado sobre piso del espacio arquitecténico

N" 168. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 6828A).

Silbato N° 11 (WA.SlL-053)

Proviene de Conchopata Sector, hallada al interior del espacio

arquitecténico N�034104 �024T2. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen:

(HE: 7672A y 6621A).

Silbato N° 12 (WA.SIL-054)

Fue encontrado en Conchopata, al interior de| espacio arquitecténico

N° 33 - T2. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 180A).
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Silbato N° 13 (WA.SlL-055)

Proviene de Conchopata, descubierto en el espacio arquitecténico N"

150. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 6023).

Silbato N° 14 (WASIL-056)

Procede de Conchopata, ubicado en el espacio arquitecténico N° 150.

(lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 6645A).

Silbato N�03415 (WA.S|L-051)

Fue encontrado en Conchopata al interior de| espacio arquitecténico

N�0342. (lsbell-Cook: 2,002). Cédigo de origen: (HE: 4553A).

Cascabel N° 05 (WA.CAS-091)

Cédigo de origen: (HE: 6556)

Cascabel N" 06 (WA.CAM-092)

Cédigo de origen: (HE: 6557),
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