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INTRODUCCION

La presente investigacion arqueoldgica se realizé en el asentamiento
humano “El Angel de Makatén”, donde se encuentra el sitio arqueologico del
mismo nombre perteneciente al Distrito y Provincia de Huaral, Departamento
de Lima.

Se inicid con este trabajo gracias a la invitacién del Licenciado Van
Dalen para participar en el control y jefatura de las excavaciones realizadas en
el sitio arqueolégico de Makatén, en aquel entonces proyecto que iba a ser
subvencionado por el Programa a Trabajar Urbano, pero la burocracia
enquistada en el entonces Instituto Nacional del Cultura (INC) no permitid la
habilitacion y ejecucion de dicho proyecto por las demoras y observaciones
injustificadas a las dimensiones de las unidades, finalmente se nos obligé a
realizar unidades pequerias para entonces el presupuesto ya habia revertido a
los fondos del Estado. Viéndonos en una situacion critica se decidié afrontar la
realidad autofinanciando la ejecucién de la temporada el cual debié ser rapida
para entonces recurrimos al apoyo de los estudiantes de las diferentes
universidades como la Universidad Nacional San Cristébal de Huamanga y la
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Universidad Nacional San Luis Gonzaga de lca donde sabiendo el motivo de

nuestra excavacion decidieron ayudamos.

Cuando llegamos al sitio arqueolégico observamos que se encontraba
totaimente afectado por la accion de los huaqueros, los muros volteados, la
tierra revuelta, los textiles a la intemperie y la ceramica fragmentada y dispersa,
todo indicaba que los datos que obtendriamos solo serian productos de los
destrozos de muchos anos y sociedades diferentes que en la actualidad nos
antecedieron. Ya al finalizar el proceso de excavacion el sitio nos sorprendié
con el hallazgo de dos contextos funerarios integros, los cuales se
encontraban sellados. Pues nuestra sorpresa fue tan grande y nos revitalizo las
esperanzas de seguir investigando al mismo tiempo de abrir nuevas
interrogantes como ¢ Cual fue la funcion espacial inicial que tuvo Makaton? Y
¢ Cémo se relaciona el uso del area funeraria con el espacio de actividad social
y la presencia de las construcciones arquitectonicas?, estas y otras
interrogantes me motivaron a plantear un proyecto de investigacion con la

asesoria del Director.

La costa norcentral del Per, especificamente los valles de Huaura,
Chancay y Huaral, presentan una serie de desarrollos socio — culturales
basados en grupos étnicos conformados por agrupaciones de ayllus
estratificados, los cuales mantenian su gobiemo en base al comercio, fuerza de
produccién y una administracion ordenada de la plusvalia, el cual ha permitido
una distribucion adecuada de los productos recaudados en base a los tributos.

Cronolégicamente la sociedad Chancay se ubica dentro del Periodo
Intermedio Tardio desarrollandose en los valles de Chancay y Huaral, una de
las caracteristicas principales es el desarrollo tecnologico adquirido por esta
sociedad, basicamente en la confeccion de los textiles en sus diferentes
variedades y en segundo lugar la produccion alfarera, la arquitectura, la pesca
y por ultimo la agricultura. Este trabajo esta orientado a ampliar el conocimiento
cientifico sobre la ocupacion Chancay y sus relaciones con la sociedad Inka,
pues hasta la actualidad existen pocas investigaciones que tratan de manera
precisa sobre la presencia Inka en Huaral, ademas no existen evidencias que
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puedan referirse estratigraficamente la interrelacién de ambas sociedades, mas

sino, solamente datos de reconocimientos superficiales.

Nuestra hipotesis define a Makatén como un area netamente funeraria
que se inicié durante las épocas finales del Horizonte Medio 4 e inicios del
Intermedio Tardio prolongandose hasta ia llegada del Tawantinsuyu donde las
construcciones arquitecténicas son el reflejo de un dominio administrativo que
se ejercid en la zona por parte de la sociedad de caracter imperial.

Nuestro objetivo general esta orientado a:
» Establecer la secuencia de ocupacion cultural en Makatén.
Mientras los objetivos especificos son:

» Determinar las areas de actividad en Makaton.
» ldentificar los indicadores cronolégicos de las fases de ocupacion.

» Conocer el proceso ritual de enterramiento.

En el desarrollo de este trabajo hemos considerado V capitulos con los

cuales pretendemos respaldar nuestra investigacion.

En el capitulo | procedemos a identificar la ubicacién politica, geografica
y a desarrollar el proceso histérico cultural explicando su creacidon desde

épocas prehispanicas hasta llegar a la etapa del gobiermo republicano.

En el Capitulo lI, procedemos a desarrollar aspectos de la sociedad
Chancay resaltando sus las caracteristicas que hicieron posible la
diferenciacion cultural. Otro aspecto importante es la presencia del
Tawantinsuyu en los valles de Chancay — Huaral y las diferentes implicancias
que tuvo este hecho social frente a una sociedad que pasaba a ser dominada
en diferentes aspectos de su vida politica. Para tener un claro entendimiento de
los diferentes procesos de ocupacion procedemos a la identificacion estilistica
de los materiales alfares que corresponden a cada periodo.

En el capitulo Il hacemos referencia a la ubicacion especifica del sitio
arqueologico de Makatén y sus asociaciones con los demas sitios cercanos;

también procedemos con la sectorizacion logrando una descripcion de sus
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caracteristicas ya sean arquitectonicas o funerarias, dentro del cual
procedemos con la identificacion de las unidades de excavacion. De igual
manera hacemos la correlacion de las capas estratigraficas entre las diferentes
unidades excavadas para encontrar las similitudes y diferencias en el proceso
de deposicion de los materiales de relleno. En este capitulo también
procedemos con la descripcion de los diferentes contextos funerarios
encontrados en nuestras excavaciones en Makaton teniendo en cuenta la
propuesta de Kaulicke (1997a) para el estudio de los contextos funerarios, es
decir, el analisis de la estructura o matriz funeraria, el individuo y los objetos o

materiales asociados.

En el capitulo IV nos referimos especificamente a los diferentes sistemas
de enterramiento desarrollado durante el Periodo Intermedio Tardio utilizando
la propuesta de Kaulicke y agregando ofro aspecto importante que muchas
veces solo tratamos de manera parcial, nos referimos a la distribucion social
del espacio geografico, todos ellos interrelacionandolos con los diferentes
contextos hallados en nuestras excavaciones y haciendo algunas
comparaciones con otros sitios arqueologicos de la zona que pertenecen al
mismo periodo.

En el capitulo V procedemos con la interpretacion de los datos de campo
hallados en nuestras excavaciones logrando identificar aspectos importantes

en las diferentes fases de ocupacion y la interrelacion de los mismos.

Los datos aqui tratados fueron elaborados con la finalidad de ser
presentados en una Tesis que comprendia el trabajo de campo (excavacion) y
el trabajo de gabinete (andlisis de material ceramico), pues en este momento
presentamos solo la parte inicial de toda la investigacion y posteriormente |o
haremos en toda su integridad. Este hecho no desmerece la calidad de la

investigacion, mas aun fortalece y profundiza los temas tratados.



CAPITULO |
UBICACION

1.1.- UBICACION POLITICA

El sitio arqueolégico de Makatén se encuentra en las
inmediacionés del asentamiento humano “El Angel de Makatén” que fue
creado en el afo 1993, perteneciente a la Provincia de Huaral y
Departamento de Lima. Segtin el Censo del 2007* es habitado por 5,724
pobladores que tienen diversas ocupaciones dentro de los cuales un 60%
se dedica a las labores agricolas en calidad de obreros, un 30% de ellos
a actividades diversas en la ciudad y el porcentaje restante a estudiar en
los diferentes centros de preparacion, universidad y colegios de la zona,
es un poblado en vias de desarrollo y expansion. El acceso es posible
mediante la pista de evitamiento que viene de Lima rumbo a la ciudad de

Huaral en forma recta, el acceso es a 10 minutos al sur de la ciudad de

! CENSOS NACIONALES: Xi DE POBLACION Y VI DE VIVIENDA DEL ANO 2007, el cual es difundido
por la Municipalidad Provincial de Huara! en €} mes de diciembre del 2008.



Huaral, a partir de la pista se prosigue mediante una carretera rumbo al
cerro Makaton donde en sus faldas se encuentra el asentamiento junto al

sitio arqueologico.

La provincia y el distrito tienen el nombre de Huaral, se encuentra
al norte de la ciudad de Lima aproximadamente a 70 km, limita por el
Norte con las provincias de Huaura y Oyén, por el Sur con las provincias
de Canta y Lima, por el Este con el distrito de Huayllay (Pasco) y Yauli
(Junin) y por el Oeste con el Océano Pacifico.

1.2.- UBICACION GEOGRAFICA

El territorio de la provincia de Huaral abarca la franja costera
norcentral del Peri comprendiendo todo el valle de Chancay hasta las
altas cumbres del Vichaycocha, donde nace el rio Chancay — Huaral,
conocido en la desembocadura como Pasacmayo? "Rio de la Luna".

La Provincia de Huaral presenta un relieve abrupto formado por
valles interandinos y costeros de suelos muy ricos de amplia extension
destinado al cultivo fruticola y de algodon regados por las aguas del rio
Chancay. Su territorio se inicia en sus tranquilas playas terminando en las
altas cumbres de la cordillera en donde se puede apreciar nevados,
lagunas y hermosos paisajes. El clima es muy seco y semi — calido el cual
se aprecia en toda la franja costera desde la linea de la playa hasta los
2000 msnm. La precipitacion promedio anual es de 8 mm. y la
temperatura varia entre los 15 °C y los 22.9 °C. (Van Dalen 2008:26)

? Algunos pobladores consideran a este nombre como una mezcla entre el dialecto espaiiol y el
quechua, y que posiblemente pudo llamarse PACAQMAYU que significa “Rio que ESCONDE,
CUBRE o HACE DESAPARECER algo o a alguien”, interpretacion que parece mas coherente, ya que
en temporadas de crecida del caudal del rio es imposible cruzario debido a la acumulacion de las
aguas y ser desembocadura hada el mar, al mismo tiempo entendiendo al quechua como una de
las lenguas oficiales durante el Horizonte Tardio.
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Tomando la propuesta de
Pulgar (1981) vy su clasificacion
altitudinal, el sitio arqueolégico de
Makaton se encuentra en la
region Costa o Chala que
comprende de Ila linea del
Océano Pacifico hasta los 500
msnm, la geografia alcanza
extensas llanuras aridas con
abundante presencia de arena y
escasa vegetacion. Las zonas
que presentan irrigacibn son
areas extensas con abundante

vegetacion fruticola y algodonera.

También existen cerros
escarpados aridos que se elevan sobre los 490 msnm siendo este el caso
del Cerro Makaton que se encuentra delante del delta de deyeccion del rio
Chancay — Huaral muy cerca a la parte céntrica de la extensa llanura, al
mismo tiempo hace una division entre la franja playera y el valle frondoso.

La fuente de agua consumible mas cercana que esta asociado el
sitio arqueologico de Makatén es el rio Chancay — Huaral ubicado en el
lado Sureste del sitio, que proviene de varias afluentes al rio, entre ellos
de las alturas del Distrito de Santa Cruz de Andamarca, altitudinalmente
se extiende desde el nivel del mar hasta las cumbres de la Cordillera
Occidental de los Andes que constituye la divisoria continental de aguas y
cuyo puntos mas alto llega hasta los 5,350 msnm. El rio Chancay — Huaral
tiene una extension de 3, 279 km® de la cual el 49% corresponde a la
cuenca himeda por encontrarse por encima de los 2,500 msnm, y recibe
los aportes de varios afluentes entre los cuales cabe mencionar por la
margen derecha los rios de Carac con 319 km? y Huataya con 143 km®y

12



las quebradas de Lumbra y Huerequeque y por la margen izquierda el rio
de Afasmayo con 201 km? y la quebrada de Orcon. La informacion
pluviométrica recopilada por el INRENA en 1977 indica que en los meses
de mayor precipitacion el caudal del rio aumenta en un 80 y 90 %
dandose entre los meses de eneroc a abril y el periodo mas seco
corresponde a los meses de julio a octubre.

FLORA.- La produccion agricola en la zona se encuentra bastante
desarrollada caracterizada por el cultivo de maiz amarillo duro (Zea
mays), frijol (Phaseolus vulgaris), mandarina (Citrus reticulata), algodon,
maiz de chala, camote (lpomea batatas), manzano (Malus domestica),
papa de costa (Solanum tuberosum), hortalizas, palta, aji (Capsicum
annun var. longum), tomate (Lycopersicon esculentum), melocotonero
(Prunus persica), mango (Mangifera indica), fresa (Fragara sp.), arveja
(Pisum sativum), marigo! (Tagetes sp.), uva (Vitis vinifera), lacuma,
naranja (Citrus sinensis), esparrago (Asparagus dendiflorus sprenger),
maracuya (Paspalum Vaginatum), ajo (Allium sativum), haba (Vicia fava),
maiz morado, cebolla {(Allium cepa), yuca (Manihot esculentum), pecana,
olivo (Simarouba glauca), granadilla (Passiflora ligularis), nispero
(Manikara zapota) y otros. El cual ha sido presentado en orden porcentual

de produccion respectivamente®.

FAUNA.- La ganaderia no ha sido desarrollada, sin embargo la crianza
del porcino y vacuno han logrado mayor acogida en algunos sectores de
Huaral. Otro aspecto econémico de importancia es la practica de la pesca,
que en los ultimos tiempos se ha convertido en una de las actividades de
mayor demanda especialmente en el distrito de Chancay, poblacion que

se situa en las orillas del mar.

* Inventario de produccion agricola en la provincia de Huaral segiin INRENA del afio 1977
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1.3.- DATOS HISTORICO CULTURALES DE LA PROVINICIA DE
CHANCAY

El origen de la cuidad de Huaral se remonta a la época de la
invasion espanola, cuando se dicta la Ley de indias el 21 de Marzo de
1551, ordenandose la reduccién de los asientos de Indios con la finalidad
de lograr la dispersion de los originales. En virtud de esa Ley segun lo
expresa el historiador Elias (2005: 43), se crea el Asiento de “San Juan
Bautista de Guaral® el cuarto trimestre del afio 1551, nombrandose como

Cacique Principal a "Guaral Paico".

Durante la época republicana fue anexo del distrito de Chancay,
pero llegado el momento logra independizarse de Chancay, situacion que
fue reconocida por el aquel entonces Presidente Remigio Morales
Bermudez quien decreta la creacion del distrito San Juan de Huaral el 31
de octubre de 1890. Luego de 18 afios de gestiones, desde el 9 de
septiembre de 1957, alentados por el interés de los vecinos de 36
comunidades de la parte aita de la cuenca del rio Chancay, el 11 de mayo
de 1976 se promulga la Ley N° 21488, donde se proclama la creacion de
la Provincia de Huaral, suscrita por el Presidente de la Republica, el
General EP Francisco Morales Bermudez, por coincidencia, nieto del
Presidente quien creod el distrito de Huaral. En la actualidad cuenta con 12
distritos: Huaral, Chancay, Aucallama, lhuari, Sumbilca, Pacaraos,
Lampian, Atavillos Alto, Atavillos Bajo, 27 de Noviembre, San Miguel de
Acos y Santa Cruz de Andamarca. En la actualidad la provincia cuenta
con 164.660 habitantes segin el Censo Nacional del afo 2007, siendo
constituido en la mayoria de los casos por asentamientos humanos,
pueblos jévenes y algunos centros poblados muchos de los cuales
nacieron como producto de las invasiones territoriales por parte de los

migrantes de la sierra y diversas lugares aledanos.
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CAPITULO I
SECUENCIA DE OCUPACION Y ANTECEDENTES

DE INVESTIGACION
2.1.- SECUENCIA DE OCUPACIPON PREHISPANICA

En esta parte de los andes centrales el desarrollo poblacional se
dio con mucha frecuencia, manteniendo una constante ocupacion y
dominio del area geografica, donde lograron desarrollar las diferentes
técnicas de sobrevivencia a partir del Periodo Arcaico (5000 a 2000 a. C.),
Investigadores como Shady (1997) y Ruiz (1994) plantean que su
economia se haya basado primordialmente en la pesca como primera
fuente de consumo alimenticio y posteriormente acompanado de una
horticultura los cuales se darian por temporadas estacionales muy
diferentes a las actuales, para este periodo tenemos algunos sitios
registrados como “Rio Seco de Ledn ... que presenta viviendas de forma

ovalada, elaborado a base de pieles de mamiferos marinos, descubiertos



por Lanning y Engel entre 1957 — 58. Posteriormente en 1964 fue
excavado por Went logrando identificar conchales asociados a artefactos
y éreas de actividad doméstica, asi como entierros simples entre Jos
conchales” (Citado en Van Dalen 2008: 46). Otro sitio importante es
denominado como Shicras ubicado en la margen izquierda del rio medio
de Chancay, quebrada de Orcon cerca a otro sitio importante
perteneciente al Periodo Intermedio Tardio conocido como Pisquillo
Chico, ambos ubicados en el Distrito de Palpa.

El Periodo del Formativo {2000 a 200 a. C.) en el valle de Chancay
— Huaral se desarrollé con mucha mas intensidad, caracterizandose por
su construccion arquitectonica conocido comao la tradicion de los templos
en “U’, los ejemplos mas evidentes de ocupacion y que presentan
dimensiones mayores en la construccidn arquitectonica las encontramos
en este valle, tales como: “San Jacinto, Huando A, Huando B, Cuyo, Casa
Vieja, Las Salinas, La Pampa entre otros’. A finales del formativo
(Formativo Tardio) esta tradicidn de los templos en U fue desapareciendo,
segun Patterson (1960) y Van Dalen (2008) en su lugar toma auge la
tradicion ceramica Blanco sobre rojo o Banos de Boza. La economia en
este periodo estuvo basada en la pesca y una agricultura semi
desarrollada en sus valles interandinos, acomparnada con intercambios

comerciales insipientes entre la sierra y la costa o viceversa.

Con relacion al Periodo Intermedio Temprano (200 a.C. a 500 d.
C.) se desarrolla una cultura conocida como Lima, el cual presenta sus
propias caracteristicas arquitectonicas, construyendo grandes estructuras
de forma piramidal en los centros ceremoniales asociados a los poblados
que hoy en dia se encuentran en proceso de desaparicion debido a la
explosién demografica. Como toda sociedad costera su economia fue
intercalada entre la pesca y la agricultura, logrando afianzar mas sus
relaciones con el comercio y también por otro lado la especializacion en la
produccién de materiales de primera necesidad, siendo el caso de la

16



textileria y produccion alfarera. Este cambio en los modos de produccién
dio origen a lo que hoy conocemos como la cultura Lima que con el
transcurrir del tiempo homogeneizé la identidad ideolégica y cultural
dando paso a una manifestacion socio — cultural diferente.

Patterson (1960), Vidal (1969), Van Dalen (2008), mencionan que
los sitios mas conocidos en el valle de Chancay — Huaral son Cerro
Trinidad, Chancayllo o San Cayetano, los cuales estan conformados por
unas veinte pirdmides a base de adobitos, el sitio de Orcon y el complejo
Barnos de Boza en Aucallama.

En esta area costera también se identificd un estilo ceramico
conocido como el Teatino (500 a 1100 d. C.) que por su datacion
cronoldgica se le atribuye al Horizonte Medio, fue descubierto por Tello en
1933, en un cerro que hasta la actualidad mantiene el nombre, desde
entonces se le conoce como tal en la arqueologia peruana.
Investigadores como Reiss y Stubel (1880), Tello (1935), Patterson
(1960), Kaulicke (1997a) trataron de explicar y fundamentar la presencia
de este estilo ceramico en el valle, pues hasta la actualidad existen
estudios esporadicos parcializados acerca del tema ya que la mayoria
estan basados en el andlisis de materiales recuperados por coleccionistas
de reliquias. Bonavia en 1962 publica un articulo titulado “Sobre el estilo
Teatino” donde trata de encontrar la relacion de materiales similares
encontrados en Ancon y establecer un patron de elaboracion y
reconocimiento de la manufactura alfarera frente a los materiales de
Lauri, haciendo un detallado analisis de las representaciones
iconograficas, pues no logra determinar con precision el area de
dispersion. Los investigadores antes mencionados han considerado
pertinente denominar Cultura Teatino por el pequeno territorio que
mantiene ya que al parecer en este periodo u horizonte se desarrollaron
estilos similares en su elaboracion alfarera, pero diferentes al mismo
tiempo en su manifestacion cultural, los cuales también ocupaban
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espacios territoriales pequenos. Por otro lado, esta manifestacion cultural
se fe conoce solo por las caracteristicas de la ceramica, mas no asi por

las evidencias arquitectonicas, uso del espacio o dreas de actividad.

Usera (1972), Cardenas (1977, 1988), Cérdova (2003), Van Dalen
(2008), Silva (2009), Cruzado (2010) y Vallejo (2010) y otros consideran
que en este periodo de desarrollo social surgen una serie de
manifestaciones cuiturales que presentan algunas variaciones en la
elaboracion alfarera de su ceramica, tales como: “Estilo Pativilca, en el
valle del mismo nombre; Estilo Huaura que se encuentra en el valle de
Huaura; Nieveria en el valle de Lima y el estilo Teatino en el valle de
Chancay — Huaral

Posteriormente, a partir de estas manifestaciones culturales surge
un estilo ceramico conocido como Negro sobre Blanco que engloba un
area geografica mucho mas amplia, con construcciones arquitectonicas
mas desarrolladas y complejas conocido como Chancay perteneciente al
Intermedio Tardio (1100 a 1430 d. C. aproximadamente). Investigadores
como Colan, Diaz y Montalvo (1957), Amano (1961, 1980, 1994, 1996),
Bonavia (1967), Morales (1993), Azami y Velasquez (2010), Van Dalen
(2004, 2008), plantean que el patrén estilistico alfarero y arquitectonico
logra generalizarse en este valle. Mientras hacia el territorio surefio surge
el auge de la sociedad Yschma (eckhout 2004)

Con relacion al Horizonte Tardio (1440 — 1532 d.C.) Cobo (1653),
Dillehay (1977), Hyslop (1990), Krzanowski (1991c), Diaz y Valiejo (2004),
Villacorta (2004) entre otros mencionan que la presencia Inka en la costa
norcentral se hace evidente mediante las construcciones arquitectonicas
bastante diferenciadas a las del Intermedio Tardio, tanto por ocupar sitios
estratégicos de facil vigilancia y por la superposicion arquitectonica hecha
sobre las construcciones ceremoniales y administrativas Chancay. Una
vez que los grupos étnicos o culturas que se desarroliaron en la serrania
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norcentral fueran sometidos, estos pfooedieron con la construccion de
grandes recintos de caracter administrativo, politico y religioso como
simbolo de dominacion. Posiblemente a partir del cual procedieron con la
incursién a los valles costeros sometiendo a cada sociedad que se

encontraba en el paso, entre ellos la cultura Chancay.

Van Dalen (2008) plantea que la dominacién Inka sobre la sociedad
Chancay fue indirecta, debido a que no se encuentran construcciones del
Tawantinsuyu muy desarrolladas o complejas como se dio con otras
sociedades culturales que coexistian paralelamente a los Chancay,
aparte de ello no se ve un cambio razonable en las formas de vida y las
tradiciones arquitectonicas, e inclusive en los patrones funerarios.
Propone También un cuadro cronologico cultural del valle de Chancay —
Huaral, donde asocia a este Horizonte Tardio a los sitios arqueoldgicos
como: Lauri, Pisquillo Chico, Cuyo, Lumbra, Huando, Pasamayo y Lachay.

2.2.- ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

La sociedad Chancay es la afirmacion de un conjunto de
manifestaciones culturales expresadas en la arquitectura, produccion
alfarera y textil, patrones funerarios con caracteristicas particulares que
inicialmente ha significado la descomposicion del sistema impuesto por el
Estado Wari (500 — 1100 d.C.) Este debilitamiento del Estado Wari ha
permitido el surgimiento de los Estados Regionales (Lumbreras 1997: 4) a

lo largo y ancho del dominio territorial.
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Lumbreras (1997) plantea que como los Chimu, Pacaje, Lupaga y los
Inka; Chancay también pertenece a las sociedades gobemadas por reinos
(Lumbreras op cit.: 5) siendo una de las caracteristicas principales las

relaciones de
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muerto. Es decir que el nuevo gobemante estaba obligado a realizar
nuevos cambios y a construir elementos en la sociedad que los

diferenciaran de lo anterior en toda la extension del territorio.

En la actualidad los especialistas en el tema, no se ponen de acuerdo
acerca de las fronteras limitrofes de la sociedad Chancay algunos
manifiestan como el padre Cobo que en 1639 escribe sobre la existencia
de varias naciones, “una de ellas se extendia desde Carabayllo, cuya
lengua corre de alli en adelante por el corregimiento de Chancay y banda
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del setentrion, y desde el mismo pueblo de Carabayllo hasta el de
Pachacamac habitaba la ofra nacién.” (Citado en Kauffmann; 1973: 433).
También se plantea que su influencia ha sido hallada en “lugares lejanos
como fos valles de Casma, Huarmey y Supe por el norte y como también
Pachacamac por el sur” (Buse, 1962: 75). Lumbreras propone que abarco
hasta el valle de Lurin por el sur incluyendo poblaciones de las serranias
limefas (Op cit.: 8) y también De igual manera Rostworowski (1978: 65),
dice que “en el momento de la llegada de los incas existian aqui por lo
menos dos organismos politicos (sefiorios). EI mayor llamado Huaura
abarcaba todo el valle del mismo nombre y una parte del valle de
Chancay en su curso bajo. El segundo ocupaba la parte central del valle
de Chancay, es decir los alrededores de la ciudad actual de Huaraf .
Mientras tanto Van Dalen (2008: 53), plantea que ia cultura Chancay llegd
a desarrollarse en su mayor extension entre los valles de Fortaleza por el
norte y el valle de Chillén por el sur. Esta informacion nos alienta a seguir
buscando los limites o el area lejana de mayor evidencia cultural
mostrandonos una cierta densidad poblacional en el cual podamos inferir

su presencia y desarrollo social en dicho lugar.

Junto a ello es un misterio la ubicacion de la ciudad principal o
capital de la sociedad Chancay, basandose en las evidencias
arqueologicas Van Dalen (2008) sugiere que el valle donde residia el
senor Principal se encuentra en el valle Chancay, ya que se localizan los
poblados de mayor tamano y mayor complejidad espacial como el sitio
arqueolégico de Cuyo y Pisquillo Chico. No obstante Rostworowski
recurriendo a las fuentes etnohistoricas revela que “La declaracion de los
curacas de Huaura y el testimonio de Fray Domingo de Santo Tomas que
conceden una supremacia politica al curaca de Huaura sobre los valles
de Chancay y Barranca”. (Rostworowski 1978: 129). Al mismo tiempo

sugiere que el pueblo mas importante del valle de Huaura es Hualmay y
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su curaca es Guachapayco, que tuvo dominio sobre los valles de Chancay
y Barranca. (lbid.: 1978:133).

Chancay es una sociedad con una economia mixta basada en la
pesca y la produccion agricola. Las evidencias demuestran que la pesca
fue una actividad muy desarrollada, basando su alimentacion en una
variedad de peces de diferentes profundidades marinas. En nuestro
recorrido por los diferentes sitios chancay hemos encontrado evidencias
de consumo marino entre ellos la anchoveta, en los mares profundos
encontraban variedades de valvas y moluscos especialmente
gasteropodos como la concha de abanico, el choro, el mejillon y el
caracol. Los Spondylus princeps que se encontraron estan asociados a
eventos rituales de suma importancia, su obtencion posiblemente se dio
por la practica comercial que hubo entre las sociedades del norte
procedentes de Piura y Ecuador, ofro elemento de importancia son las
plumas de aves coloridas provenientes de la amazonia peruana. Van
Dalen (op cit: 76) “seflala que mantenian contactos con la region
Amazbénica, segtn el hallazgo de tejidos plumarios elaborados a base de
plumas de Guacamayo encontrados en tumbas Chancay”.

La produccion agricola se dio en los campos extensos que fueron
imigados con agua transportada por canales desde los rios ubicados en
los valles medios y alto andinos. Investigadores como Horkheimer (1970),
Carrillo (1997), Van Dalen (2008) y Flores (2008) coinciden en que la
agricultura se basé en la producciéon del maiz, algodon, frijoles, coca y
calabaza; los productos alto andinos eran obtenidos mediante el comercio
o trueque. Es decir que mantuvieron una dieta alimenticia bastante

diversa
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Estos datos son indicadores de la especializacion laboral o division
del trabajo; con caracteristicas similares al Modo de Produccién Asiatico®
(Olivera y Nahmad 1981, Golte 1981), sabemos que los modos de
producciéon en el Pera prehispanico ha tenido un largo proceso de
desarrollo y aceptacidon social y que ha venido impulsandose desde
periodos aun mas tempranos del Horizonte Tardio; algunas caracteristicas
de produccion se asemejan al tipo de produccion esclavista patriarcal
(Nunez 1981) donde la poblacion estaba sometida bajo el poder politico o
religioso de un grupo de elite que administraba y conducia las relaciones
politico administrativas de la sociedad, los cuales hacian alianzas con
sociedades vecinas o decidian ampliar sus fronteras territoriales mediante
las guerras..

Maurice Godelier (1981), considera que en el antiguo Peru se
desarrollé6 un modo de produccion propio de las culturas andinas y que
fue desarrollado ampliamente por los Inkas, el cual es denominado como
Modo de Produccién Inca, que tiene matices netamente andinos como el
ayni, la minka y la mita, el cual fueron habilmente utilizados a favor de las
clases dominantes y dominadas sin que este represente un riesgo de
privacidad de los beneficios de subsistencia otorgados por los monarcas.
Es posible que este modo de produccion haya sido desarrollado y
mejorado con los inkas pero ya tenia sus matices en las sociedades
anteriores. No tenemos evidencias consistentes para determinar los
verdaderos modos de produccion en la sociedad Chancay pero creemos
que el sistema productivo Inka fue un extracto de diferentes experiencias
econémicas desarrolladas en las sociedades que se llagaban a dominar.

Las primeras noticias acerca de la sociedad Chancay son de fines del
siglo pasado, que durante las construcciones del ferrocarril de Lima a

Ancoén se desenterraron contextos funerarios (Cortéz, 1998). Fue en estas

* planteado por Karl Marx, considerando que la propiedad esta en manos de los jefes o curacas,
gue controlan la propiedad con vistas at interés com(n.
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circunstancias cuando se produjeron las primeras excavaciones de
caracter arqueoldgico en los Andes, estas fueron ejecutadas por los
gedlogos alemanes Reiss y Stubel (1875). Estos investigadores iniciaron
las excavaciones de caracter arqueoldgico utilizando el principio basico de
la geologia, es decir el principio de la superposicion estratigrafica y un
detallado registro grafico. Posteriormente Tello en 1935 inspecciond sitios
Chancay de la margen derecha del rio del mismo nombre como Cerro
Sipan, Sango Frio, Pampa de San Juan, Santa Catalina, Huaral Viejo,
Andoma, Jecuan, Calera de Jecuan, La Huaca y Makatén, siendo
existentes hasta el dia de hoy los Ultimos cinco sitios. (Colan, et al, 1957:
32). De estas visitas de Tello se tienen reportes de ciertos tipos de
edificaciones a modo de Tambos en el conocido camino Tawantinsuyu “de
los llanos” que pasa por Cerro Sipan, asi como la diferenciacion de
sistemas constructivos (adobon, adobes), y tipos arquitectonicos
(canchones, plataformas y palacios).

También en 1957, durante los meses de julio y agosto, izumi realizé
una excavacion en el valle de Chancay (Saco, 1978: 209). Del cual aun
no se han publicado los resultados de la investigacion.

Paralelamente, entre 1956 y 1957, Enge! inicia sus recorridos
exploratorios por la costa central peruana. A partir de estos recorridos
visita los valles de Supe, Huaura, Chancay y Chillén, asi como Omas y
Paracas, tratando basicamente el tema de la adaptaciéon de los grupos
sociales y su interrelacion ecolégica. Un sitio importante para nuestro
caso son los datos sobre las Lomas de Lachay"’, donde se ubica el sitio de
Dofa Maria, el que cuenta con un cementerio Chancay (Engel, 1987:
188), ademas de ofras ocupaciones muy tempranas. También se incluyen
observaciones sobre las lomas de Iguanil y Laure, asi como un plano
general de Lumbra.

® Las Lomas de Lachay fueron dedarados bajo la categoria de Reserva Nacional en junio de 1977
con D.S. N° 310 — 77 — AG. Tiene una superficie de 5.070 hectareas. En este lugar viven 160
especies de aves 74 especies vegetales 25 de los cuales estan en vias de extincién.
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Conviene mencionar a Buse (1962), investigador que describe muy
graficamente el valle de Chancay, asi como también intenta estructurar el
proceso de establecimiento y expansion Chancay definiendo sus fronteras
culturales. Es Buse quien menciona a Pisquillo como urbe-cementerio, y
lo divide en tres sectores (sagrado, civico y cementerio (Buse 1962: 78)
No obstante Krzanowski durante los anos ochenta (1987, 1988, 1990 y
1991), ha realizado trabajos de campo por la expedicion polaca en los
valles de Huaura y Chancay, la cual publica el libro “Estudios sobre la
Cultura Chancay, Peru”, (Krzanowski, 1991), siendo hasta el momento la
base casi Unica de informacién que compendia diferentes aspectos de la
sociedad Chancay, ademas de incluir estudios sobre patrones de

asentamiento y arquitectura.

En el afio 2008 Navarro publica un libro titulado “La Cultura Chancay”
dirigido basicamente a estudiantes de nivel secundario, refiriéndose a
esta sociedad, lamentablemente no hace una buena correlacion de datos
empiricos y es escasa la infformacién que muestra. En la uitima década
Van Dalen viene realizando investigaciones en el valle de Chancay, como
en el sitio arqueolégico de Andoma, Lumbra, Lauri, Pampa Libre
(Huacho), Tronconal, Cerro colorado (Huacho) en busqueda del
entendimiento del proceso de desarrollo que tuvo en este valle, en el cual
presenta cierta caracterizacién en la arquitectura, la ceramica y su legado
mas importante que son los textiles. Por ello a finales del 2008 el Proyecto
de Investigacion Arqueolégica Chancay — Huaral y Atavillos ha ejecutado
excavaciones cientificas en Makatén con la finalidad de entender este
proceso de ocupacion y desarrollo de la sociedad Chancay y deducir los
aspectos culturales que intervinieron en el desarrollo y diferenciaron de

esta sociedad con el resto.

Lavalle (op cit.: 13) describe que la sociedad Chancay fue
estratificada debido al hallazgo de espaldares de literas y la

representacion en ceramica de personajes principales conducidos en
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andas. Posiblemente los campesinos, pescadores, talladores de madera
ocuparon un estrato inferior y reducido y cada uno de ellos a la hora de su
entierro llevarian los artefactos de su trabajo especializado para seguir
laborando en la otra vida en similar condicion. Flores (2008: 28),
basandose en sus excavaciones del 2001 en Caral, propone de manera
discreta que la sociedad Chancay mantuvo diversos grupos laborales
especializados donde en cada una de ellas existia un personaje con
privilegios sociales y que al mismo tiempo no pertenecia a la elite
Chancay.

“Las excavaciones efectuadas en Lauri por Horkheimer en 1961, y |
posteriormente por Nufiez Jiménez en 1976, las excavaciones en Cerro
Trinidad por Murro, Cortéz y Hudtwalcker en 1977, y las de Pasamayo
logradas por Vidal (1968), han determinado al menos la presencia de
cuatro jerarquias sociales” (Citado en Comejo, 2001: 40), basada en la
cantidad y calidad de objetos asociados (ofrendas) y también a la
complejidad de la estructura funeraria.

2.1.1.- ARQUITECTURA CHANCAY

La tecnologia arquitecténica ha tenido un desarrollo paulatino y
constante durante los diferentes periodos de desarrollo social. Cada
sociedad se diferencia de la otra por el uso y concepcion del espacio,
materia prima, mamposteria, distribucién y planificacion arquitectonica.

La arquitectura del Intermedio Tardio en el valle de Chancay y
Huaral tiene cierta diferencia de un poblado a otro debido a su ubicacion
geogréfica, materia prima constructiva como las piedras o algunos otros
insumos y sus medios de produccién, pero siempre tienen el mismo
concepto de mamposteria y distribucién espacial, normalmente este
aspecto de diferencia esta reflejada en el paramento arquitectonico

mediante la cual se puede identificar la sectorizacion de los diferentes
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se debe principalmente a que en cada valle las circunstancias de
su desarrollo fueron diferentes y el caracter socio econémico
especifico, fue en cada caso el fundamento determinante de la
transformacién del asentamiento mismo” (Negro 1991: 57)

Lo caracteristico de esta sociedad es que en los diferentes

asentamientos visitados no existe una inclinacién o predilecciéon por una

determinada técnica
constructiva, es decir trabajaron
usando un aparejo mixto e
inclusive como lo menciona
(1970: 45)

chancayes desafiaron las leyes

Horkheimer los
de la arquitectura, ya que en sus
muros se observa pequenos
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hileras de piedras canteadas unidas con argamasa de barro, o en todo

caso se le puede hallar en posicién invertida®.

Los materiales de construccion que se utilizaron son la piedra y el

adobe, logrando alcanzar el nivel de patrén arquitectonico para esta

sociedad, segun Negro (loc. Cit. 57) esta compuesto por:

Piedras.- Son materiales liticas medianas y en algunos casos
pequefios de forma aplanada, para ser colocada de manera
diagonal alineada cubierta con una gruesa capa de mortero de
barro. Normalmente se encuentran en las viviendas que
posiblemente pertenezca a una jerarquia social menor.

Adobes.- De forma rectangular colocadas en hileras una tras ofra,
normalmente conocidas como a soga, unidas con mortero de barro.
Existe la técnica de a soga y a tizén donde una hilera puede ser
mixta, es decir colocar los adobes de manera lineal (en cantidad de
03) y las otras de manera transversal (02), normalmente son de
doble hilera repitiéndose de manera constante durante Ila
elaboracién del muro. Este tipo de arquitectura normalmente esta
asociado a las construcciones de caracter politico administrativo e
inclusive a lo religioso en la construccion de piramides o
plataformas con rampa.

Otro aporte importante de Negro basado en sus investigaciones es

TERRAZAS DE BASE CUADRANGULAR CON RAMPA (PIRAMIDE) EN PROCESO DE EXCAVACION
PISQUILLO CHICO - HUARAL 2009

® Recorrido que se realizé entre los afios 2007 — 2010, esta caracteristica se repite en los sitios
arqueolégicos de Andoma, Lumbra y Tronconal.
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haber logrado determinar las dimensiones promedio de los adobes de
diferentes sitios arqueologicos pertenecientes a esta sociedad, “32 x 15 x

8 cm” (Negro op. cit.: 58).

Otro elemento arquitectonico caracteristico’ de esta sociedad es la
construccion de terrazas superpuestas de base cuadrangular en forma
piramidal, los niveles de terrazamiento son en cantidades y dimensiones
variables con frecuencia compone rampas en uno de sus lados y esta
asociada a grandes patios amurallados en algunos casos con presencia
de hornacinas, normalmente estan orientadas hacia el valle. (Krzanowski
1991: 39 — 42) es un poco mas especifico y dice que estos...

“monticulos tronco- cénicos son construcciones de barro que
llegan hasta 8 m. de altura. Tienen variadas dimensiones y
proporciones, pero siempre estan construidas sobre un plano
rectangular, y todas tienen rampas estrechas de acceso. La
superficie plana de la cima suele dividirse en dos o tres terrazas
que descienden progresivamente hacia el borde con una rampa.
En el eje de la rampa se encuentra siempre una plaza alargada
rodeada por una muralla gruesa. A un lado de la plaza esta
adosada una fila de compartimientos. Cada una de estas
piramides forma un nucleo rodeado de recintos rectangulares y
edificios.”

Tarazona (1997: 07), basandose en una fotografia de 1945
tomado por el Servicio Aerofotografico Nacional manifiesta que en el sitio
arqueologico de Makaton reconocié la presencia de una construccion de
elevada de caracteristicas piramidales que se encuentra en estado de
deterioro, en la actualidad ha desaparecido en su totalidad debido al
crecimiento de la frontera agricola y la demografia. Horkheimer en 1962 Io
nombra como grandes monticulos piramidales, por otro lado Van Dalen
(2008: 58) lo llama “monticulos piramidales con rampa” que por lo general
se ubican dentro de la poblacién creando nucleos concéntricos.

” Van Dalen (2008: 58) manifiesta que “son estructuras arquitecténicas tipicas de la cultura
Chancay y se encuentran en sitios como: Pisquillo Chico, Cuyo, Tronconal, Lauri, Santo domingo,
entre otros”.
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PROPUESTA DE LA ESTRUCTURA DE BASE CUADRANGULAR CON
accesos S€ RAMPASEGUN LA FOTOGRAFIA DE TARAZONA EN 1945

encontraban disimulados; en nuestro recorrido pudimos ver que no
tuvieron una planificacion espacial antes de la construccion de sus
viviendas y estas fueron Ilevantadas mediante adosamientos
arquitectonicos a construcciones iniciales, los recintos son de traza
cuadrangular y rectangular formados por el adosamiento de muros
sucesivos; en los espacios de fuerte pendiente la construccion se realiz
previa habilitacién del terreno y en algunos casos estas nivelaciones se
dan posteriormente con la creacion de pisos falsos considerablemente
solidos adosados al muro inferior. Es importante destacar que se observa
una clara division entre el area poblacional y area funeraria, estas ultimas

pueden estar alejadas de la poblacion o separadas por un muro divisorio.

Los asentamientos Chancay en la mayoria de los casos se
caracterizan por no presentar evidencias de arquitectura defensiva ya
sean estas, amurallamiento o zanjas profundas, este detalle solo fue
registrado en el sitio arqueoldgico de Lumbra por Horkheimer (1963),
krzanowski (1991) y Van Dalen (2008 y 2009) quienes confirman la
caracteristica defensiva de este sitio y plantean que fue la poblacién
limitrofe entre las sociedades costeras y alto andinas, el cual tenia la
funcién de impedir cualquier acto de invasion, regular y controlar el
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transito del comercio de productos costeros frente a los alto andinos
durante el Horizonte Tardio.

2.1.2.- TEXTILERIA CHANCAY

La textileria tiene un inicio muy antiguo en el Perti que “se remontan
a mas de dos mil afios antes de Cristo en comparacién a los del Viejo
Mundo que son algo de 1420 a. C”. (Fung 1959: 79), es por ello que las
diferentes sociedades como los Paracas, Wari y los Chancay junto con los
Inkas, desarrollaron importantes técnicas logrando alcanzar
especializaciones muy creativas que han marcado un hito en el desarrollo
de las diferentes sociedades.

El aporte cultural mas
importante y representativo
de la sociedad Chancay es
la manifestacion textil el cual
es expresado en variedades
tecnoldgicas y creativas, por
lo general estos materiales
estan asociados a diversos
contextos funerarios que

afirman la existencia de

i TELAS PINTADAS CHANCAY - HUACHO PROPIEDAD DE
giupas sociales UN COLECCIONISTA

estratificados. Este tipo de material cultural fue el mas buscado por los
saqueadores de tumbas y las muestras finas las encontramos en poder de

algunos coleccionistas ya sea en el Peru o en el extranjero.
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Las evidencias arqueolégicas han demostrado la presencia de gasas,
telas llanas y telas pintadas, tapices Kelim, tejidos doble cara, los
brocados, tejidos anillados, los entrelazados entre otros (Van Dalen 2008:
80), en el caso de las telas pintadas presentan motivos decorativos de
personajes
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rfos, 1 5 -
zoomorfos, .
de aves i
marinas Yy
en  otros

-
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casos la IR
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it

representa

cion es
abstracta . ,' CORTESIA DE VAN DALEN 2004
Jorge Muelle expone en su articulo “Muestras del Arte antiguo en el Perd”

que el

“arte es una presentacion intuible de un contenido espiritual, hay en
el dos elementos: lo que se quiere expresar y los recursos de
expresion, es decir una inspiracion que tiende a matenalizarse, a
manifestarse, a hacerse sensible, y una técnica al servicio de esa
inspiracion es decir el fondo y la forma”. (Muelle 1936: 1)

Mas adelante aclara que la imperfeccion de la forma no es sino

reflejo de la imperfeccion de la idea®.

La materia prima para la confeccion de estas telas es el algodon y en
menor porcentaje es lana de camélidos, el color base utilizado fue el
blanco sobre el cual se aplicaban pinturas naturales de diferentes colores
(Van Dalen loc. cit.), mientras con la lana de camélidos eran utilizados por

los colores naturales del animal. Gayton sugiere que este tipo de trabajo

8 Ibid.: 1936: 2. En este articulo trata de explicar el proceso evolutivo del arte y como las
sociedades andinas la concibieron.
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en la confeccion del vestido del hombre andino cumple con ciertos

componentes que son:

“el tamario de fibra, color, tejido, disefio y adormnos tales como
los bordados, aplicaciones, terido y pintura”. Y mas adelante
manifiesta “que la permutacién de estos componentes ha dado
como resultado la creacién de estilos vanados que representan a
una sociedad o a un periodo social” (Ibid.: 1978: 271).

Por la calidad de los tejidos y la cantidad de los mismos suponemos
que fue una de las actividades econémicas de importancia junto a la
produccion de ceramica y agricola como lo afirma Moseley (1975). Pero
los saqueos constantes no han permitido que logremos identificar
contextos o talleres de elaboracion
textil y también no se pudo encontrar

datos de investigacion referentes al

tema dentro de la sociedad Chancay.

Algunas investigaciones en g g 4& ; % “ft‘- ;;
Makaton lograron identificar vy

Unku
registrar fardos funerarios por

ejemplo Tarazona (1997) resalta la indumentaria con la que encontraron
una momia siendo la mas llamativa y recurrente “un turbante de colores
granate y negro, considerandola que es una de las prendas que usé en
vida a manera de distintivo, esta caracteristica se repite en cabezas
momificadas dentro del cementerio de Huarangal en Huando” (Ibid.: 8)

Otro elemento importante son los mantos que componen el envoltorio
funebre estos se caracterizan por ser extensos y en varias capas, pueden
ser también coloridos y de buena calidad, por lo general las mantas que
tienen contacto directo al cuerpo son las mas finas, estos elementos
pueden afirmar y simbolizar la riqueza y estatus del individuo.

Otro estudio realizado por Fung (1959) de los materiales recuperados
del sector “C” de Makat6on determinan la calidad de los textiles a base del
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andlisis de la torsion de los hilos por ello plantea el uso del término
“Twine” que significa “Entrelazado™. La finalidad de este estudio es ver la
preponderancia de la torsién y elaboracion de los hilos gemelos en Z (/)
procedentes del norte y S (\) que proceden del sur del Peru y verificar la
asimilacion de ambas tradiciones. Dentro de las poblaciones andinas
actuales los tejedores prefieren el uso de los hilos gemelos que tengan
una torsion en Z, justifican este pedido en la calidad del acabado y junto a
ello la durabilidad del mismo; pues al parecer es una tradicion
prehispanica de caracter andino ya que los textiles Chancay también
presentan esa caracteristica en la confeccion de sus prendas. En sus
estudios Lavalle (1990: 30) determina que “los tejidos obtenidos con hilos
de trama son menos valiosos que las listas logradas con hilos de
urdimbre”. Los tejidos obtenidos con hilos de trama tienden a
desenvolverse con gran facilidad provocando el deterioro rapido de las
prendas es por ello que no es recomendado en la textileria andina actual,

pues se considera que es un trabajo de mala calidad.

Las representaciones de simbolos iconograficos en los diferentes
materiales culturales de la sociedad Chancay siempre nos han llamado la
atencién no solo por la calidad de su acabado o su disefio, sino por el
mensaje oculto que existe dentro de ellos. Existe una reducida cantidad
de informacion acerca de los analisis iconograficos en los textiles
Chancay con certeza no sabemos cual fue la ideologia o creencia de la
poblacién, pues en base a ello plasmaron sus representaciones en los
textiles y ceramica. Como sabemos la textileria es el material cultural
mejor elaborado en esta época y es el reflejo como Rowe (1946) lo
menciona del “effort invested in their creation, and their decoration with
religious symbols, indicate their cultural importance” (Citado en Kula 1991:
264) [Traduccion: del esfuerzo invertido en su creacion y su decoracién
con simbolos religiosos, indican su importancia cultural].

? Este estudio proviene del andlisis de los materiales de una Tumba saqueada (1959: 80)
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Otro aspecto de la textileria es la elaboracion de las muriecas de trapo
Chancay que no es frecuente en ofras sociedades costeras. Este tipo de
objetos nos ha permitido conocer los vestidos femeninos, peinados y
hasta se podria decir el maquillaje que pudo existir en aquellos tiempos;
hasta el momento no tenemos con exactitud en ningan artefacto la
representacion femenina. Al parecer la mujer tuvo una presencia no muy
influyente en la sociedad.

Este desarrollo textii en la sociedad Chancay se debié a la
especializacion laboral que existia en aquel entonces permitiendo la
produccién de los elementos como los hilos, pintura, el tejido y adormos
por parte de personal especializado en cada actividad.

2.1.3.- RELIGION CHANCAY

El concepto de religion prehispanica es bastante complejo en el
desarrolio de las sociedades y de la humanidad ya que abarca un campo
subjetivo y mental del hombre donde se mezclan las emociones con
algunos rasgos especificos de la naturaleza. Desde los inicios de las
sociedades fue concebida como un medio de comunicaciéon entre el ser
supremo y el hombre es debido a ello que aparecen los cultos y adoracion
a los apus o cerros, aparecen también la interpretacion astronomica y
otros. La religion en la época prehispanica como en la actualidad jugé un
papel importante en el comportamiento moral del hombre y que trata de
asociar su origen con alguna deidad totémica, es decir trata de vincularse
con el medio geografico que lo rodea.

A lo largo del proceso de desarrolic de las sociedades la religion
fue tomando aspectos y matices que se manifestaban mediante las
practicas segun Horkheimer (1943:78) “del animismo, chamanismo, la
magia y el totemismo...” a su vez manifiesta que estos conceptos no son

la sucesidn evolutiva de la religion, sino que pudieron haberse
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desarrollado de manera independiente en cada sociedad, en el caso del
Perd el Totemismo fue de mucha importancia ya que “consiste en
identificarse como descendiente de un tétem comdan [basicamente eran
reunidos por la fe] que se representaban por un simbolo”. Entre los
Totem que podemos mencionar estan los astros, estrellas, animales y
cerros. Cada uno de ellos en orden de jerarquia. Posteriormente aparecen
los dioses personales'® que son mitad humano y mitad zoomorfo, que
tienen poderes scobre naturales y al mismo tiempo sentimientos.
Horkheimer presenta una relacion de los dioses que pertenecen a esta
categoria y se desarrollaron en las diferentes sociedades prehispanicas
peruanas mencionando entre ellas a. Kon, Mamakocha, Pachakamaj,
Wirakocha. (Ibid.: 83)

Las primeras evidencias de la religion en el Peru se manifiesta en la
Cultura Chavin en el Periodo Formativo (2,000 — 500 a.C.) mediante la
Estela de Raimondi'! que representa la trilogia entre el aire, la tierra y el
agua, y que ha abarcado un espacio territorial amplio. Es posible que
hayan existido formas de religion anteriormente pero estas no se
expandieron a nivel territorial como en ia Cultura Chavin. Carridn (1959)
ha publicado una extensa recopilacién de imagenes atribuidas a las
deidades de la costa central andina, entre ellas algunas se asemejan
notablemente al llamado “deidad solar”, tan representado en escudillas y
telas pintadas Chancay.

En la sociedad Chancay las representaciones de posibles deidades
fueron plasmadas en la textileria y en algunos casos en la alfareria, pero
estas se encuentran en un proceso de deterioro avanzado debido a la
exposicion constante al medio ambiente a causa de los profanadores de

tumbas, cabe recalcar que las muestras encontradas provienen de las

19 Yermino que utiliza Horkheimer en 1943: 82, para referirse a personajes de caracteristicas
antropomorfas y zoomorfas.

11 Makowski (2000: 73), considera que el Obelisco de Tello es 1a imagen que puede representar
con mayor claridad la cosmovisién andina en la época Chavin.
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colecciones privadas como el “Museo Amano®. No se sabe mucho acerca
de la religion en la sociedad Chancay, no obstante Rostworowski nos

ofrece una vision etnografica manifestando que

“Tenian como adoratorio principal la Huaca Choque hispana, a dos
leguas de Huacho. Este lugar era centro de reunion periédica de
los pueblos cercanos donde intercambiaban productos. El idolo que
tenian era un animal que podria ser de manufactura Chavin, al
excavar en el mismo sitio del idolo se encontraron otros idolos
pequerios, uno de concha marina y el otro de muniequito de plata
vestido de serrano. En una de las conchas se encontré un idolo
progenitor de ellos”. (Ibid.: 1981: 128).

Otra informacién proporcionada por William Reid plantea que

“un personaje dominante en la textileria Chancay es una divinidad
con brazos extendidos a cada lado y piernas abiertas en
semiflexion. El atuendo de esta divinidad es generalmente
adornado con elementos decorafivos, tales como penachos de
plumas, orejeras y narigueras, y es curiosa la vanacion en cuanto
al numero de dedos, pies y manos. Representados mucho més
frecuentemente de frente que de perfil, tales personajes han sido
identificados como posibles representaciones de Kon y de
Pachacamac” (Reid, 1982: 94).

Segun Van Dalen (comunicacion personal) el sistema de culto religioso
estuvo dirigido por un cuerpo jerarquico de sacerdotes andinos,
encargados de dirigir el culto a huacas, santuarios, idolos, mallquis,
conopas, etc, Entre este cuerpo especializado de sacerdotes figuran:
ministro mayor, aucachi, yayachi, Intimilla, Yanapac, Huacavillac,
Malquipvillac, Libiapvilla, chacrapvillac; funcionarios como Camachiyoc,
Macsas, Liactacamayoc, Colcacamayoc, hechiceros y adivinos como
Sancos, Cauchos, Auqui, Chonioc, Huararicuc, Chacha, Umu, Moscoc,
Cauya, Socyapacha, Laica, Rapiacamayoc, Pacharicue, Pachacatic y

Micuirunac.

En particular consideramos que el Cerro Makatén jugd (y continua
hasta la actualidad) un rol muy importante en la cosmovision de la

poblacion Chancay ya que en este lugar también se encontraron algunas
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ofrendas modernas como flores o rosas, bebidas como vinos y cana,
cartas, ropas interiores, fotografias entre otros afirmando asi la
continuidad del sitio como un lugar sagrado con vigencia tutelar para
algunos sectores de la poblacion.

2.1.4.-LOS TATUAJES CHANCAY

Los primeros estudios de evidencias de cuerpos tatuados es
reportado por Villar en 1935, identificando que algunos restos de los
trabajos graficos realizados sobre la piel de las momias humanas

posiblemente se asociaban a
personajes de elite. Estos restos

fueron encontrados en la

Necropolis de Ancoén y eran ;
“momias con ftatuajes de color i h
negro, rojo y amarillo, como los o

que en 1880 habia descubierto el
aleman Reiss”. (Ibid.: 1935: 232).
Ruiz (1998) menciona también,

para el valle bajo de Huaura, la

presencia de individuos enterrados ;
que presentaban tatuajes en las 1 L Y

extremidades a base de ﬁguras CORTESIA DEL MUSEO REGIONAL DE HUACHO
geométricas que se extendian a modo de franjas tanto en las piernas

como en los brazos.

Casi la totalidad de la informacion obtenida proviene de las
descripciones de entierros profanados por huaqueros. Otros reportes
(Tarazona, 2000: 39) proceden de ejemplares conservados en el Museo
Escolar de Huando que procederian también de Pisquillo Chico, los
cuales tendrian los mismos disefios geométricos. En un recorrido
realizado en el sitio arqueolégico de Pisquillo Chico y Cuyo se observo
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que en la superficie del area funeraria existen evidencias de restos
humanos, especificamente las extremidades superiores e inferiores que
presentan tatuajes, estos
disefios fueron aplicados
sobre la piel y tenian aun un
color azulado, representando
simbolos geométricos a base
de lineas horizontales vy
diagonales. Dentro de cada
franja se alineaban una fila
de triangulos contrapuestos a
otros, de tal manera que el
espacio sin tatuar conforma
la figura de un rombo, siete
en total, desde los nudillos
hasta la mufieca, en donde
una doble franja transversal

pone limite al area tatuada.

ng.mmymhmbm@m&mﬁﬁﬁs@hﬁ&hmﬁ
Villar (1935), Ruiz (1998) y destubiarta on Cary (o, Huzcn

Tarazona (2000) proponen la hipétesis de que el tatuaje haya sido para

personas que ocupan un determinado estatus o pertenecian a un grupo

social diferenciado.

2.3.- LA PRESENCIA TAWANTINSUYU EN CHANCAY

El fortalecimiento del imperio Tawantinsuyu, comenzd con la
expansion de su territorio luego de la demrota de los Chancas. Logrando
incorporar en su avance a los diferentes grupos sociales como los Soras y
Rukanas ubicadas en la actual provincia de Lucanas en el departamento
de Ayacucho, que inicialmente formaron parte de la confederacion
Chanca. Una de las campafas militares estuvo a cargo del general
Capaq Yupanqui, hermano del Inka, el cual se encargd de conquistar las
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naciones Huancas, Huarochiri, Yauyos, Chucurpo, Atavillos, Canta,
Tarama, Chinchaycocha, Checras y por ultimo Cajatambo. Una vez que
las sociedades alto andinas de la serrania norcentral fueran sometidos
procedieron con la construccion de grandes recintos de caracter
administrativo, politico y religioso como simbolo de dominacion y poder.
Posiblemente a partir del cual continuaron con la incursion a los valles
costeros sometiendo a cada sociedad que se encontraba en el paso,
entre ellos los Chancay.

Cobo en 1653 refiere a un episodio de la presencia Inka en la costa:

“Entrando por lo que al presente es distrito deste arzobispado de

Lima, le ofrecieron la paz los valles de La Nasca, Ica y Pisco, con
los indios de Chunchanga y Humay; mas los de Chincha tomaron
las armas, que eran muchos, y pelearon muchas veces con la
gente del Inca, de la cual quedaron vencidos... Finalmente, los
redujo el Inca a tal estado, que se le hubieron de sujetar.
Alcanzada esta victoria por el Inca, le dieron la obediencia
pacificamente los valles de Mala, Chilca, Pachacama, Lima,
Chancay, Guaura y la Barmranca, con todos los demas que hay
antes del de Chimo”.(Ibid.: 243)

Es por ello que ios inkas utilizaron diversas estrategias de
dominacion, hicieron anexiones violentas y pacificas, estableciendo asi un
control territorial y aprovechando los diferentes recursos mediante la
fuerza de trabajo de las sociedades sometidas.

La presencia del imperio Tawantinsuyu en el valle de Chancay —
Huaral marca el inicio de una nueva etapa social, con modificaciones a
nivel estructural y posiblemente a nivel social, para éste ultimo no
tenemos evidencias arqueologicas que determinen un cambio interno en
el aspecto organizativo Chancay. Van Dalen (2008: 82) considera que la
dominacion Chancay fue indirecta, debido a que no se encuentran
construcciones del Tawantinsuyu muy desarrolladas o complejas como se
dio con otras sociedades alto andinas y surefias que coexistian
paralelamente a los Chancay, pero si se encuentra un cambio en el
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sistema constructivo, es decir la tecnologia arquitecténica cambia y se
llegan a construir espacios ortogonales de diversos tamafnos a base de

tapias.

Las tapias'? son bloques grandes de tierra endurecida dispuestas
horizontalmente en la construccion de los recintos ortogonales con la
técnica de panos murdrios, estas estructuras arquitectonicas Inka
ocuparon sitios estratégicos que permiten la vigilancia oportuna con vista
directa a la poblacion y en algunos casos estan superpuestos creando
remodelaciones arquitectonicas hechas dentro o sobre las construcciones
ceremoniales y administrativas Chancay en poblaciones de relativa
importancia. Hyslop (1990), senala que los centros de gobierno Inca

... se ubicaban en asentamientos que sirvieron como cabecera de
los antiguos sefiorios o estados regionales como Tambo de Mora
(Chincha), Chucuito (Puno), Tomebamba (Ecuador), Xauxa (Junin),
o ubicados en espacios fisicos libres de ocupacion para fundar los
nuevos establecimientos como Pumpu, Huanuco pampa, etc. (Ibid.:
87).

Santillana (1984), encuentra en la Centinela, evidencias
arqueolégicas de ocupaciéon local y estatal Inka, observando la
separacion espacial de ambos grupos sociales pero también la union de
estas, lo cual se entiende porque al arribo Inka a la zona en cuestion se
procedié con una dominacién pacifica sin alterar el patron existente. Con
relaciéon a la ceramica, apenas unas cuantas formas senalan la influencia
del arte cusqueno; el acampanado de los golletes, la posicion de las asas,

la copia de los aribalos con motivos y diseiios Chancay.

Kroeber (1926), Kauffmann (1973), Jiménez (1982) y Horkheimer
(1963) plantean que en la cultura Chancay la influencia inca es minima o
nula y que posiblemente se haya mantenido hasta después de la liegada
de los espafioles. Sabemos que el dominio de un estado poderoso se

12 \an Dalen (2008: 85)
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evalla en la cantidad y calidad de los cambios introducidos ya sean estos

a la fuerza o por voluntad propia de ta sociedad sometida.

Krzanowski y Krszysztof (1986), demuestra que la ceramica Inca
aparece en la parte alta en casi un 50% de los sitios de la cultura Cayash.
Cardenas (1977: 24) basandose en su trabajo de campo en el valle de
Huaura demuestra que la presencia Inka en la parte baja se encontré solo
en el 7% de los sitios de la cultura Chancay. Al mismo tiempo considera
que “los sitios ubicados en el valle de Huaura como Chacaca, San
Cristébal D, Chambara A, Chambara B, Tumaray, Desamparado, Quintay,
Casa Blanca, Cerro Colorado, Cerro colorado Este y Laur, Pisquillo
Chico, Pampa hermosa en el valle de Chancay presentan evidencias de
la presencia Inka basados en su ceramica”. Para esta época cultural Van
Dalen (Op cit.:96) agrega los sitios arqueoldgicos de: Cuyo, Lumbra,
Huando, Pasamayo y Lachay. Con los resultados de la investigacion de
Cardenas se cuestiona el planteamiento sostenido por Kroeber (1926),
Kauffmann (1973), Jiménez (1982) y Horkheimer (1963), demostrando de
manera veridica aunque incipiente la presencia Inka en el valle de

Chancay.

Es evidente que aun falta investigar mas acerca de esta sociedad
y sus diversas manifestaciones culturales durante los periodos tardios,
pues futuras investigaciones nos aclaran el panorama social y cultural.

2.4.- ESTILOS CERAMICOS DEL PERIODO INTERMEDIO TARDIO EN
LA COSTA NORCENTRAL DEL PERU

Investigaciones realizadas en ocasiones anteriores en la zona de
los valles de Chancay y Huaral han demostrado que existe una cantidad
variable de estilos y tipos no identificados, es por ello que los

investigadores actuales aun no coinciden en la nomenclatura de estas
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representaciones estilisticas cosa que en cierta manera imposibilita la
identificacién plena de los rasgos productivos alfareros que podrian
corresponder a grupos sociales diferentes o expresar un proceso de
desarrollo y asimilacion social a lo largo del tiempo.

En un inicio Uhle (1926: 267), plantea la primera secuencia
estilistica en base a sus excavaciones en Ancon, la cual incluye hasta
cinco estilos independientes: “Black-on-white, Three colour geometric,
Epigonal (3 and 4 colours), white on red e Interiooking™”. Esta propuesta
ha sido cuestionada por Patterson (1960) definiendo que el estilo
Interlooking™ pertenece épocas mas tempranas como el Periodo

Intermedio Temprano especificamente a la cultura Lima.

Cornejo (1985) propone cuatro fases para Chancay teniendo como
base sus excavaciones en Lauri. La fase 1 se caracterizo por el material
Teatino incluyendo la decoracion estampada o estilo Pativilca. La fase 2
se caracteriza por el estilo Tricolor Geométrico. La fase 3 se caracteriza
por el estilo Chancay negro sobre blanco y esta subdividida en las fases
3A y 3B. La fase 3A incluye la ceramica del estilo Lauri Impreso'
establecido por Horheimer'®, y la fase 3B aparecen formas nuevas de
ceramica y corresponden al Periodo Horizonte Tardio.

Van Dalen'’ trata de interrelacionar la actividad social y la
produccion alfarera planteando que para esta sociedad existe un solo
estilo cultural conocido como CHANCAY el cual se subdivide en cuatro
tipos como Negro sobre blanco, Crema, Llano sin decoracion y Lauri
impreso, siendo estos el resultado de una serie de expresiones que se

 Los temas de este estilo se caracterizan por representar a peces y culebras que se entrecruzan
de izquierda a derecha, dejando espados vacios que se llenan con otros motivos similares.

** Fue descrito por primera vez por Pablo Rosellé en 1952; y posteriormente reconocido como
Lima por Tomas Patterson en 1960 como resultado de sus excavaciones en Cerro trinidad.

13 Krzanowski 1986: 67, hace un estudio comparativo entre Lauri Impreso y el estilo Quillahuaca
encontrado en las alturas de Huaura.

* Ibid.: 1962: 3.

" \bid.: 2008: 77.
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desarrollaron de manera simultanea formando parte de un mismo

desarrollo social, en este caso la

Sociedad Chancay.

2.4.1.- Tipo Negro sobre Blanco: Es
frecuente localizarlo en todos los sitios
relacionados al Intermedio Tardio, se le
conoce también como Chancay Clasico.

Investigadores como Horkheimer
(1962, 1963, 1970), Krzanowski (1991),
Ruiz (1994), Van Dalen (2008) y Lavalle
(1990) aluden que la decoracién de la
ceramica negro sobre blanco es
geomeétrica y parece extraer disefios de

la textileria y la disposicion general de la

decoracibn es en paneles
asimétricos y los simbolos
decorativos son elementos
geomeétricos son lineas

longitudinales paralelas, puntos,

triangulos, rombos, lineas
cruzadas y disefios de peces,
lagartijas, pajaros y monos
tratados con gracia. Tarazona
(1997b), reconoce como “estilo” a
los materiales que tienen estas
caracteristicas, mientras que Van
Dalen (2008) prefiere identificarlo
como un “tipo” de un estilo
general conocido como Chancay,

siendo el mas importante que se




pudo desarrollar para esta sociedad.

Amano (1996: 9), considera que el estilo negro sobre blanco
siempre estuvo relacionado con una determinada jerarquia social y que su
produccion fue en niveles industriales, las vasijas mas comunes que
presentan este tipo de decoracién son los platos, cuencos, vasos,
cantaros antropomorfos y Cuchimilcos que frecuentemente estan

asociados a contextos funerarios.

1 5CM

| I BANDA ICONOGRAFICA

2.4.2.- Tipo Crema: No existen estudios anteriores que definan con
claridad este Tipo Ceramico. Es planteado por Van Dalen (2008:78) como
una expresion estilistica propia coetanea con el negro sobre blanco

siendo recurrente en los diferentes sitios que pertenecen a este periodo.
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Se trata de una ceramica que presenta engobe de color crema en

toda la superficie en algunos casos
los disefios estan a base de pintura
crema que a simple \vista
parecieran errores decorativos,
normalmente estan disefiados en
la superficie externa, los motivos
aparentes son bandas irregulares
que se parecieran representar
algunas veces a las olas y en otras
son asimétricas, se ubican a la
altura del cuerpo. La manufactura
de estos materiales es modelado.

El acabado final se realiza previo
alisado con la finalidad de e

homogeneizar la superficie. Las formas comunes son los platos, vasos y
los cantaros donde el uso de los moldes es casi nulo.

2.4.3.- Tipo Llano o sin decoracion: Este es uno de los tipos que
también ha recibido poca atencién por parte de otros investigadores.
Normalmente se le asocia a vasijas de uso domestico ya que es frecuente
encontrar una gruesa capa de hollin en la superficie externa, mientras en
el interior se encuentran restos de alimentos secos por evaporacion
(podria tratarse chicha, sopa o algun otro tipo de alimento), en algunos
casos también se encuentra quemado.

Este tipo de alfar se caracteriza por ser sencillo en su acabado,
presenta un engobe natural en ambas superficies, la manufactura es
modelada, presenta alisado en la superficie externa. Los desgrasantes
son a base de arena fina y mediana, feldespato y mica. Presenta una
textura aspera y en algunos casos un tanto rugosa. El color recurrente de
la pasta es naranja rojizo y en otros de tonalidad grisacea, normalmente
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la coccion se dio en horno oxidante. Las formas recurrentes para este tipo
se relacionan con ollas y demas materiales de uso doméstico, su difusion
abarca un area similar a los de mas tipos Chancay.

2.4.4.- Estilo Lauri Impreso: Horkheimer defini6 a este estilo como
“Lauri Impreso: Lauri por haber sido descubierto en el gran cementerio de
Chancay, Impreso por su decorado a base de impresiones principalmente
con canas” (Ibid.: 1963:
372). Algunos
investigadores consideran
pertinente asociarlo dentro
del estilo Chancay como

una de sus variantes'®, en

cambio otros como
LAURI IMPRESO - MAKATON
Krzanowski (1991b), Cornejo (1991), Krzanowski y Krzysztof (1986) lo

clasifican como un estilo propio que en cieta manera cumple
caracteristicas autonomas en
disefos decorativos e incluso en
su produccion y el uso de la
materia prima. Este tipo se
caracteriza por diferenciarse de
los antes mencionados ya sea
en el aspecto decorativo y
composicién de la pasta. Fue
descubierto por primera vez por
Horkheimer en 1962 durante los

trabajos que realizaba en el valle

e

[ ’ : i !
et e

de Chancay.
VASIJA DE USO DOMESTICO LAUR! IMPRESO

_ ) MAKATON
Por su calidad tecnolégica

'8 van Dalen en el 2008, lo considera como parte del Estilo Chancay, manifestando que su uso es
exclusivamente domestico.

47



Horkheimer (1962), manifiesta que “es un estilo coetaneo con Chancay
ulfimo, no corresponde a un periodo 0 una cultura sino que simplemente
acompafia al estilo predominante”. Por otro lado Lumbreras (1969: 295)
considera que “pertenece a la fase inicial de la sociedad Chancay,
considerado como ceramica de uso domeéstico y popular, debido a su
acabado rustico y falta de representacion disefiografica”. A este aporte
Krzanowsky (1991b: 234) aclara que el Lauri Impreso no tiene ninguna
relacién de transicion con el estilo Teatino logrando diferenciarlo de esta

manera del Horizonte Medio.

Con la finalidad de identificar de manera precisa a este estilo
Krzanowsky (1991b: 234) llega a clasificarlo en ocho variantes y realiza
una comparacion con la ceramica del tipo Quillahuaca del alto Huaura.
Encontrando una ligera variacion, por el cual plantea que el origen de este
estilo se encuentra en la costa y no en la sierra.

Se caracteriza por presentar decoraciéon a la altura del borde
consistente en pequenos circulos impresos con canas, estas impresiones
circulares pueden ser de una hilera, dos y hasta tres hileras. Estas
decoraciones se pueden ubicar en el borde y la mitad superior del cuerpo
de la vasija. Las formas comunes en las que se encuentran son las ollas

de uso domestico.

La decoracion en el alfar Chancay se muestra de manera tan
irregular e imprecisa pues hasta la actualidad no se ha descubierto la
razon de ello, en algunos casos se ha encontrado material ceramico con
evidencias de deformacion llegando inclusive hasta el vidriado a causa de
las altas temperaturas a las que fueron expuestas, estas caracteristicas
nos hace suponer que el material alfar posiblemente fue elaborado con
poco tiempo de anticipacion, motivo por el cual los artesanos en su afan
de obtener el material a tiempo procedieron a decorarla de manera rauda,
Lavallé (1990) y krzanowski (1991a) consideran que los alfareros tuvieron
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descuido permanente en el control de coccién o el uso de los hornos
oxidantes. Decorativamente existe una gran diferencia con relacion a los
estilos y tipos que la preceden y anteceden al parecer la tecnologia
alfarera no tuvo gran aceptacion como las técnicas de los artefactos

textiles que si lograron dominar

2.5.- ESTILO CERAMICO DEL HORIZONTE TARDIO EN LA COSTA
NORCENTRAL DEL PERU

2.5.1.- Estilo Chancay - Inka: Fue identificado por primera vez por
Krzanowski (1991: 206) como estilo mixto y
posteriormente como Estilo Chancay — Inka
en base a sus excavaciones realizadas en
Chacaca en el valle de Huaura. Este estilo
vendria a ser lo que Cornejo en 1985
plantea como Chancay fase 3B, que
aparece con la llegada del Tawantinsuyu en
la etapa de expansion y dominacion de

sociedades en la region costera.

Actualmente la presencia Inka en la

costa norcentral, ha sido cuestionada por CORTESIA DE VAN DALEN 2008
ciertos investigadores como Jiménez (1982: 26), Horkheimer (1963: 378)
justificando no encontrar sefales de poder Inka en la zona, especialmente

en material ceramico y arquitectonico.

Es sabido que para medir la presencia o dominio de una sociedad
externa nos tenemos que referir a la cantidad de cambios implantados o
en caso contrario, asimilados por la sociedad dominada ya sea en |a
alfareria, arquitectura, contexto funerario y otros. Dicho de otra manera,
las sociedades dominadas experimentaran un proceso de transicion
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cuitural, el cual se vera reflejado en
las expresiones artisticas y por ende

sociales.

Este estilo se caracteriza por
presentar algunas variaciones en las
formas, pero siempre manteniendo
un matiz local y la simplificacion de
disefios tardios el cual esta
determinado por el uso continuo de
los colores negro sobre blanco.
Kauffmann (1973: 437) propone que

el estiio Chancay continta aun

después de la conquista Inka, evidentemente sufriendo ciertos cambios
de asimilacion como en las formas e inclusive se podria decir en los

simbolos iconograficos.

Con frecuencia encontramos bordes rectos divergentes con labios
ojivales o de biselado externo con cuerpo globular y base cénica y semi
conica, como también algunos vasos tipo kero que presentan similares
caracteristicas tecnoldgicas. Por la calidad y manufactura podemos inferir
que estos ejemplares fueron elaborados por los artesanos locales y

posiblemente la materia prima también sea de la zona.
2.6.- REPRESENTACIONES ESCULTORICAS

Estas representaciones frecuentemente son halladas dentro del
tipo Negro sobre Blanco y asociados a contextos funerarios de
importancia.

174526

50



2.6.1.- Cuchimilco: Son representaciones antropomorfas de dimensiones
variadas (0.08 — 1M), normalmente se les encuentra cubiertos con ropa a
modo de capas o pantalones, otras /,/”" T

presentan ropa femenina a base de w

faldas. Morgan (1991: 155), plantea
que es un elemento cultural continuo
en el antiguo PertG desde el Pre
ceramico hasta la conquista
[espafiola]. Cabe resaltar que Fung
(1988) determina la presencia de
estas representaciones en ceramica
sin coccion para Bandurria, Wendt

(1964) para Rio Seco entre otros y

para el Formativo y el intermedio MAKATON UNIDAD 04

Temprano se las encontré6 en Ancoén con las excavaciones de Rosas
(1970). Al parecer que durante la Cultura Lima esta tradicion decae ya
que no pudimos encontrar hasta el
momento referencias cientificas que nos
indiquen de la produccion de estas
representaciones. Silva (2009) realiza los
analisis de una seria de representaciones
antropomorfas logrando asociarias
cronolégicamente como pertenecientes al
Horizonte Medio y provenientes del Valle
de Huaura.

Morgan (1991: 156), plantea que la
Cultura Chancay marca una ruptura en la

tradicion de las figurinas de la Costa

Central logrando expresar los atributos
sexuales con mucha libertad ya que MAKATON UNIDAD N° 02
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anteriormente hasta el Horizonte Medio estas figurinas eran
estereotipadas, es decir que no representaban dichos atributos.

Una de las caracteristicas de estas figurinas es que expresan mas
a detalle sus rasgos sexuales siendo estos sobresalientes a simple vista.
Estas representaciones son diversas en sus formas, tamanos y posturas,
algunos de ellos pueden tener la cabeza conica, plana, punteadas
normalmente son tres puntas que sobresalen de la cabeza, cada una de
ellas presenta un orificio, posiblemente para colocar un adorno decorativo
como una pluma; algunas se encuentran con una tela a la altura de la
cabeza amanera de una vincha o sujetador de cabello, estan también con
los brazos extendidos, brazos juntos o levantados, de igual manera las
piernas. Estas representaciones expresan la situacion social del personaje
perteneciente a una elite y que posiblemente haya tenido una
deformacidn craneana. Silva (2008) menciona que estas representaciones
estan asociadas a contextos funerarios y que siempre estan en par,
(varon y mujer); asociandoles una funcion ritual y de estatus, en otros
casos puede representar el nacimiento del individuo en la otra vida a partir
de la union de estos. En nuestras excavaciones pudimos encontrar la
presencia individual de este elemento representativo.

2.6.2.- China: Son vasijas con representaciones antropomorfas la
representacidn del rostro se encuentra a la altura del cuello (Caras
gollete), cerca al borde se observa la representacion de un tocado a
manera de gorra con algunas voluta que sobresalen en cuatro direcciones
simétricas, las orejas son aplicaciones modeladas en formas curvas, el
rostro tiene una expresion suplicante, la decoracion es a base de pintura
negra que rodea el ojo ligeramente rasgado y recrea dos lagrimones que
caen sobre la mejilla, la nariz y la boca también son a base de
aplicaciones y estan pintadas de negro simulando una barba triangular.
En algunos ejemplares se nota por primera vez la presencia de una china

tuerta de la misma forma y posicion de las demas. El cuerpo es globular
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ovoide, las exiremidades se

encuentran plasmadas por
protuberancias ligeras hechas
por la presiéon externa creando
la forma de los brazos y piernas
en posicion de cuclillas, las
cuales se encuentran
resaltadas con pintura de color
negro sobre un fondo crema.
Las manos son a base de
aplicaciones, se ubican a la
altura del pecho, con dedos
que son producto incisiones;
estas manos sujetan un kero o
también esta

vaso el cual

decorado en negro sobre blanco.

Esta caracteristica alfarera fue descrita por Amano al realizar el

CHINA DE MAKATON UNIDAD N° 05

analisis de sus muestras y llega a la conclusion de que:

“... existen varias formas de cantaros que presentan pintura facial;
los de cuerpo ovalado alargado que representa un personaje
antropomorfo en posicion de cuerpo flexionado. Sus extremidades
superiores e inferiores son insinuadas en relieve, mientras que las
manos son modeladas y estan sosteniendo un vaso a la altura del

torax”. (Ibid.: 1994: 7.)

Por sus caracteristicas expresivas queda descartada la idea de que
cumplié la funcién domestica, la limpieza y buena conservacion de estos
alfares sugieren que fueron hechos exclusivamente para los rituales y

contextos funerarios, no sabemos con certeza que era lo que contenian,
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pues necesitamos de anadlisis mas apropiados para determinar tal
funcion.

Cornejo (1991: 98), presenta una serie de grafias encontradas en
asociacion a contextos funerarios del Cementerio de Lauri, en el cual
refiere a que pertenece al estilo Chancay propio. No sabemos con certeza
cual fue la funcion especifica de este material; Amano (1961 y 1996.)
conceptia que las decoraciones en estas vasijas reflejan la funcién o
papel que los personajes cumplian dentro de su sociedad.

Esta sociedad Chancay ha representado una variedad innumerable
de estas vasijas China. Son

vasijas que aparecen a partir
del Intermedio Tardio en la
costa norcentral
especificamente con la
sociedad Chancay. Es posible
que estas vasijas sean el reflejo

(tipo  fotografico) de |los
individuos enterrados. Si estas
vasijas representan a los
personajes  principales es
posible que haya existido un
grupo de artesanos dedicados

a la produccion especifica de
estos alfares, los cuales fueron ROSTRO ANTROPOMOREO
decorados teniendo en cuenta DE LA CHINA. MAKATON Unidad N° 02

sus rasgos fisicos, estatus y funcién dentro de la sociedad, esto explicaria
la razén del porque se hicieron de manera acelerada las decoraciones,
siendo rusticas e imprecisas como si hubiera sido hecho a la ligera o con

poco interés utilizando colores que son negro sobre crema.
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La sociedad Chancay como tantas ofras sociedades, logré un
desarrollo cultural en ciertos aspectos unas con mayor y otras en menor
intensidad, el resultado de las diferentes Investigaciones pone en
manifiesto que dieron mas importancia a la textileria y en segundo lugar a
la alfareria. Otro aspecto importante es la agricultura y la pesca que
jugaron un rol econémico basico para la subsistencia de las poblaciones.
Por ello Moseley (1975: 72), alude que “fa produccién de alimentos,
elaboracion de textiles y la fabricacion de ceramica fueron las actividades
que consumieron la mayor parte de tiempo de la poblacion”. Estas
actividades fueron basicas para la interrelacion social y étnica de los
diferentes estratos poblacionales reafirmando las politicas de estado
paternalista que se estaban desarrollando, las mismas que fueron
aprovechadas de manera parcial por los grupos dominantes de la sierra.
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CAPITULO

ELSITIO ARQUEOLOGICO DE MAKATON Y SUS CONTEXTOS
FUNERARIOS

3.1.- MAKATON

Makatdn se ubica geograficamente a lado noreste en las faldas del
Cerro del mismo nombre. Se localiza en las coordenadas UTM:
258726.74 E y 8724849.40 N, (WGS — 84); a una altitud de 176 metros
sobre el nivel del mar. Este sitio arqueologico se dispone de manera
horizontal abarcando medianamente pequenas hendiduras que posee el
cerro hacia el lado sur del sitio. El sector A y B comparten un area
aproximadamente de 25, 250 m’, mientras que el sector C se encuentra a
400 m de distancia hacia el lado Oeste de los sectores A y B, tiene un
area de 14, 300 m?. Fue identificado por Agurto y Sandoval en 1974 en el
cual logran describir las construcciones arquitectonicas y su proceso de

deterioro.
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de abastecer a la poblacién en su consumo y aparte de ello servir de riego

en las areas de cultivo.
3.2.- SECTORIZACION

En arqueologia es la divisibn espacial de un area, que
individualmente comprenden caracteristicas particulares, estos logran
estar asociados mediante expresiones culturales que pueden
ocasionalmente pertenecer a diferentes desarrollos sociales como

también a uno solo.

Para el desarrollo de una adecuada sectorizacion procedimos a
realizar una previa evaluacién superficial haciendo el reconocimiento de
las cualidades y caracteristicas arquitectonicas que presenta el sitio, otro
detalle a tomar en cuenta es la asociaciébn geografica, es decir las
posibles bondades o facilidades que esa area puede tener en relacion a
su ubicacién, de igual manera esta la interrelacion arquitecténica que
pudieran tener entre si con la finalidad de asociarlos e identificar el

SECTOR “C"
SECTOR "B"

SECTOR "A"

Google
L

Sectorizacion del silio Arqueoltgico de Makaton
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espacio de mayor importancia social. La ayuda de la tecnologia'™ fue
indispensable para determinar los puntos perimetrales exactos y ser
plasmadas en un plano, diferenciando el area arqueologica del area
violentada por la sociedad actual, este trabajo nos ha permitido tener un
concepto del estado de depredacion acelerada que esta sufriendo el sitio
mientras pasan los anos.

Esta labor nos ha facilitado Ila identificacion de tres sectores
diferenciados los cuales detallaremos a continuacion con la finalidad de
tener un concepto mas propio y acertado del area intervenida y las demas

a las cuales esta asociada.
SECTOR A

Este sector es el que hemos trabajado durante la temporada
(diciembre 2008 — enero 2009). Se situa en el extremo sur derecho del
sitio arqueologico. Se caracteriza por una extensa construccion de
recintos amplios de formas cuadrangulares y rectangulares algunos de
ellos decorados con una capa fina de pintura mural de color blanco en el
paramento interno de los muros, los vanos de acceso también presentan
remodelaciones® y pasadizos a base de tapias de forma trapezoidal, que
eran adosadas teniendo como soporte un muro primario. En la actualidad
el deterioro es a causa del desvase, salinidad y huaqueo que provoco la
remocion de grandes cantidades de arena cubriendo los muros con tierra
hasta desaparecerias, esta situacion es recurrente en un 40% del area,
estas condiciones nos imposibilita obtener las dimensiones reales que
pudieron tener los recintos y las posibles areas de actividad.

Por las caracteristicas ya mencionadas anteriormente creemos que

este sector fue el de mayor importancia, debido al tamano de sus recintos,

% procedimos con el uso del GPS eTrex Venture, estacas, jalones, winchas, etc.
» Ampliacién y reduccién de ambientes.
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uso del espacio y por tener los muros un tanto mas anchos y de mayor
longitud.

SECTOR B

Se ubica en el extremo noroeste del sector “A’. Presenta menor
cantidad de estructuras, exhibe un parecido arquitecténico en la
tecnologia utilizada y el uso del espacio es idéntico al sector A, la unica
diferencia es en el tamano de los recintos ya que estas son estructuras
reducidas en su espacio, los pasadizos y calles son relativamente
estrechos, de igual manera el uso de los tapiales trapezoidales se hace
presente en sus construcciones, el detalle arquitectonico de éste sector
radica en sus muros que son mas delgados, parece que estas estructuras
también estan hechas sobre un area funeraria.

SECTORC

Se trata de un Area exclusivamente funeraria, se ubica a 400
metros lineales aproximadamente al oeste de los sectores A y B, no
presenta evidencia superficial de construccion arquitectonica. En la
actualidad es un area alejada21 de los demas sectores, pero no se
descarta la posibilidad que en tiempos tempranos haya formado parte de
los demas sectores y que en la actualidad se encuentre separado a causa
de la frontera agricola que los esta dividiendo. Segun la informacion
recopilada, este puede ser el lugar donde Rosa Fung recupero los restos
de un huaqueo en 1959. Posteriormente Tosso (2006) realiza una
liberacion de una parte del Sitio arqueoldgico de Makaton.

Un 90 % del sitio arqueolégico en su totalidad se encuentra
destruido por la actividad saqueadora de las personas tanto naturales

como los trabajadores agricolas.

2 Tarazona en 1997 considera que tiene un drea de una hectérea.
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3.3.- ARQUITECTURA EN MAKATON

En la arquitectura, los Chancay se proyectaron vy construyeron
recintos, viviendas y monumentos® que estaban ligados a la necesidad
contemporanea de su sociedad. En nuestro recorrido pudimos identificar
cuatro tipos® basicos de arquitectura. Estos tipos son la arquitectura civil
que consiste en la construccion de viviendas comunes o domésticas que
normalmente estan rodeando a los lugares de importancia. E! segundo
tipo es la arquitectura residencial orientada a la construccion de
ambientes amplios y mejor elaborados que pertenecen a una elite o estan
asociados a ser parte de centros administrativos de la sociedad. El tercer
tipo es la construccion de monumentos de caracter religioso ubicados en
la parte céntrica de la poblacién como por ejemplo las piramides de base
cuadrangular con rampa que son muy tipicas para este periodo, y el
cuarto tipo es la arquitectura funeraria®® que esta elaborado o construido
de acuerdo al estatus social del individuo, normalmente se encuentran
separadas del area urbana en algunos casos por un muro perimétrico y

en otros por la distancia.

Para entender de manera adecuada la construccion arquitectonica
de recintos en Makaton inicialmente procedimos con la medicion
longitudinal, vertical y transversal de los muros como también la
descripcion detallada y registro fotografico de los mismos. Este trabajo
nos ha permitido identificar y tener conceptos claros de los factores
preponderantes que aceleran su deterioro.

Logramos identificar que la tecnologia arquitectonica en Makaton

buscaba la estabilidad y solidez de los muros de tapia, dando forma a

** Estos monumentos expresan el valor cultural, religioso y social de los chancayes, por ejemplo la
construccion de las plataformas superpuestas de base cuadrangular con rampa, conocido como
Piramides con rampa Van Dalen (2008) y Tarazona (1997).

# Van Dalen (2004) hace una clasificacion de la arquitectura funeraria y sus tipos especificos
planteando propuestas para su estudio.

2‘ Segun el planteamiento de Cornejo (1991) existen seis tipos de tumbas, las cuales se
diferencian por la forma de la matriz funeraria y la posicién del individuo.

61



espacios cuadrangulares y rectangulares, los vanos de acceso se
encuentran derruidos y no se identifican con claridad; estos recintos estan
ubicados en las periferias del area central, con mayor incidencia en el
sector B. las estructuras de mejor elaboracion arquitectonica estan
ubicadas en el sector A. La matriz funeraria se encuentra debajo de estas
construcciones, los entierros de importancia fueron senalados con una
Wanka® y la construccién arquitecténica se dio de manera cuidadosa
evitando dafar los entierros precedidos y ubicandolos en espacios
propios o individuales. Con relacion a la arquitectura ceremonial Tarazona
(1997:6), “observa la presencia de un edificio de planta trapezoidal®® que
posee muros de tapia con alfuras de hasta 2.50 m y que en el paramento
exterior de una de sus paredes posee 10 pequenas improntas circulares
alineadas”. Lamentablemente esta informacion no se puede corroborar
debido a que el edificio de planta trapezoidal ha desaparecido por
completo a causa de la frontera agricola. Es evidente que existen dos
fases de ocupacion en Makaton, la primera que se relaciona netamente
con los eventos funerarios qde posiblemente provengan de los poblados
circundantes y la segunda con la construccion de los espacios
arquitectonicos con caracteristicas del Horizonte Tardio. Van Dalen (2008:
85) concluye en que “la arquitectura introducida por los inkas en el valle
esta constituida por muros de tapia conformando grandes estructuras de
planta cuadrangular y cierran en su interior la totalidad o parte de los
sectores administrativos tardios”. Estas caracteristicas las encontramos
en los sitios como Lumbra, tronconal y Pisquillo Chico donde los centro
administrativos Chancay se encuentran dentro de estructuras (murallas)
de tapia, mientras en Pisquillo Chico y también en Cuyo las estructuras
Inka se encuentran en lugares estratégicos poco alejados y elevados de
la poblacion aparentemente con la finalidad de obtener un mejor control
visual de la zona.

% piedra de caracter religioso ceremonial.
% Este detalle arquitecténico de caracter ceremonial y religioso fue observado en una foto aérea
de 1945 tomado por el Servicio Aerofotografico Nacional del Perd.

62



3.3.1.- LA TAPIA: Es cada uno de los trozos de una pared que se

levantan de una sola vez con

tierra amasada apisonada
. y ap I TN “ﬁé‘f _ s
con un objeto de base plana | TRRRCATE L Tl Mg |
! 2 - ,’9‘2‘!“; & sl
y de buen peso para
- I
encofrarlos en una horma
rectangular  dispuestos de ¥ iy | o8
manera horizontal. Este molde e
M "‘-' :;' 5
para la elaboracion de la tapia RO - i j‘f o
i I - e L} .
esta construido a base de . k0
canas colocadas de manera
horizontal uno al lado de otro
o Laamnd ery [rr— p——
logrando alcanzar la altura y 4 ;
»
longitud deseado, la forma de
los muros trapezoidales nos TAPIALES DETERIORADOS )
o s EN MAKATON % . ™
indica que estos moldes eran IRt .|

flexibles y de facil manipulacién, es decir que a medida que el muro se
eleva la manipulacion del ancho era factible utilizando el mismo molde.

El elemento primordial de una tapia es el relleno que normalmente
es de tierra remojada® y no presente excesiva cantidad de arena debido
a la salinidad en la costa, normalmente esta masa se compone de un 20%
de arena, 50% de tierra, 20% de arcilla y el otro 20% de material
desgrasante. Cabe mencionar que para la unién de las tapias
superpuestas se ha utilizado una capa delgada de barro con la finalidad
de crear conexién y continuidad ya que es evidente que eran colocados
después de un secado inicial y asi evitar el derrumbe prematuro.

* El proceso de elaboracién de tapia es similar al proceso de elaboracion de los adobes en la
sierra ayacuchana, donde se hace fermentar el barro durante tres dias para que pueda adquirir
solides al momento del secado.
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En la actualidad Ia
arquitectura de este sitio se
encuentra demasiado
deteriorada, pero aun guarda
algunos rasgos constructivos
como sus dimensiones que
han variado regularmente

midiendo hasta 2.48 m de

altura y un ancho que variaen |secTor A, USO DE PIEDRAS ENEL ,4»
la parte mas elevada de 0.70 | BASANENTO EE'LOS TAPIALED . —f '

m y base de 0.90 a 1 m. El | "
acabado del muro presenta j
una capa delgada de 2 -3 cm

de grosor que cubre en su

integridad ambos paramentos
del muro, el acabado final se dio con una capa fina de pintura de color
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posteriormente se erigieron los muros de tapia. Esta caracteristica es
recurrente en el sector “A”; en caso de los muros secundarios es normal
encontrarios erigidos sobre la superficie nivelada del terreno. En el sector
“B” los muros se levantan de manera directa sobre la arena y en algunos
casos observando los perfiles se hizo la habilitacién de una zanja poco

profunda; en este sector es ocasional el uso de piedras en el basamento.

3.4.- EXCAVACIONES EN MAKATON

Previa identificacion del sitio procedimos con el levantamiento de
las unidades.

3.4.1.- UNIDADES DE EXCAVACION

Las unidades de excavacion se realizaron en el sector “A”, sus
dimensiones fueron de 2 x 2 m las cuales han sido ubicadas en lugares
estratégicos como en el lado intemo de las estructuras arquitectonicas de
aspecto cuadrangular sabiendo que en las esquinas se conservan los
pisos, apisonados y revoques, y que nos pueden ayudar a definir con
mayor certeza las fases de ocupacion y periodificacion cultural; su
distribucion fue selectiva teniendo en cuenta la alteracion del terreno y
tratando de abarcar el espacio superficial suficiente de este sector..

Las unidades fueron orientadas respetando la proyeccion de los
muros y las ampliaciones se realizaron de acuerdo a las evidencias que
iban apareciendo. El datum fue ubicado en la parte mas elevada de la
unidad y la determinacion espacial mediante un punto tomado en el
angulo noroeste de la unidad. (Ver Plano Perimétrico del sitio
Arqueoldgico de Makaton).
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3.4.2.- EVIDENCIA ESTRATIGRAFICA

Las capas estratigraficas registradas fueron producto de un
detallado reconocimiento de los cambios en composicion, color, textura y

evidencia de material cultural de cada una de ellas.
CAPA SUPERFICIAL

Conformado por arena edlica, gravilla y terrones de tapia, presenta
una coloracion grisacea; el grosor varia de 0.10 a 0.25 m. El material
cultural hallado es producto de una serie de remociones, acumulacion de
basura moderna y desmonte que se dieron en varios eventos. Esta capa
cubre toda el area del sitio arqueoldgico siendo homogénea para todas

las unidades.

CAPA A

Se caracteriza por una capa gruesa que oscila entre los 0.30 — 0.89
m. Los materiales culturales hallados son productos de saqueos
constantes, tales como fragmentos de ceramica Chancay (negro sobre
blanco), restos 6seos humanos y animales, material botanico,
malacoldgico y textil.

Presenta una coloracion beige de tonalidad clara y consistencia

semi suelta. Es constante en todas las unidades de excavacion.

En la unidad N° 01, se encontr6 una serie de hallazgos como: tapas
craneales, 06seos humanos fragmentados y contextos funerarios
disturbados como la acumulacion de restos 6seos humanos asociados a
material botanico y textil. De igual manera los restos de la extremidad
inferior (pierna derecha) de un camélido en buen estado de conservacion

asociado a un craneo humano que ain presentaba piel y cabellera.
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En la Unidad N° 04, se encontré dos individuos, el primero presenta
un 40 % del cuerpo y se asocia a una tela llana con acumulacion de
abundantes hojas de pacae. El segundo individuo presenta el 70 % de
integridad asociado al material textil, este individuo se encuentra en el
lado norte de la unidad, ambas son contextos aislados debido al saqueo.

En la Unidad N° 05, se encontré un hallazgo de una bolsa textil
con disefios de aves y figuras geomeétricas rectangulares de color marrén
claro y fondo crema, los hilos son a base de fibra de camélidos. También
cabe mencionar un cordel que presenta volutas a manera de cuentas dos
colores: blanco (fibra de algodén) y marrén (fibra de camélido).

CAPAB

Comprende una capa de arena fina, gravilla y algunos terrones, de
color gris y tonalidad clara, presenta inclusiones de material cultural como
ceramica (Negro sobre blanco), textiies y material botanico. La
consistencia es semi suelta. El grosor varia de 025 - 090 m
dependiendo de la ubicacion de la unidad y la intensidad de acumulacion
de saqueo moderno que pudo sufrir el espacio. Esta capa es recurrente

para todas las unidades del sector.

Enla Qnidad N° 02, se encontraron también una serie de hallazgos
que consiste en vasijas de ceramica (Keros tapados con un plato
intactos®) y hallazgos de craneos humanos fracturados, depositados
poco antes del abandono y destruccion del sitio, las muestras halladas de
ceramica presentan caracteristicas de relacion cultural entre los Chancay
e inkas, es decir una ligera asimilacion de las formas tardias utilizando la
tecnologia local

En las unidades 1 y 3 se ha registrado la presencia de pisos (N° 1,
en ambos casos) a base de arcilla y arena fina de 6 cm de grosor y de

28 Estos elementos fueron colocados de manera intrusiva.
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consistencia compacta. A este nivel en la Unidad N° 05, aparece el
extremo superior de la Wanka que se asocia a un piso de un recinto
cuadrangular. Las evidencias estratigraficas demuestran que a partir de
esta capa se da un cambio social posiblemente sea el abandono del sitio.
El indicador principal de este cambio es la aparicion de los pisos

arqueoldégicos adosados directamente a los muros.

CAPAC

Se caracteriza por presentar arena fina, grava y algunos
escombros de tapia, de consistencia compacta y semi compacta. La
coloracion recurrente es beige de tonalidad clara. Los materiales
culturales recuperados son: fragmentos de ceramica (negro sobre blanco),
botanicos, malacoldgicos y textiles como también restos 6seos humanos y

de animales. Tiene un grosor de que varia desde los 0.30 - 0.50 m.

En la Unidad N° 04, no se encuentra material cultural, muestra una
consistencia semicompacta, es considerada como capa estéril. En las
demas unidades (1, 2, 3 y 5), a partir de esta capa es notoria la presencia
de pisos arqueoldgicos. Por ejemplo: la unidad 01 presenta los pisos 2 y 3
con un grosor de 5 cm respectivamente. En la unidad 02 se encontro los
pisos 1 y 2 adosados a los muros, ambos presentan deterioro
considerable. En la unidad 03 se registré el piso 02 con caracteristicas
similares a las demas, también un hallazgo consistente en una ollita con
forma de zapallo, en el interior se encontré una conopa representando un
camélido. En la unidad 05, también se registro pisos (1 y 2), que cubren la
totalidad de la unidad y revoca en sus cuatro lados con los muros 1, 2, 3y
4% en el medio de esta se encuentra una wanka®, en posicion vertical

® Estos muros forman un recinto cuadrangular especialmente construido.
% piedra de caracter religioso ceremonial.
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con base ancha, fue colocado como sefal de suma importancia, simbolo

ritual de entierro antes de la construccion arquitectonica.

CAPAD

Presencia de arena fina, grava y tierra de color grisaceo, de
tonalidad medio oscura, la consistencia es semi compacta, con presencia
de material cultural fragmentado, encontrandose de manera ocasional. El
grosor de la capa es relativa y oscila entre 1.8 y 2.30 m. En la Unidad N°
01, se registro algunas vasijas integras (03) de estilo negro sobre blanco,
hallados en su posicidn original.

En la Unidad N° 02, se registraron pisos asociados a esta capa (3,
4 y 5), compuestos basicamente de arena fina y arcilla de compactacion
muy dura, con un grosor que varia de 5 — 7 cm. Seguida de contextos
funerarios (1 y 2), acompanados de un ajuar funerario bastante nutrido de
vasijas integras y artefactos botanicos colocados ordenadamente, las
caracteristicas de su ubicacién determinan que fue un entierro primario.

En la unidad N° 05 se observa la presencia de un contexto
funerario muy nutridos con materiales asociados®, haciendo su
diferenciacion en niveles de ubicacion anexados directamente a cada
fardo se observa ausencia total de fragmentos de ceramica, en su lugar
se procedio a registrar los contextos funerarios en cantidad de 04, con sus
respectivas ofrendas, siendo estas ollitas, keros, chinas y demas vasijas
de estilo negro sobre blanco, los cuales detallaremos mas adelante.

3 Se caracteriza por ser ofrendas de vasijas integras que rodean el fardo.
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CAPAE

Esta capa no presenta evidencias de material cultural por ende se
le consider6 como capa estéril (culturalmente hablando), siendo

recurrente para todas las unidades.

3.5.- CONTEXTOS FUNERARIOS

La descripcién de los contextos funerarios se procedié teniendo en
cuenta el numero de unidad, y el orden correlativo de colocacion del
individuo dentro del contexto seguido de los materiales asociados,

respetando su asociacion y los niveles de ubicacion.

El termino contexto se utiliza para identificar al conjunto de objetos
que se encuentran depositados en un mismo lugar y forman parte de un
solo evento y al mismo tiempo se asocian entre si, los cuales implica que
en su universo total estén interrelacionados a un elemento de

importancia.

Kaulicke (1997) plantea que para el estudio de los contextos
funerarios debemos tener en cuenta “la estructura, si este presenta
arreglos o algun tipo de trabajo previo a ser depositado el individuo,
pudiendo ser una cista, socavon o fosa. El individuo es donde se debe
considerar el tratamiento corporal post mortem, género, posicion,
orientacion y el orden de ubicacion, estos datos nos llevara a saber cuél
fue su posible estrato social en relacién a los demas que lo pueden
acompandar. Y por ultimo se refiere a los elementos asociados los cuales
pueden ser las vasijas de ceramica, animales (camélidos, perros o algun
tipo de felinos), humanos, dependiendo del estrato social que pueda tener
el individuo”.

70



Es evidente que teniendo una adecuada interrelacion de datos
podremos inferir con certeza los complejos procedimientos y rituales de

entierro y por ende el grado de la importancia del personaje.

3.5.1.- DESCRIPCION DE LOS CONTEXTOS FUNERARIOS

Para una mejor comprension del proceso de recuperacion de datos
tomamos la propuesta antes mencionada para los contextos funerarios
integros, mientras que para los profanados describiremos sus
caracteristicas y trataremos de interrelacionalo con el material asociado.

En primer lugar procederemos con las unidades que presentan los
hallazgos de individuos aislados y posteriormente a los contextos

funerarios integros.
UNIDAD N° 04

Los dos individuos hallados dentro de esta unidad no presentan
asociacion contextual, es decir que fueron profanados con mucha
anterioridad ya que todo el material cultural se encuentra revuelto, pero
los profanadores tuvieron la gentileza de acumular los restos del individuo
en un solo lugar a medida que iban destruyendo el contexto y al mismo
tiempo cubriéndolos con tierra y arena y creando una especie de falsa
estratigrafia o la estratigrafia inversa®, por el cual procedimos con la
identificacion del NMF®, junto a estos se encontraron abundante
fragmentaria alfarera, trozos de textil, botanicos, etc. En realidad, debido a
la mezcolanza encontrada no podemos inferir en cual fue el orden de los
cuerpos y materiales asociados, es por ello que nos limitamos a describir

los individuos como tal.

*2 Harris, 1991: 125
3 NGmero minimo de individuos.
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Individuo 1.- La matriz funeraria fue destruido en su integridad. El
individuo fue localizado en una primera instancia en la parte oeste de la
unidad 4 en la capa A, a una profundidad de 0.60 m. y estaba formado
por la acumulacion de fémures, tibias , algunas costillas y huesos cortos,
puestos sobre un trozo de tejido llano decorado con bandas de diferentes
colores (negro y rojo), la parte centrai del tejido presentaba signos de un
proceso de desintegracion, producto del contacto con el cuerpo, ademas
uno de los extremos del textil presenta acumulacion de hojas de pacae
semi compacta, y por debajo una pequena cama con las mismas hojas
que al parecer era cubierto con un textil, a nuestro criterio este textil fue
retirado; se encontrdo también un fragmento de cafia de guayaquil, un

plato del tipo Negro sobre Blanco.

Individuo 2.- La matriz funeraria fue destruida, posiblemente la ubicacién
original del individuo se encuentre algunos metros cerca. Fue localizado
en la unidad 4 en la ampliacion del lado norte, pues se encontraba en un
nivel superior en relacion al individuo 1, a una profundidad de 0.30 m.
dicho cuerpo también formaba parte del relleno que contenia regular
cantidad de fragmentaria en material cultural, entre los huesos mas
destacados figuran la presencia de fémures, una pelvis, una escapula,
vértebras, sacro, maxilar inferior, fragmento de la frontal de un craneo,
radio y algunas costillas, asociado a un pequernio cumulo de material textil

y cabello, posiblemente del individuo.

3.5.1.1.- CONTEXTO FUNERARIO N° 01
UNIDAD N° 02

Matriz Funeraria: Esta ubicado debajo de los pisos arquitectonicos (1, 2,
3y 4). Se caracteriza por ser una fosa de forma rectangular de 2 por 1.10
m, la boca siempre es un poco mas grande que la base, tiene una
profundidad de 3.5 m finalizando en la capa E. Esta matriz fue realizada
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cavando en la arena compactada, sus paredes son ligeramente
diagonales hacia el exterior, no presenta ninguna evidencia de
arquitectura funeraria. Una vez cubierta esta matriz y pasado el tiempo se
procedid con la construccion arquitectonica, respetando las areas

funerarias.

Se ubican dentro de la capa D en la unidad 02, debajo del piso N°
04 conformado por cuatro fardos funerarios, colocados de manera
progresiva y vertical, presentan cierta cantidad de material asociado.

Fardo Funerario N° 1: Es un fardo funerario pequefio, sus dimensiones
son: 0.60 de largo por 0.34 m de altura. Su posicidén original es extendido
de manera horizontal orientado de sur a norte y la mirada al parecer
hacia arriba, este fardo funerario se encuentra envuelto por una tela llana
y una malla a base de cuerdas torcidas de fibra vegetal que lo cubren en
su totalidad dandole firmeza al envoltorio. Por el tamano se infiere que
puede pertenecer a un nifo. Se le encontré a una profundidad de 2.2 m.
estando asociado directamente con el fardo funerario N° 02 que se ubica
en el lado sur a 0.10 m del fardo N° 01, esta cubierto en su totalidad por

todos los pisos arqueol6gicos.

Fardo Funerario N°® 02: Se trata de un fardo colocado inicialmente en
posicién vertical y que posteriormente a causa del peso de las capas fue
inclinandose hacia el lado sur, presentando una deformacion a la altura
del cuerpo central donde esta expuesta parte del miembro inferior (rotula),
en el cual se puede apreciar la compactacion de los huesos por ello
creemos que se frate de una persona adulta, quiere decir que el fardo fue
colocado en posicion vertical y el individuo sentado con las rodillas
flexionadas hacia el pecho de manera vertical, este individuo esta

envuelto con un textil llano en su totalidad, atado con una cuerda torcida
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Materiales Asociados:

» Ofrenda N° 01.- Es una vasija de forma globular, de cara gollete
con representacion antropomorfa, presenta decoracion a base de
volutas en la superficie, conocido como el estilo Piel de Ganso o
Pativilca, la manufactura es a base de un molde bivalvo con-
engobe crema; fue colocado en posicion vertical, con el rostro
orientado hacia el lado Este, se ubica en la cabecera del fardo N°
02. Se le encontré a una profundidad de 1.70 m.

» Ofrenda N° 02.- Consiste en un cantaro de forma globular con
cuello divergente externo, presenta una decoracién con pintura

* Instrumento andino que sirve para hilar o fabricar hilo de diferente calidad y grosor,
bésicamente son palos pequefios y muy delgados.
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blanca o crema sobre un fondo de engobe natural rojo, las
manchas de hollin demuestran que su uso fue domestico. Fue
ubicado en el lado izquierdo del fardo N° 01, en posicién vertical.
Se le encontré a una profundidad de 2.0 m.

» Ofrenda N° 03.- Consiste en un cuenco de forma globular con
decoracion negro sobre blanco en el contorno del borde,
representando cuadrangulos a base de lineas negras. Esta
colocado dentro de la ofrenda N° 04.

» Ofrenda N° 04.- Representado por un vasito en arcilla cocida,
presenta una aplicacion en la superficie externa que representa a
una mazorca de maiz en miniatura. Se ubica dentro de la ofrenda
N° 03. Estas vasijas se encuentran en el lado derecho del fardo N°
01, colocadas de manera vertical. Se les encontré6 a una
profundidad de 1.9 m

> Ofrenda 05.- Representa una vasija de cuerpo globular, presenta
un gollete concavo que duplica el tamafio de la boca, presenta
asas laterales verticales, no presenta decoracion en la superficie
externa. Esta se ubica en el extremo inferior (a la altura de los pies)
del fardo N° 01, su posicion presenta una ligera inclinacién hacia el
lado norte debido a la presion y peso del material de relleno. Se le
encontrd a una profundidad de 2.4 m.

» Ofrenda N°® 06.- Es un instrumento de tejer conocido como
Callwa®, presenta forma rectangular plano con desgaste de
alisado en los extremos y ligeramente en el contorno, la
pulimentacion se da en ambos lados de la superficie. Se ubica en
el extremo inferior del fardo N° 01, su orientacién es de SO — NE.
Se le encontré a una profundidad de 2.25 m.

» Ofrenda N° 07.- Ocho pushcas, se caracterizan por ser materiales
de produccion de hilos, tienen extremos puntiagudos y se observa

** |nstrumento utilizado para la confeccion de tejidos en telar, su funcion es la de ser separador
de las tramas y facilita el acceso de la urdimbre. Por su tamaiio reducido posiblemente sea para
la confeccidn de prendas delgadas como por ejemplo una faja.
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una ligera pulimentacion en la superficie, algunos de elios
presentan decoracion en la parte céntrica a base de lineas
geométricas irregulares que contornean el material, las longitudes
varian de 0.15 a 0.2 m y el diametro entre 5 y 8 mm. Se encuentra
sobre el fardo N° 01. Se le encontrdé a una profundidad de 2.25 m.

Estas ofrendas se encuentran muy bien distribuidas en el contorno de
los fardos funerarios. Al parecer estos fardos pertenecen a la misma

categoria laboral o pertenecen a una misma familia.

Inmediatamente después a 10 cm se encuentra los fardos funerarios
N° 03 y 04, los cuales estan asociados y pertenecen al mismo evento
depositario de los fardos anteriores.

Fardo Funerario N° 3: Es un Fardo Funerario mediano se encuentra en
posicién horizontal alargado orientado de O — E, esta envuelto en textil
llano de color beige, se observa algunas huellas de soguilla que rodean el
fardo, estas se han desintegrado por ser material botanico, rodea su
contorno frutos de plantas tipicas como el pacae, la yuca y algunas hojas
que se encuentran deshidratadas por el tiempo. Sus dimensiones son
0.56 de altura por 70 de longitud. Se ubica en el lado sur de la unidad de
bajo del fardo N° 02 a una profundidad de 2.8 m. seguido de este se
encuentra el siguiente fardo.
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Fardo Funerario N° 4 Fardo funerario envuelto en su totalidad por un
textil de tela llana, no presenta cuerdas que la aten o aseguren, se ubica
en el lado norte del fardo funerario N° 3 y debajo del fardo N° 01, por su
tamano al parecer se trataria de una persona de mediana estatura. Se
encuentra deformado de su posicién original debido al peso de las capas
anteriores. Sus caracteristicas indican que se trataria de un individuo
colocado en posicion vertical con las extremidades flexionadas hacia el
pecho. Sus dimensiones son 0.70 de longitud por 0.50 m de altura. Se le
encontré a una profundidad de 3.10 m. Este fardo esta rodeado por los

elementos mas representativos del contexto funerario como:
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Undad N° 02. Contexto Funerand N*T1.

Materiales Asociados:

> Laofrenda N° 1.- Consiste en una olla de cuerpo globular con asas
cintadas laterales verticales, el borde se encuentra muy
deteriorado, presenta evidencias de hollin en |la superficie externa.
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Esta asociado directamente a un cuenco el cual es usado a manera
de tapa. Se ubica en el lado izquierdo del fardo N° 3, su posicion es
vertical. Se le encontré a una profundidad de 3.0 m.

Ofrenda N° 2.- Se trata de una olla de cuerpo globular de tipo llano,
con manchas de hollin en la superficie externa y presenta un
orificio a la altura de la base, esta colocado sobre un fragmento
grande de ceramica, se ubica en el lado posterior del fardo N° 3 a
modo de cufa,. La posicion es vertical con una ligera inclinacién
al oeste debido a la presion de las capas. Se le encontré a una
profundidad de 2.9 m.

La ofrenda N° 3.- Consiste en una cantimplora con decoracién de
tipo negro sobre blanco en lineas horizontales a la altura del cuerpo
de forma circular en ambas caras de la vasija, y un cuello
prolongado recto divergente, lo cubre a manera de tapa un
fragmento grande de ceramica, presenta una cuerda a la altura del
cuello a base de fibras vegetales. Se ubica exactamente sobre el
fardo N° 4, su posicion es vertical, su estado de conservacion es
bueno. Se le encontré a una profundidad de 2.5 m.

Ofrenda N°4.- Es una olla de cuerpo globular convexo, de asas
cintadas verticales ubicada en la parte medial superior del cuerpo
de tipo llano, presenta evidencias de hollin en toda la superficie
externa, se encuentra tapada con y fragmento de ceramica grande,
se ubica en la parte posterior del individuo N° 4. Su posicion es
vertical y su estado de conservacion es buena. Se le encontré a
una profundidad de 2.72 m.

Ofrenda N° 5.- Consiste en elemento antropomorfo conocido como
CUCHIMILCO, la representacion de las facciones fisicas y
emocionales del rostro estan a base de lineas negras sobre un
fondo blanco o crema, esta ataviado con un trozo de textil
deteriorado a manera de capa o vestimenta, dirigia su mirada hacia
el lado este. Se ubica en el lado izquierdo del individuo N° 04 y
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delante de las ofrendas N° 3 y 4, su posicion es vertical y su
conservacion es buena. Se le encontrd a una profundidad de 3.0 m.
Ofrenda N°6.- Consiste en un cantaro de cuerpo globular y boca
cerrada divergente, presenta asas laterales verticales cintadas
cuello — cuerpo, la decoracion es de tipo negro sobre blanco con
disefos lineales irregularmente verticales que inician en el cuelio y
se disponen por el cuerpo, también cabe recalcar que presenta una
aplicacion felinica en la parte central dei cuerpo, fue colocado en el
lado izquierdo del fardo N° 04. Se le encontr6 a una profundidad de
3.0m

Ofrenda N° 7.- Se trata de un cuenco pequefic de color crema,
pero que se encuentra cubierto en su totalidad con restos de hollin,
cumplié la funcién de tapa de la ofrenda N° 6, ambos elementos se
encuentran colocados en posicion vertical y la conservacion es
buena. Se ubican en el lado izquierdo fardo N° 4. Se le encontré a
una profundidad de 2.90 m.

Ofrenda N° 8.-Se trata de dos vasijas pequenas tipo cuenco que se
contraponen, el acabado en la manufactura es rustica. La
decoracién es de tipo negro sobre blanco con motivos lineales
verticales que se disponen en toda la superficie externa, fue
depositado en la parte céntrica entre los fardos N° 03 y 04. Se le
encontrd a una profundidad de 3.25 m.

Ofrenda N° 9.- Se trata de un craneo humano, presenta un ligero
prognatismo en |a mandibula, el cabello aun se conserva en buen
estado; esta cubierto en su totalidad por hojas de pacae, con la
finalidad de preservar el craneo, se ubica en el lado derecho del
fardo N° 03 a la altura del extremo inferior, la orientacion de la
mirada es hacia el lado Este. Se le encontr6é a una profundidad de
3.25m.

Ofrenda N° 10.- Esta asociado directamente a un craneo, se trata

de una vasija de cuerpo globular y angulado en la parte céntrica,
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presenta asas laterales horizontales en la parte medial superior
de! cuerpo, las evidencias de uso se observan en la cantidad
preponderante del hollin en la superficie externa de la vasija; esta
se encuentra cubierta a modo de tapa con un fragmento de
ceramica grande de color negro sobre blanco. Se ubica en el lado
izquierdo del fardo N° 04 a la altura del extremo inferior, su posiciéon
original es vertical y su estado de conservacion es buena. Se le

encontrd a una profundidad de 3.20 m.

Presentamos a continuacién un dibujo de corte para entender mejor lo

detallado.
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3.5.1.2.- CONTEXTO FUNERARIO N° 02
UNIDAD N° 05

Matriz Funeraria: Se ubica debajo de los pisos arquitectonicos (1 y 2). El
rasgo esencial de esta matriz es la presencia de una wanka a manera de
senal ubicada sobre el piso N° 2 (presenta una ligera fractura a la altura
de la base haciendo contacto con el relleno de la matriz) exhibiendo un
revogque en su contomo del piso N° 1, sobre este piso se le asocia
algunos fragmento de 6seo y restos de chala. La matriz funeraria fue
hecha cavando en la arena compacta, se caracteriza por tener la boca
relativamente mas ancha que la base, siendo de forma cuadrangular 2 X
2 m. las paredes presentan una ligera inclinacion diagonal hacia el
exterior, exhibe un elemento singular amanera de una banqueta (0.70 X
0.60 m) ubicada en la esquina suroeste que facilitaria el acceso y la
manipulacion de los elementos funerarios, el tipo de relleno encontrado
demuestra que los elementos asociados fueron depositados en un solo
evento, no presenta evidencia alguna de arquitectura funeraria. La

profundidad es de 3.3 m el cual finaliza en la capa E.

Los fardos funerarios se ubican dentro de la capa D en una
cantidad de cuatro, cada una de ellas asociado a una serie de ofrendas
que logran emblematizar su rango social. El entiero de estos fardos
funerarios se realizo en un solo evento, antes de la construccion de los
recintos arquitecténicos. Las construcciones posteriores se realizaron
respetando estos espacios ceremoniales aparentemente creando sus
propios ambientes. A continuacion detallaremos el orden de los contextos
funerarios.

Fardo Funerario N° 1.- Es un fardo funerario completo ubicado en el
lado Este de la unidad en posicion horizontal orientado de sureste a
noroeste, se le encontré con una ligera inclinacién al lado QOeste y la
mirada en direccion al Este. Se puede confirmar con certeza la posicion
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del fardo N° 01 ya que presenta una falsa cabeza en el lado sur, sus
dimensiones son 0.80 de longitud por 0.30 m de ancho. El envoltorio es
de un textil llano de color beige oscuro, presenta bandas verticales de
color marrén oscuro, el extremo esta unido mediante costuras irregulares
con hilo delgado, en la parte céntrica del cuerpo presenta un nudo doble
como para asegurar el cuerpo. La profundidad en la que fue hallado el
fardo es de 1.37.

Materiales Asociados:

» Ofrenda N° 01.- Consta de una ollita de 26 cm de altura, 19 de
diametro de borde y con unas asas cintadas dispuestas de manera
horizontal y base convexa, es una vasija de uso domestico ya que
se observa la presencia de hollin en toda la superficie exterior, se
ubicada al lado derecho del fardo N° 01 en posicion horizontal
(recostada) W — E. En el interior presenta evidencias de corontas y
granos de maiz. Se la hallé a una profundidad de 1 m de la cota.

» Ofrenda N° 02.- Consta de un cantaro globular y un cuenco a
manera de tapa, se encuentra en el lado norte del fardo N° 01. La
superficie externa del cantaro a la altura del borde presenta un
fondo blanco con decoraciones zigzagueantes irregulares verticales
de color negro en todo el contorno, un poco mas abajo presenta un
gollete convexo donde esta representado un felino (Hembra) dando
de amamantar a sus cachorros que son dos y estan succionando la
ubre de la madre que se encuentra recostada, la cabeza, la cola y
patas traseras esta representada por dos asas entre el cuerpo y el
gollete de la vasija. El cantaro tiene una dimensién de 14 cm de
altura y 9 cm de diametro, de coloracion monocroma (engobe
natural), se observa una decoracibn a base de pequenas
escisiones verticales que contomean el borde. Mientras tanto las
dimensiones del cuenco son: 12.2 cm de ancho globular, 7.5 cm de

altura y 11.5 cm de didmetro del borde o labio. La decoracion que
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presenta son aplicaciones de cabecitas felinicas en cantidad de
tres, separadas una de las otras por 8 cm de distancia. Estas se
ubican en la parte globular del cuerpo. Fue hallado a una
profundidad de 1.20 m.

Ofrenda N° 03.- Consta de dos platos circulares que se ubican en
el lado NE del Fardo funerario N° 01 muy cerca de las
extremidades inferiores, los cuales uno de ellos sirve como una
tapa al otro, son de tipo llanc sin decoracion, sus dimensiones son
16 cm de diametro, una altura de 4.5 cm, lamentablemente esta
ofrenda se encontré completamente fragmentada, pero por suerte
pudimos hallar todas su partes. Se le hallé a una profundidad de
1.35m.

Ofrenda N° 04.- Consta de dos platos circulares superpuestas una
sobre otra contraponiéndose mutuamente, es decir que, una de
ellas cumple la funcién de tapa; la decoracion estilistica sugiere
que son de tipo negro sobre blanco, presenta un disefio en “U” de
color rojo oscuro en el interior de una de ellas, las dimensiones que
presenta es de 4.6 cm de altura y un didametro de 16 cm en el
borde, esta ubicado en el lado derecho cerca del extremo superior
del fardo N° 01. Se le hallé a una profundidad de 1.60 m.

Ofrenda N° 05.- Consta de dos platos que se contraponen y estan
uno sobre otro, ambos son de tipo crema, la primera cumple la
funcién propia de plato y la segunda a manera de tapa, de 0.16 m,
de diametro y una altura de 4.4 cm, esta ofrenda se ubica al lado
derecho del fardo N° 01 a la altura de los miembros inferiores. Se
le ubicé a una profundidad de 1.64 m.

Ofrenda N° 06.- Consta de dos platos circulares superpuesta una
sobre ofra en sentido contrario, una de ellas cumple la funcion de
tapa esta ubicado al lado derecho de la cabeza. La decoracion es
de tipo crema delineado con el engobe natural de la ceramica,

presenta un disefio a manera de un rostro con expresiones de
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felicidad, de base cdncava, las dimensiones que presenta es de 4.8
cm de altura y un didmetro de 16 cm en el borde, se ie hallo a una
profundidad de 1.70 m.

Fardo Funerario N° 02: Fardo que pertenece aparentemente a un
individuo de mediana estatura, enfardelado con un textil llano muy simple
de color beige oscuro, no presenta disefio o decoracion ya que el textil se
encuentra muy deteriorado, se observa en el interior del fardo la presencia
de hojas de pacae colocados con la finalidad de preservar el cuerpo
durante buen tiempo o largos periodos a partir de la muerte. La
orientacion del cuerpo es de W — E mediante una ligera inclinacién, donde
la cabeza esta al este y las extremidades inferiores al Oeste. Las
dimensiones de este fardo son: 0.60 de alto por 0.50 m de ancho. Cabe
resaltar que presenta una cabeza falsa envuelta con una tela roja en todo
el contorno, no presenta ataduras en ningun lado, posiblemente exista
alguna costura que disimule su aspecto. Se encuentra una profundidad de
1.50 m.



e

Fardo funerario N* 01

Fardo funerario N° 02

Makaton: Unidod N° 05, Contoxto funcrario N” 02

Materiales asociados

» Ofrenda N° 07.- Consiste en un cantaro de tipo negro sobre blanco,

con disefios geométricos triangulares concéntricos en el gollete, y

del cuello hacia el cuerpo globular se proyectan franjas verticales

en direcciéon a la base convexa, presenta asas verticales cintadas

borde — hombros. Las dimensiones que presenta es de: la boca 8.4
cm, y de altura 27.2 cm. El cuenco que va a manera de tapa tiene

un disefio tricolor (negro, rojo y blanco), a la altura del cuello se

observa una pequefia franja de fondo crema, sobre el cual esta

dispuesto dos lineas de manera horizontal en el interior existe

lineas quebradas con puntos centrales, mientras que a nivel del
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cuerpo la pintura es homogénea de color marron rojizo, presenta
aplicaciones de la cabeza de falconidas a la altura del cuerpo. La
forma de la vasija es globular de base convexa. El diametro del
labio es de 10.3 cm de diametro, y la altura de 5.6 cm. Se ubica en
el lado sur del individuo N° 03, la profundidad a la que se le hallo
esde 1.76 m.

» Ofrenda N° 08.- Consiste en un cantaro de forma ovoide en
posicion vertical, con gollete abierto y decoracidon de lineas
cuadriculadas, con asas cintadas dispuesta de manera horizontal,
presenta aplicacion de dos figuras zoomorfas palmipedas® en
ambos lados de la vasija. El cantaro es de tipo negro sobre blanco,
el cuerpo se encuentra decorado en su totalidad ya que presenta
bandas anchas de color negro y también con fondo crema sobre el
cual se observa lineas diagonales hacia la izquierda dentro de las
cuales existen lineas quebradas con puntos centrados, esto se
repite de manera intercalada en todo el cuerpo. Las dimensiones
de esta vasija son: 5.9 cm diametro de la boca, la altura es 21.5
cm. Estuvo ubicada en el lado ceste del fardo N° 2. Esta a una
profundidad de 1.76 m.

» Ofrenda N° 09.- Consiste en un plato y su ollita, ubicada a 0.14 cm
del fardo N° 02, estas ofrendas se encontraban fragmentadas en su
totalidad, lo poco que pudimos rescatar son algunas dimensiones
de la olla son: la boca 12 cm, con altura de 127 cm. las
dimensiones del plato son: 13 cm de diametro, 4.6 cm de altoy 4.8
cm de base. Presenta en la parte interna una decoracion lineal en
forma de equis (X) en el tipo negro sobre blanco, que cruza de
extremo a extremo en todo el plato. Se les encontrdé a una
profundidad de 1.85 m.

* Se asemejan a Pingiiinos ya que tienen el pecho de color blanco y en direccion a las alas de
color negro.
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> Ofrenda N° 10.- Consiste en una ollita y un cuenco a modo de tapa.
Las dimensiones de la ollita son: didmetro de la boca es de 8 cm, y
una altura de 15 cm. presenta asas verticales de color negro, a la
altura del labio presenta impresiones circulares en una cantidad
aproximada de 16, este estilo es conocido como Lauri Impreso, con
una coloracién gris oscuro. Con respecto al cuenco presenta una
decoraciéon de aves marinas, lineas horizontales y verticales que
forman cuadrildteros donde se ubica la figura de las aves, la
decoracion estilistica demuestra que es de tipo negro sobre
blanco, tiene forma globular de borde evertido. También presenta
aplicaciones en ambos extremos de la vasija una cabeza de felino,
el diametro de la boca es de 10 cm, el ancho del cuerpo es de 12
cmy la altura es de 7.2 cm. Estas vasijas se encuentran ubicadas
encima de la cabeza del fardo N° 2. Tiene una profundidad de 1.87
m por debajo de la cota

» Ofrenda N° 11.- Consta de tres vasijas, una olla y dos platos, La
olla es de forma globular con asas en cinta horizontal, de altura
15.5 cm, el diametro de la boca es 8.8 cm, tiene base convexa con
restos de hollin. Los dos platos (superpuestos), ambas cumplen la
funcién de tapa de la olla, tienen un didmetro de 13.5 cm, una
altura de 4.8 cm, en el cuerpo presenta lineas horizontales de color
negro, uno de los platos en su base presenta un disefio de un “X”
en alto relieve, en la parte externa presenta un trazo vertical de
color negro que se proyecta de Ia mitad del plato hacia el borde.
Esta ofrenda se encontraba inclinada con direccion al sur, a una
distancia de 4 cm y en el lado este del fardo N° 2. Estos objetos se
encuentran a profundidad de 2 m.

» Ofrenda N° 12.- Consiste en dos platos contrapuestos, se ubica
en el lado norte del fardo N° 2. Ambos platos se encontraban
fragmentados, uno de ellas estd en posicibn normal y la otra esta

a manera de tapa. Ambas presentan las mismas medidas, siendo
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el diametro de la boca es 14.2 cm, altura 4 cm. Como también
presentan engobe de tipo crema en su lado interno y externo. Se
encuentra a una profundidad de 2 m.

» Ofrenda N° 13.- Conformada por dos platos completamente
fragmentados, con un diametro de 16 cm, con una altura promedio
de 4.5 cm, y un didametro del la base de 4.2 cm de tipo crema. Se
ubica a 5 cm de distancian al lado derecho del fardo N° 2. Los
platos estan fragmentados pero a la vez estan completos. Esta a
una profundidad de 2.32 m.

A este nivel se encuentra el fardo funerario N° 03, el cual en algunos
casos comparten los materiales asociados.

Fardo Funerario N° 03.- Se encuentra ligeramente al mismo nivel del
fardo funerario N° 02, se trata de un pequenio y sencillo envoltorio con
textiles llanos simples que contenia los restos de un infante,
probablemente forme parte de las ofrendas depositadas en este ajuar
funerario; se ubica por debajo del fardo funerario N° 01. Las dimensiones
son de 42 cm de largo, 20 de ancho 30 cm de grosor, la orientacion del
cuerpo esta de W — E, donde la cabeza esta al este y las extremidades
inferiores al Oeste. Esta asociado a ofras ofrendas que en cierta forma
comparten espacio con el fardo N° 02. Se encuentra una profundidad de
1.96 m.

Materiales Asociados:

» Ofrenda N° 14.- Consiste en un cantaro, con decoracién de tipo
negro sobre blanco, el motivo decorativo del cuello es de pares de
lineas que se disponen en forma diagonal dentro de las cuales
existen lineas quebradas con puntos concéntricos, a partir del
cuello hacia el cuerpo la decoracién se divide en cuatro blogues
con disefnos intercalados de lineas verticales por un lado, seguida

de otro bloque de lineas onduladas con puntos centrales, y debajo
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de las asas la decoracion cambia, siendo a base franjas verticales
de color negro, estas al mismo tiempo unen el borde con el cuerpo,
presenta una base convexa, el didmetro de la boca 7.7 cm, la altura
27.5 cm, presenta un agujero de 1 cm x 1.5 cm. en uno de los
lados, este cantaro se encontraba junto al individuo N° 3. Esta
ofrenda esta a una profundidad de 1.92 m.

Ofrenda N° 15.- Consta de 02 vasijas que se encuentra junto al
fardo N° 03. Se trata de una olla y un cuenco como tapa, la olla
tiene restos de hollin en toda la superficie, una altura de 24.4 cm,
un ancho de 15.2 cm, el diametro de la boca es 9.2 cm. El cuelio
presenta un gollete convexo, el asa es cintada de forma horizontal
ubicada en la parte medial superior del cuerpo. Tiene la base
convexa, presenta un agujero en uno de los lados del cuerpo, el
color procede de la pasta siendo rojizo homogéneo. El cuenco
tiene una altura 6.4 cm, el diametro de la boca es de 11.5 cm, la
decoracion es de tipo crema. Ambos objetos se encuentran a una
altura de 1.95m.

Ofrenda N°® 16.- Se trata de una vasija antropomorfa conocida
como china la decoracion es de tipo negro sobre blanco, en la parte
superior lleva una especie de tocado o gorro con ftres
protuberancias verticales, el rostro presenta unos ojos jalados
horizontalmente con las cejas diagonales, las orejas son
aplicaciones alargadas verticalmente, representa estilizacion de las
extremidades superiores e inferiores a base de una banda irregular
de color crema sobre el cual se proyecta una linea también
irregular de color negro indicando la orientacion de los brazos y la
mano, esta estilizacion también es representado mediante una
aplicacién que se asemeja a los brazos y manos, estas dos manos
sostienen un vaso tipo kero a la altura del pecho, las extremidades
inferiores son representadas de igual manera y los pies son

aplicaciones de volutas de arcilla. Las dimensiones son: diametro
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de la boca 13.8 cm, ancho del cuello 11.1 cm, ancho del cuerpo 20
cm, y con una altura de 33 cm. Esta ofrenda se ubica al lado
sureste del fardo N° 03. Se encuentra a una profundidad de 2.16
m.

Ofrenda N°® 17.- Se trata de una ollita de cuerpo globular y un
cuenco a manera de tapa, ambas del tipo llano sin decoracion. Las
dimensiones de la ollita son: didametro del cuello 9 cm, ancho del
cuerpo es de 16 cm, y con una altura de 18 cm. El cuenco que
vendria a ser la tapa de la ollita tiene una dimension de: didmetro
12 cm, ancho del cuerpo es de 14 cm, y con una altura de 11 cm.
Esta ofrenda esta ubicado a espaldas del fardo N° 03 a 14 cm de
distancia. Se encuentran a una profundidad de 2.18 m.

Ofrenda N° 18.- Es un cantaro con decoracion pictérica de tipo
negro sobre blanco, a la altura exterior del borde se observa lineas
geométricas dando forma de segmentos cuadrangulares que
contornean todo el borde, a partir de esta decoracion hasta la parte
central de la vasija esta pintado de color negro; a la altura del
hombro (en ambos lados de la vasija) se observa la representacion
de un triangulo invertido delineado en color crema, en el medio se
observa circulos concéntricos; también cabe mencionar la
presencia de dos asas torcidas dispuestas de manera horizontal. A
partir del centro hacia la base esta decorado con el color crema.
Las dimensiones son diametro de la boca 7.9 cm, diametro del
cuello 5.3 cm, ancho del cuerpo 14 cm con un altura de 18 cm.
Esta ubicada en el lado este del fardo N° 3. Se encontraba a 2.28
m. de profundidad.

Ofrenda N° 19.- Se trata de una olla mediana de cuerpo globular y
borde semi convexo. El color es rojizo — anaranjado proviene de la
pasta, mientras la superficie presenta una ligera pulimentacién y
sobre ella presencia de hollin tanto intema como externa. Presenta

un par de asa laterales horizontales del tipo torcido a la altura del
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hombro, su base es convexa y sus dimensiones son de diametro
de la boca 7.6 cm, y con una altura de 10.9 cm. Esta olla esta
ubicada en el lado sur del fardo N° 03. Se encuentra a una
profundidad de 2.32 m

Ofrenda N° 20.- Consta de dos vasijas; un cantaro y un cuenco
decorado a manera de tapa. El cuenco tiene una decoracion del
tipo negro sobre blanco a base de bandas horizontales una de ellas
completamente negro y la otra con fondo crema en el cual se
observa lineas horizontales y quebradas que cubren un lado del
borde, también un par de aplicaciones zoomorfas que se ubican en
cada lado de la vasija como limite de la unién de las dos bandas
decorativas, estas aplicaciones se encuentran a los extremos del
borde de la vasija, con diserios de pelicanos de color negro en un
cuadro blanco, sus dimensiones son diametro de la boca 9.7 cm,
con una altura de 8.1 centimetro. El cantaro, presenta una
decoracion de tipo crema que se esta deteriorando por el medio
ambiente, presenta asas torcidas dispuestas de manera diagonal
sobre la superficie medial superior del cuerpo. El diametro de la
boca es 14.8 cm, con un altura de 17.8 cm, de base convexa. Esta
ofrenda estd ubicada al suroeste del fardo N° 03. Esta a una
profundidad de 2.34 m.

Ofrenda N° 21.- Consiste en dos platos contrapuestos que se
encuentran fragmentados, la decoracion es de tipo crema en
ambos lados del la vasija. Las dimensiones de estas vasijas son
las mismas, de altura 4.9 cm, diametro de la boca es 13.7 cm,
tienen una base concava que presenta una circunferencia en alto
relieve el cual es conocido como base anular, se encuentra junto al
fardo N° 03. Esta a una profundidad de 2.36 m.

Ofrenda N° 22.- Consta de dos platos contrapuestos, el plato de la
base esta fragmentado y el que hace de tapa no lo esta. Ambos
platos presentan decoracion tipo crema en ambas superficies. Sus
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dimensiones son; diametro de la boca es 13 cm, una altura de 6
cm. Se ubica en el lado Este del fardo N° 03. Esta a una
profundidad de 2.38 m.

» Ofrenda N° 23.- Consta de dos platos contrapuestos, el plato de la
base esta fragmentado y el que hace de tapa no lo esta. Ambos
platos presentan las mimas caracteristica decorativas (tipo crema)
y sus dimensiones son de 11cm de diametro y 6 cm de altura. El
engobe blanco se presenta en toda la vasija tanto interna como
externa. Asi mismo en la base cuenta con un circulo en alto relieve
conocido como base anular. Se ubica a 10 cm del fardo N° 03 en
el lado derecho. A una profundidad de 2.38 m.

Fardo Funerario N° 04

El fardo esta orientado de oeste a este, por el tamafio podemos
inferir que el cuerpo se encuentra con las rodillas unidas al pecho y
posiblemente las manos a la altura del rostro. El rostro de la falsa cabeza
se orienta hacia el este, encontrandose cocido a las telas del

enfardelamiento que esta hecho a base de textiles de color beige, negro y




azul con decoracién de lineas verticales, su funcion principal es orientar la
posicion fisica del individuo. En las partes laterales del fardo se registré
dos pares de carrizos colocados en forma vertical a manera de baculos,
en el extremo superior del baculo izquierdo presenta decoracion con hilos
de colores como el rojo, marrén y negro que se entrelazan creando aspas
para unir dos carrizos, a acepcion del que se encuentra en su lado
derecho que no presenta ningln otro elemento, tienen un largo promedio
de 1.50 m. cabe recalcar que la mayor parte de los materiales asociados
se encuentra en su lado este, es decir delante del fardo. Se encuentra a
una profundidad de 2.24 m. por debajo de la cota.

Objetos Asociados del Fardo Funerario N° 04

» Ofrenda N° 24.- Consta de una botella de cuerpo globular
(cantaro), con decoraciéon pictérica de negro sobre blanco y con
aplicaciones
zoomorfas en
uno de los
laterales,
mientras la base
tiene una forma
convexa. Es
notorio una
hendidura
profunda a modo
de cintura en la
parte media del

cuerpo, la boca

se encuentra

deformada a Makaton: Unidad N° 05, Contexto Funerario N° 02,
Fardo funerario N° 04, Ofrenda N° 24
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causa de las altas temperaturas a la que fue expuesta y tiene un
asa rota. Se observa que el gollete tiene dos lados opuestos
diferenciados por el tipo decorativo, en una de ellas la
representacion es zoomorfa, es decir, la aplicacion de la cabeza y
las patas superiores de una imagen que representa las
caracteristicas de un mono con las dos patas orientadas hacia su
boca, sus ojos de color blanco y el iris de color negro, el resto del
cuerpo es producto de la decoracion a base de pintura, en el cual
se resaltan los atributos como su cola enroscada hacia arriba y las
pastas posteriores que supuestamente se sostienen sobre una
superficie, esta imagen tiene como fondo [a interseccion de un
conjunto de lineas que se asemejan a un enmallado. El estilo
decorativo es de color negro sobre un fondo blanco. Entre la cintura
y la base se observa se observa que la decoracion es a base de
lineas blancas verticales dispuestas de manera simétrica y rodean
en si integridad a la vasija. Es notorio que la pintura inicial fue de
color blanco y que posteriormente se le aplico el color negro con el
cual procedieron a crear lineas blancas. Sus dimensiones son;
diametro de la boca 60 cm, diametro del cuello 3.7 cm, ancho de la
cintura 7.3 cm, ancho del cuerpo 11 cm con una altura de 20.3 cm.
Esta ofrenda se encuentra a una profundidad de 2.23 m.

Ofrenda N° 25.- Se trata de una olla de cuerpo giobular y un
cuenco ubicados junto al individuo — 4 en el lado sur-este. Esta olla
es monocroma con huellas de hollin en su base que es convexa.
Sus dimensiones son diametro de la boca 9.1 cm, con una altura
de 16.4 cm, con una asa horizontal ubicada en la parte medial
superior del cuerpo siendo este de tipo soga. Asimismo el cuenco
que es la tapa de la olla, presenta aplicaciones decorativas, de
negro sobre blanco, con disefios ondulantes y lineas delgadas y
horizontales que rodean por completo todo el cuenco de base
convexa, con dimensiones tales como diametro de la boca 11.1 cm,
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la altura es de 6.1 cm presenta una base anular. Estan a una
profundidad de 2.29 metros.

» Ofrenda N° 26.- Se caracteriza por ser un craneo con un poco de
cabello envuelto en un trozo de tela llana, se puede observar parte
de la mandibula que presenta un ligero prognatismo. Esta ubicado
en el lado sureste del individuo N° 04, a una profundidad de 2.95
m.

Presentamos a continuacién un dibujo de corte para entender mejor lo
anteriormente detallado.

CORTE DEL CONTEXTO FUNERARIQO N° 02
UNIDAD N° 05

1&%” i e st Piso N° 01

P f;‘"‘_:?' T B - By B

Q|

p—

256m | --Pmyectt;"de lnues:l-i-éacién i
Arquecidgica Makaton
77T X HRE Unidad: 05
1 Capas:A. B.CyD
| Cantexto Funerario 02
! o Fardos: 01, 02,03y 04
; Fardo N° 04 4
{ f y ofrandas.
- Escala: 1:20
i Por: Anlbal Apaico.

H

CAPA ESTERIL Profund. 3.30 m
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3.5.1.3.- CONTEXTO FUNERARIO N° 03 AMPLIACION U -5

Los siguientes contextos provienen de la ampliacion este de la
unidad 05, los cuales se recuperaron debido a que se encontraban dentro
del perfil, practicamente se abarco un metro mas logrando recuperar dos

fardos funerarios ubicados en la capa B.

Fardo Funerario N° 05.- Contexto funerario disturbado a causa del
huaqueo, se trata de un individuo que posee parte de su envoltorio
fardelario en mal estado de conservacion, aparentemente corresponde a
la de un infante ya que fue posible observar las fisuras craneales y parte
del cuero cabelludo que aun mantiene el cabello, parte de su oreja y piel
pegado a los 6seos. Su orientacion es de este a oeste, su ubicacion es en
el angulo noreste de la ampliacion este. Se le encuentra a una
profundidad de 79 cm. No se le encontrdé ningun objeto asociado que
forme parte de su ajuar funerario.

Fardo Funerario N° 06 Este individuo también sufrié los estragos del
huaqueo, se encuentra por debajo del muro - 2, del perfil W, fuera de la
unida-5. Se trata de un infante que también poseia sus respectivas
ofrendas encontrandosele a pocos centimetros por debajo. Tiene una
dimension de 38. cm de largo, 38 cm de ancho, diametro del cuerpo es
de 60 cm. Su envoltura es de un textil simple y monocromo de color
beige. La proyeccion posicion es diagonal de oeste a este. El fardo se
encontraba a una profundidad de 1.30 m.

Materiales Asociados:

» Ofrenda N° 01.- Esta ofrenda consiste de una olla de cuerpo
globular, uso domestico de textura tosca, con presencia de hollin
en la superficie interna y externa, en cuyo interior habia restos
maiz en poca cantidad, se ubica en la parte este del fardo N° 6, a
una distancia de 10 cm. Las dimensiones de la olla son 16.5 cm
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de ancho, y 17 cm de altura y con un diametro de la boca de 9
cm. Se le ubica a una profundidad de 1.30 m. debajo del muro 2.

» Ofrenda N° 02.- Consta de una olla de uso domestico con
evidencias de hollin en la superficie externa e interna, con asas
cintadas horizontales que se encuentran en la parte media superior
del cuerpo, estuvo ubicado en el lado este del fardo N° 06 a una
distancia de 15 cm. Sus dimensiones son; 10 cm de alto, 15 cm de
ancho y el diametro de boca es de 10 cm. Se ubica a una
profundidad de 1. 35 cm.

Creemos que la mayor parte de la informacién recuperada en el
campo nos permitird conocer e interpretar las costumbres funerarias de la
sociedad Chancay, pero sabemos que es elemental el analisis de los
fardos funerarios, lamentablemente no se nos permitié contar con estos
estudios especializados que en cierta forma nos aclararia el panorama de
salubridad y consumo alimenticio que pudieron tener los individuos que
recuperamos o hacer una comparacion de la calidad de vida, patologias y

otros de los diferentes contextos funerarios.
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CAPITULO
SISTEMAS DE ENTIERRO EN MAKATON
4.1.- SISTEMAS DE ENTERRAMIENTO

Recientemente la arqueologia se ha preocupado por conocer y
estudiar las practicas funerarias de diferentes sociedades prehispanicas
con el fin de entender los aspectos politicos, sociales, econdémicos y
religiosos que son reflejados en la disposicion de los materiales
asociados formando un contexto ritual, evidentemente todo evento
funebre expresa una complejidad de estatus social en la cual resalta la

importancia del personaje dentro de su sociedad.

Kaulicke (1997) presenta una propuesta para el estudio de los
diferentes contextos funerarios y asi poder evitar conceptos tautologicos
en la interpretacion de los mis;ﬁos- Esta propuesta comprende el estudio
de /a estructura, el individuo y los objetos asociados (ibid.: 25). Estos tres



elementos basicos son también acogidos por Van Dalen (2004) para el

estudio de los contextos funerarios.

Los resultados de nuestras prospecciones por diversos sitios
arqueoldgicos ocupados por la sociedad Chancay nos ha permitido
reconocer un cuarto elemento indispensable para el estudio de los
sistemas de enterramiento. Kaulicke (Ibid.: 27) hace mencion de manera
muy genérica nos referimos a los complejos funerarios. Los complejos
funerarios estan compuestos por la presencia de elementos diversos
como la ubicacién, arquitectura o espacio perimetral, las matrices
funerarias y otros que generalmente son complementarias y se
encuentran proximos unos a otros. Este concepto se encuentra dentro de
lo que podemos denominar area funeraria, entendiendo que esta ultima
compone de un espacio determinado dentro del cual se encuentran un
conjunto de complejos y aspectos que se diferencian de otras areas. Por
ejemplo, el drea urbana de Wari es la ciudad en su conjunto el cual esta
determinado por sus calles, pasadizos y espacios abiertos, mientras el
complejo administrativo y complejo religioso o ritual de Wari comprende
areas especificas de importancia que presentan caracteristicas definidas
de acuerdo a su funcion y a la vez se encuentran dentro del area urbana.
Para entender mejor el desarrollo poblacional de las sociedades
prehispanicas es necesario en primer lugar diferenciar el area urbana del

area funeraria.

4.1.1.- DISTRIBUCION DEL ESPACIO

La sociedad Chancay se caracteriza por tener un entendimiento
claro de la distribucion y uso del espacio en areas de ocupacion social es
por elio que encontramos en la mayoria de los sitios arqueologicos una
division entre el area urbana y el area funeraria. Investigadores como
Fung (1959); Horkheimer (1963, 1963); Krzanowski (1991A, B y C); Van
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Dalen (2008, 2009) y Canziani (2009) coinciden en reconocer este patrén
social que se desarrollé durante el Periodo Intermedio Tardio en la costa
norcentral del Peru, este ultimo al realizar sus investigaciones llega a

observar tal patréon

y toma como
ejemplo el sitio
arqueolégico de
Pisquillo Chico
manifestando que
al sur del sitio
[arqueolégico] se

localiza el

cementerio DISTRIBUCION ESPACIAL DURANTE EL INTERMEDIO TARDIO Y HORIZONTE
| TARDIO EN EL SITIO ARQUEOLOGICO DE PISQUILLO CHICO

asociado al

asentamiento. Este se segrega parcialmente al estar separado de los

sectores edificados (lbid.: 365).

AREA FUNERARIA

Ry =l

-
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PISQUILLO CHICO - HUARAL
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4.1.2.- ESTRUCTURAS FUNERARIAS

Retomando la propuesta de Kaulicke, las estructuras funerarias
durante el Periodo Intermedio Tardio son de diversas formas y ya no
presentan la misma dedicacién que se le dio en la construccion durante el

Horizonte Medio.

Para el Horizonte Medio en la costa norcentral del Perd, Reiss y
Stubel (1880), Uhle (1926) y Willey (1943) mencionan que las estructuras
funerarias excavadas presentan forma cuadrangular o casi cuadrada, con
paredes rectas y enlucidas, en la mayoria de los casos tenian techos de
cafias o esteras de

C TIPQ A T : ¥
totora. Durante el Frye 214 r B} ik t:ﬁ:?ua,m

Periodo Intermedio b e _ .

.

Tardio en el patrén
de enterramiento se
observa un ligero
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construccion de las | Tiro © : “Hire o

estructuras

funerarias, siendo

estas en su mayoria | :

de plantas !

cuadradas y

rectangulares F1F0 = Yiro ¥
. Yare Faae 1

rellenadas con

material del mismo
lugar, segun
Kaulicke (1997: 33),
estas caracteristicas

At W e 4 2 RN .
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Intermedio Tardio. Van Dalen (2004) menciona que existen contextos con
arquitectura y otras que no presentan arquitectura, estan hechas

modelando y compactando el terreno.

Cornejo (1991) logra construir seis tipos morfoloégicos de matrices
funerarias Chancay dentro de tres fases de posible ocupacién, basandose
en una muestra de 18 contextos funerarios del sitio arqueolégico de Lauri
excavados por Horkheimer en 1963. Aclara que esfas tumbas no
presentan arquitectura, estan hechas basicamente modelando y
compactando el temeno, las dimensiones nunca guardan un patrén
regular, las relaciones entre largo, ancho y altura son variables y no se
ajustan a ninguna referencia registrada aun (Ibid.: 84)

Para la identificacion de los tipos morfologicos Cornejo basd sus
estudios en los materiales asociados, es decir en la ceramica encontrada
dentro de cada una de ellas, a continuacién indicaremos cada tipo

propuesto.

La fase 1 se caracteriza por la presencia del material ceramico de
estilo Teatino® siendo el material utilitario mas abundante y las formas
comunes son las ollas y las botellas seguidas de vasos y platos; también
se encontraron figurines y botellas escultéricas zoomorfas. Dentro de esta
fase encontramos la matriz funeraria de tipo F que se caracteriza por ser
una tumba de planta circular de dimensiones variadas y con una camara
adyacente al tubo que le sirve de antecamara conocida como pata de

burro.

La fase 2 esta determinada por la ausencia del material Teatino, y la
presencia del estilo tricolor geométrico o negro y rojo sobre blanco,
termino propuesto por Lothrop y Mahler en 1957. Las formas tipicas son

¥ pertenece al Horizonte Medio, se caracteriza por tener decoraciones a base de incisiones y un
color monocromo. (lbid.: 105)
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los cantaros y botellas de cuerpo globular con golletes convexos a la
altura del borde. A partir de esta fase es mas frecuente la presencia de
vasos y platos con base anular. Dentro de esta fase encontramos la
matriz funeraria de tipo E que se caracteriza por ser una tumba de planta
circular en donde la altura es siempre mayor que el diametro de la base y
de la boca, es trabajada directamente sobre el temreno y no presenta
elementos arquitectonicos.

La fase 3 pertenece a lo que se conoce como el Chancay Clasico por
la presencia generalizada del estilo negro sobre blanco trabajada
directamente sobre el terreno, no presenta arquitectura. Cornejo propone
cuatro tipos (A, B, C y D) subdivididos cada una de ellas en sub fases (3A
y 3B). Esta subdivisibn demuestra que las sub fases comparten tipos
morfolégicos, propone que las diferencias reflejan simplemente cambios
en la complejidad ritual basado probablemente en la importancia o estatus
del individuo (Ibid.: 87).

Dentro del tipo A y B y sus respectivas sub fases (3A y 3B) existen
ligeras diferencias morfologicas. La fase 3A es diferenciable por la
presencia de algan estilo ceramico en particular como el Lauri Impreso
ademas del estilo Chancay Clasico o negro sobre blanco. Las formas del
estilo negro sobre blanco son los cuencos, las jarrzas38 y ollas. La fase 3B
se caracteriza por la presencia abundante del estilo Chancay negro sobre
blanco; las estructuras funerarias son profundas y de planta cuadrangular
con una seccion trapezoidal mas ancha en la boca y el descanso. Es
posible que durante el Horizonte Tardio haya continuado esta modalidad
de enterramiento.

Otro detalle caracteristico para la identificacion de las estructuras

funerarias era el uso de una marca colocada o hecha sobre ia boca de la

*8 Son las Gnicas muestras que se encuentran dentro de la fase 3A. (Ibid.: 108)
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matriz. Van Dalen®, describe la presencia de dos tipos de marcas
colocadas sobre las estructuras funerarias, “una de ellas es a base de dos
estacas de madera de 30 a 40 cm de altura rodeada con piedras y vasifa,
la otra es la presencia de una equis colocadas sobre una torta de bamro™..
Menciona, ademas, los sitios arqueoldgicos que cuentan con area urbana
y area funeraria dispersos dentro del espacio de influencia de la sociedad

Chancay tales como:

“Lauri, Pancha la Huaca, Pasamayo, Saume, Cemo Makatén,
Sacachispa (Huando), Quipullin, Santo Domingo, Chancaylio,
Tronconal, Quepepampa, Portillo, Platanal, Caqui, Pisquillo Grande,
Quilca, Calera de Jecuan, Serpentin, Huayan. En el valle de Huaura:
Cerro Colorado Grande, Andahuasi, Santa Rosalia, Cerro Campana,
Carquin, Vegueta, Caiias, Vilcashuaura, San José de Manzanares,
Lachay, entre otros. En el valle de Chillon: Necrépolis de Ancén, San
Pedro de Choqué en Puente Piedra y Zapallal. En el valle de Supe:
Caleta Vidal, Chupacigarro®'”,

La matrices funerarias en nuestras excavaciones se caracterizan por
estar hechas directamente sobre el terreno, no presentan arquitectura y
tienen una profundidad promedio de 4 m, esta forma de matriz se ajusta a
la propuesta del tipo B y la sub fase 3 (A y B) planteada por Cornejo.
Afirmando que esta propuesta es valida para el sitio arqueolégico de
Makaton. Ademas, mencionar que esta matriz funeraria estaba sellada y
marcada con la presencia de un Huanca de piedra alargada de 1.40 m de
altura y base ancha ligeramente sobresaliente hacia el inferior dispuesta
en posicién vertical sobre el entierro, no tiene una orientacién especifica

ya que su forma es circular alargado.

* |bid.: 2004. Estas marcas de los contextos funerarios es recurrente para los personajes de con
una determinada jerarquia.

“° Ibid.: 2004. Se le reporto en los trabajos realizados en el cementerio de Cuyo, en el valle medio
de Chancay.

“! Ibid.: 2004
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Tomando la propuesta de van Dalen (2004), referida a las marcas
funerarias podemos decir que otra modalidad fue el uso de los Huancas,
no sabemos con certeza cual fue el concepto de los nativos para el uso
de una determinada marca o si representa a un tipo de jerarquizacién
social, pues lo cierto es que este contexto funerario pertenece a un tipo de
personaje importante para la sociedad Chancay, por encontrarse con un
complejo ajuar de ofrendas asociadas a los diferentes fardos. Su
asociacion externa a recintos que se construyeron respetando las
ubicaciones funerarias nos permiten inferir que tiene una conexion con las
fases tardias del Periodo Intermedio Tardio y Horizonte Tardio, ya que el

Huanca se

encuentra
en el

centrc de

un recinto

de
dimension
es
pequeias b
de forma \
cuadrangu

-

lar

MATRIZ FUNERARIA Y LA PRESENCIA DE UN HUANKA EN EL CENTRO
aparentem DEL RECINTO . CONTEXTO N” 02 UNIDAD N* 05 MAKATON

ente construida con esa finalidad, el piso del recinto sella en su integridad

la superficie de la matriz funeraria adosandose a la base del Huanca.

Seglin Gonzales (1989) el Huanca es la réplica de un ancestro
momificado al cual se le atribuye la fundacién del lugar y del que el grupo
se reconoce descendiente, generalmente esta ubicado en las chacras, las
casas y las fuentes de agua. Este elemento ritual es considerado como un
dios tutelar que tiene una triple funcion relacionada con la proteccion del
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poblado, la produccion de la chacra y el poder fecundador del agua (lbid.:

1989: 23). De ahi su importancia en el uso y disposicion durante el

Periodo Intermedio Tardio.

4.1.3.- EL INDIVIDUO

E! tratamiento de los individuos tiene un largo proceso como el de la

formacion de las estructuras funerarias. Durante el Horizonte Medio 1en

Ancon los individuos eran depositados en posicion extendida ventral

cuyas manos descansaban en la regioén pubica, este tipo de tratamiento

se presentaba mayormente en los varones y nifios, también se

encontraban totaimente cubiertos con telas de algodon (Kaulicke 1997:

34). Para el Periodo g .

Intermedio Tardio esta
tradicion cambia, Reiss y
Stubel  (1880); Uhle
(1926); Horkheimer
(1963); Krzanowski
(1991); Cornejo (1991);
Morgan (1991); Kaulicke
(1997) y Van Dalen
(2008) describen que los
fardos funerarios son de
forma cuadrada e
irregular por el paso del
tiempo, presentan
cabezas postizas
cuadradas con una cara
pequena, ojos
ligeramente irregulares,

LY
v o

e »

b 4 oA \
VEASE EL TRATAMIENTEIDE 1OS INDIVIDUOS DEL
CONTEXTO FUNERARIO N 01 INDIVIDUOS 1 y 2 MAKATON
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nariz a base de una pieza simple de madera, una boca en forma de
rombo hecho de hilos de algodén blanco, con una peluca de hojas de aloe
tefiidas de negro y una cinta con flecos del mismo material sobre |a frente

y colocados verticalmente con una orientacion frecuente hacia el NE.

Strong, Willey y Corbett (1943) menciona que algunas cabezas falsas
de los fardos funerarios Chancay presentan mascaras, narices, o0jos y
orejeras tambien placas hechos en laminas de plata con los cuales eran
adornados y que representa a un tipo de estatus social que pudo tener el
individuo en vida.

Investigadores como Uhle (1926), Horkheimer (1962), Tello (1935),
Fung (1959), Kaulicke (1997a), Cornejo (1991), Ruiz (1994) y Tarazona
(1997) mencionan que los individuos estan envueltos en varios metros de
tela, el rostro estaba pintado de rojo y los craneos muestran deformacion
occipital por cunas; el cadaver por lo general se encuentra con las manos
cruzadas delante del abdomen o sosteniendo las mandibulas y con las
piernas cruzadas o en cuclillas; el interior se puede encontrar algunos
materiales de ofrenda directa o artefactos de uso cotidiano del individuo
que refleja su actividad cotidiana en vida como por ejemplo husos,
instrumentos musicales, instrumentos de tejer, armas entre otros.

Uhle en 1898 describe las caracteristicas ornamentales de algunos
fardos funerarios reconociendo que

La cabeza, como la de una persona viva, ha sido adornada con
pelo y fibras coloreadas de maguey, cintas, plumas efc. Lo mismo
se puede decir con respecto al cuerpo. Desde los hombros cuelgan
sobre el pecho y la espalda bolsas de las formas mas diversas,
grandes y pequeiias, que contienen predominantemente alimentos,
maiz, frijoles, mani, coca, pero también color verde en cajitas, u
otras medicinas (Ibid.: 191)

Las excavaciones en Makaton nos ha permitido registrar la presencia
de 6 fardos funerarios de formas cuadrangulares tres de las cuales

presentan cabezas falsas rodeadas por una vincha de color rojo, se les
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encontré en un proceso de deterioro avanzado, en el interior se observa
que fueron rellenados con material botanico como hojas de pacae y
algodon sin despepitar, otro fardo (Unidad N° 02), muestra a un infante en
posicion extendida el cual fue envuelto en diferentes telas y colocado
dentro de una malla a base de soguillas de cabuya, dispuesto delante de
otro de forma cuadrada con altos grado de deterioro, las caracteristicas
Oseas que resaltaban del fardo sugieren que se trata de una persona
adulta posiblemente una persona cercana a sus cuidados en vida. La
orientacion de estos fardos por lo general es de sur a norte. No tenemos
referencias veridicas acerca del tipo de tratamiento que se le dio al
cadaver antes de ser enterrado.

Para el proceso de momificacion durante el Periodo intermedio Tardio
en la costa norcentral del PerG tenemos escasa informaciéon; Uhle
haciendo referencia a los contextos funerarios excavados en diversos
sitios arqueoldgicos y especialmente en Pachacamac, considera que una
de las técnicas de momificacién mas importantes debe haber consistido
en deshidratar el cadaver con ayuda del fuego: un proceso relativamente
demoroso, que daba el tiempo necesanio para la confeccion de las
numerosas ofrendas finebres (Uhle* 1898: 189). Hasta la actualidad, no
se ha realizado un estudio adecuado de las formas o maneras de
momificacién para este periodo, es posible que haya existido diferentes
técnicas para mantener el cuerpo durante buen tiempo después de ser
enterrado, pues ello significaba el transito a una nueva vida.

Cabe destacar que las evidencias funerarias se encuentran siempre
debajo de construcciones arquitectonica cuadrangulares, es decir, debajo

de cuartos cuyos pisos sellaron y se construyeron sobre las matrices

“2 Este articulo es editado por Gerdt Kutscher de un manuscrito hasta ahora inédito que
se encuentra entre las obras postumas de Max Uhle, que se conservan " Ibero-
Amerikanisches Institut, Preussischer Kulturbesitz” en Berlin, debe haber sido escrito en
el afio 1898.
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funerarias, posiblemente con el fin de diferenciar estos espacios por ser

de importancia.

4.1.4.- MATERIAL ASOCIADO

Una caracteristica de las sociedades prehispanicas es depositar
una variedad de objetos que acompaiian a los difuntos a la otra vida.
Segun los datos de Cieza de Ledn (1962 [1553]) menciona que los indios
se enterraban en fosas profundas con sus bienes 0 riquezas, en algunos
casos con sus mujeres porque ellos también creian en la inmortalidad del

alma.

Uhle (Op. cit.: 195) interpreta en base a sus trabajos que para la
supervivencia en el mas alla, el alma no sélo requiere "dinero”, que le es
entregado en forma de una pequefia pieza de metal colocada en /a boca,
sino, sobre todo, ropa y las semillas necesarias para levantar nuevos
cultivos. Los materiales hallados en asociacion a los diferentes fardos
funerarios se relacionan con la actividad en vida del individuo y con los
elementos de uso y consumo con el cual podemos inferir en su estatus
social u ocupacion.

La distribucion de los materiales asociados a un fardo funerario no
necesariamente estan dispuestas en niveles horizontales que podrian
indicar pertenencia, sino, se rigen de acuerdo a la disposicion
concatenada de los fardos funerarios, es por ello que podemos identificar
objetos diversos a la altura del hombro de un fardo y en algunos casos a
la altura de la cabeza y en direccion a la base del siguiente fardo. La
distribucién de los mismos es irregular, no guardan una orientacion
vertical u horizontal. Investigadores como Uhle (1926), Horkheimer (1962),
Tello (1935), Fung (1959), Comejo (1991), Ruiz (1991), Tarazona (1997),
Van Dalen (2004, 2008) indican que la distribucion espacial de los

materiales dentro de la fosa siempre esta delante o a los costados de los
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fardos funerarios,
no se ha registrado
hasta el momento

ofrendas ubicadas

en la parte
posterior del
individuo.

Las

investigaciones en

Makatén han
permitido

identificar seis
categorias de

material asociado
los cuales forman

un contexto

funerario y pueden =] [Pk

4 \

ser depositados en VEASE LA DISTRIBUCION DEL MATERIAL ASOCIADO EN EL .
CONTEXTO FUNERARIO N° 01 INDIVIDUOS 1y 2 MAKATON ;
un solo evento i g |

dependiendo de la importancia del individuo.

1.- Lo representativo es el material ceramico el cual comprende un
conjunto de vasijas entre platos, cuencos, ollas, jarras, cantaros, botellas,
vasos y algunos fragmentos de tiestos que fueron utilizados como tapas
de ollas y platos. La decoracién de estos materiales para el Periodo
Intermedio Tardio en la costa norcentral del Peru se caracteriza por ser
en negro sobre blanco, estilo caracteristica de la sociedad Chancay, Lauri
Impreso y para contextos mas tempranos el estilo tricolor geométrico,
también se ha identificado los estilos Pativilca y Huaura. Algunas de estas
vasijas contenian restos de alimentos como maiz, cuy, camélidos, y
posiblemente restos de chicha debido a las marcas de liquido
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encontradas en los vasos tipo kero. Otro aspecto importante son las
representaciones antropomorfas y zoomorfas como los Cuchimilcos, los
chinos y las conopas de camélidos en miniatura frecuentemente

asociados a los entierros.

2.- Los materiales textiles también conforman un grupo individual muy
importante dentro de los contextos funerarios, para este periodo podemos
encontrar la presencia de textiles pintados, emplumados, brocados,
tapices, kelim, gasas y textiles llanos que son de uso cotidiano segun la
estratificacion social. Por lo general, se presentan en unkus y mantos
rectangulares que forman parte del envoltorio, bolsitas pequenas que
sirven para transportar semillas y hojas de coca, vinchas y cintos para
colocarse en la cintura. Los costureros (pequenos cestos de totora) y sus
instrumentos como las agujas, husos, pirurus, ovillos de algoddén de
diferentes colores, manojos de algodon, son elementos para la

elaboracién y confeccién de los mismos.

3.- Los sacrificios de seres humanos y animales es comin en este
periodo, en Makatdén pudimos identificar la presencia de craneos humanos
envueltos en telas asociadas a los fardos principales, ninos e inclusive
neonatos®, restos de animales (piemas), cuyes, peces como la
anchoveta y algunas veces la presencia de perros depositados a un lado
de los fardos reflejJando la creencia de ser acompariados en el vigje a la

otra vida.

4.- El material botanico es otro factor adicional que se puede encontrar
dentro de los contextos, por lo general son a base de diversas cesterias
que son hechas para complementar el envoltorio del fardo, también se ha
encontrado mallas de soguillas de cabuya que sirven para depositar el
fardo una vez concluido el rito de envoltorio, se ha identificado también

pequenas redes de pesca y troncos que sirven para marcar las matrices

“ van Dalen (2004)
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funerarias, y para la elaboracion de instrumentos agricolas parecidos a la
araukana, también estan incluidas las herramientas de produccion textil

como telares, espadas (callwas) e instrumentos musicales entre otros.

5.- En las excavaciones realizadas la presencia de los metales se
muestran en laminas, tupus de diversos tamafos a base de cobre
asociados aprendas de vestir ubicados dentro de los fardos funerarios.
Investigadores como Uhle (1926), Horkheimer (1962), Fung (1959),
Cornejo (1991), Ruiz (1991), Van Dalen (2004, 2008) mencionan la
presencia de mascaras en laminas a base de oro, plata, cobre, pulseras,

figurinas y también joyas hechas con piedras preciosas.

6.- Algunos restos malacologicos son hallados en poca cantidad en
Makaton, se caracterizan por ser elementos encontrados en los basurales
tales como los choro zapato (Choromytilus chorus*), mejillones (Mytella
guyanensis), pique (Crepidula aculeata) que formaron parte de la dieta
alimenticia de los hombres prehispanicos. Pero también obtuvieron
moluscos de uso ritual como los caracoles grira (Murexiela vittata),
conchas de abanico (Pecfen, Perulus) y la concha espinosa (Spondylus
princeps princeps B.). El deterioro de los materiales no nos ha permitido
identificar otras variedades de moluscos. La presencia de peces dentro de
los materiales asociados es en poca cantidad tales como el caballito de
mar (Hippocampus ingens C*.) encontrado dentro de una vasija en el
contexto funerario N°02 del sitio Arqueoldgico de Makaton, la anchoveta
(Engraulis ringens J.) se le encontré asociado al contexto funerario N° 01
del sitio arqueoldgico Makaton parece ser que forma parte de la dieta

alimenticia de la sociedad Chancay.

4 Este molusco es el mas conocido en el medio costero del Perd y su consumo fue generalizado
(Alamo y Valdivieso 1997:102)
% Estos peces marinos son de consumo cotidiano en el Perii prehispénico. (Chirichigno 1980: 151)
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CAPITULO V

INTERPRETACION DE LAS FASES DE OCUPACION SOCIAL EN EL
SITIO ARQUEOCLOGICO DE MAKATON

La sociedad Chancay se caracteriza por tener un concepto claro de
la diferenciacion entre espacio vital (urbano o social) y espacio o area
funeraria, siendo este un patron que se repite en la mayoria de los sitios
arqueoloégicos registrados para este periodo en la costa norcentral del
Pert. En cambio, las sociedades alto andinas se caracterizan por coexistir
con las momias de sus antepasados y al mismo tiempo mantener un
vinculo magico religioso y veneracion a los mismos. Una de las

expresiones mas antiguas y claras de esta convivencia con los difuntos es



trabajado por Valdez (2005), que menciona que la practica de depositar

las momias dentro de los recintos o viviendas:

“con el tiempo se ha convertido en una tradicién mistica religiosa,
practicada por estas sociedades [serranas), por ejemplo en el
Horizonte Medio en Cheqo Wasi (Warn), se observé un ambiente
similar asociado a una camara funeraria megalitica. Los mismos
patrones se repiten en Posoqoypata donde se expuso un ambiente
asociado a una camara funeraria accesible”. (Ibid.: 174)

Es evidente que estas practicas funerarias tienen su origen en
épocas mas tempranas que el Horizonte Medio y con el transcurrir del
tiempo se han mantenido y transmitido de generacion en generacion y al
mismo tiempo fue generalizada durante el apogeo Inka y perduré hasta la
llegada de los esparioles.

Las evidencias estratigraficas demuestran la presencia de dos
eventos culturales de clara ocupacion en el sitio de Makaton, cada una de
ellas de manera disimil una de la otra. Por ello, no podemos obviar la
presencia de material cultural de las fases finales del Horizonte Medio e
inicios del Periodo Intermedio Tardio (estilo Pativilca, tricolor geométrico)
que se exteriorizan en forma esporadica e indican la transformacién en el
uso de las técnicas alfareras y sus motivos decorativos dando paso a lo
que conocemos actualmente como el estilo Chancay en sus diferentes
tipos, lo cual nos lleva a inferir que en Makaton se encuentra el proceso
de cambio paulatino de las fases finales del Horizonte Medio al Intermedio
Tardio. El proceso de asimilacion social a la llegada del Tawantinsuyu a
lo menos en Makatdn fue muy corto, creemos que la invasion espariola no
permitié un cambio progresivo.

La primera fase de ocupacién en Makaton se caracterizd por ser
netamente funeraria, los datos indican que fue desde los inicios de la

sociedad Chancay donde aun mantenian algunas caracteristicas del
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Horizonte Medio 4. Esta funcion inicial permitié que se depositaran en
este lugar a los personajes de importancia o por lo menos pertenezcan a
una determinada jerarquia. En Ia unidad N° 02 los contextos funerarios
expresan el uso del espacio durante la fase del Chancay inicial. En esta
unidad los fardos funerarios se disponen de manera irregular, los que se
encuentran en la base (FF — 4 y 3) presentan un acabado simple en el
envoltorio textil que se asocia a un Cuchimilco de cabeza cénica de tipo
negro sobre blanco depositado sobre el fardo N° 04 y a un craneo
envuelto en un textil lano. En el nivel superior (FF 1 y 2) los fardos
presentan una mayor dedicacion en el proceso de envoltorio con el uso de
mallas a base de fibras vegetales, los instrumentos asociados revelan que
pertenecieron a una familia que tenian como actividad econdmica ser
tejedores e hilanderos. En este contexto funerario los fardos se asocian a
materiales que evidencian un proceso de asimilacién cultural y tecnolégica
del Horizonte Medio al Intermedio Tardio, ya que se encontraron vasijas
del estilo Pativilca con decoracién adicional del tipo crema y también
material del Chancay inicial o Tricolor geométrico (Negro, rojo sobre
blanco). Cada una de ellas se asocia a cierta cantidad de ofrendas sin
una diferenciacion marcada ya que es posible encontrar ceramica

domestica en ambos niveles.

La unidad N° 05 nos aclara el panorama confirmandonos la
continuidad del uso del espacio durante el Intermedio Tardio. Se
encontré un fardo principal con presencia de una falsa cabeza (FF - 04)
con una ofrenda de un craneo envueito en textil y dos pares de cafas
adornadas con hilos de colores ubicadas a los lados y que representan
una jerarquia. Posteriormente los fardos (FF — 3, 2 y 1) fueron colocados
en niveles superiores asociados a una serie de ofrendas que reflejan su
funcion de sirvientes, posiblemente exista una jerarquia entre ellos,
siendo el ultimo fardo el que pertenece a la ultima clase social. Un

indicador primordial de la importancia de estos entierros es la presencia
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de una Wanka que se ubica exactamente encima de la matriz funeraria, el
cual esta revocado en su tercera parte por un piso de 0.07 m que cubre
en su totalidad la matriz funeraria y dando origen a una nueva fase
ocupacional basado en la construccion arquitectonica, el cual respetan los
espacios funerarios iniciales creandoles espacios arquitecténicos
cuadrangulares dentro de una unidad arquitectonica. Las excavaciones
han demostrado que los contextos encontrados® en la unidad 2 y 5 son
eventos funerarios primarios que una vez depositados no fueron
removidos por ningun motivo.

La segunda fase de ocupacion social en Makaton se interpuso con
la incursién de nuevas técnicas constructivas, nos referimos basicamente
al uso de la tapia y la presencia arquitectonica urbanistica construida
sobre el area funeraria ocupada inicialmente por la sociedad chancay,
este caso no es recurrente en los diferentes sitios arqueoldgicos
registrados para este Periodo; la aparicion de una nueva técnica
constructiva, el uso de los diferentes materiales, la mamposteria y
planificacién arquitecténica son evidencia de un cambio en el patrén
constructivo Chancay el cual expresa una diferenciacion y dominio de

estatus social entre ambas sociedades.

Alonso (1989) menciona que la sociedad Inka mantuvo siempre
una relacion directa con sus malquis ofreciéndoles vestimenta o alguna
otra cosa que ellos podian necesitar, estos se hallaban depositados
dentro de los cuartos asignados especialmente para ellos y eran
atendidos por personal a exclusiva dedicacién. ElI padre Cobo
(1956[1653]: 165) nos dice: “De manera que cada uno tenia cuenta con
Su padre, abuelo y bisabuelo hasta donde alcanzaba con la noticia: pero
no la tenia con el hermano de su padre ni de su abuelo, ni se tenia
ninguna con los que habian muerto sin dejar sucesién”. Esta aseveracion

“ L os contextos hallados en las unidades 1 y 4 presentan alteracién a causa de los profanadores
de tumbas.
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nos permite recordar la tradicién funeraria practicada durante el Horizonte
Medio y que es continuada durante el Horizonte Tardio.

La reocupacion del sitio durante el Horizonte Tardio respetando las
areas donde se ubicaban las matrices funerarias sugiere que los inkas
utilizaron a su favor el mismo concepto de veneracion a los malquis; las
momias Chancay no podian ser extraidas y por ello se adecuaron las
construcciones arquitectonicas ubicandolas en espacios individuales
posiblemente de acceso restringido. Este rito de veneracion a los muertos
fortalece y cohesiona las relaciones entre el grupo dominante y los
dominados logrando crear una identidad entre ambos grupos sociales.

No se descarta la idea de un periodo de transicion entre la
sociedad Chancay y los inkas, tal como lo plantea Casaverde® (2007: 57)
para los inkas y los esparoles. En la fragmentaria de encontrada se
destaca la presencia de materiales que pertenecen a las fases finales del
Horizonte Medio como el estilo Pativilca (Ravines 1995, Eeckhout 2004 y
Ruiz 2006) y Huaura (Usera 1972, Cruzado 2010 y Ruiz 2006 ), éstas a la
vez presentan caracteristicas que logran asimilar algunos rasgos
estilisticos del Horizonte Tardio como en la representacion de los cantaros
y vasijas usando el color blanco o cema y algunas formas que
caracterizan el Intermedio Tardio, pero la presencia de estas no son
frecuentes es por ello que planteamos una presencia corta en este lugar

por parte de los inkas.

Cabe la posibilidad de una tercera fase de ocupacion transicional
en Makaton que se dio en los inicios de la colonizacion por parte de los
espanoles a partir de 1532. Es evidente que la sociedad Chancay resistié
a la influencia Inka manteniendo su cultura e idiosincrasia y posiblemente
sus tradiciones; al parecer lo mismo sucede durante la colonizacion hasta

% Casaverde en su estudio plantea que la Kallanka fue uno de los simbolos de la arquitectura de
poder que representa el dominio sobre las sociedades sometidas en la serrania el cual era
construido en los diferentes asentamientos, ocupando espacios de importancia religiosa o
administrativa.

117



la reubicacion de los nativos en lo que hoy conocemos como “Los
Naturales”. Actualmente contamos con material escaso para identificar y
definir una fase de ocupacién, probablemente estudios posteriores nos
dilucidara este dilema.

El complejo funerario esta asociado a las faldas del Cerro de
Makatén®, una deidad tutelar o Apu®® considerado como uno de los
espacios de mayor importancia y sacralismo. Este sacralismo tutelar ha
permitido una ocupacion permanente desde finales del Horizonte Medio
continuando durante el Intermedio Tardio y finalice con las construcciones
arquitectonicas a finales del Horizonte Tardio. Una de las evidencias de
este sacralismo es lo que Tarazona (1997: 06), obtuvo en una foto aérea
de 1945 determinando “la presencia de una estructura piramidal con
rampa ubicada en el extremo noroeste del sitio, contiguo a un alargado
muro que rodea areas de entierro al oeste”.

La estructura piramidal™ identificada por Tarazona es el reflejo de
una cosmovision ritual practicada por los Chancay; su ubicacion muy
cerca a un complejo funerario y a un cerro imponente pone en manifiesto
algun tipo de culto o ritual a sus antepasados. No descartamos la idea de
que en Makatén pueda existir una sectorizacién social funeraria, pues

esto solo sera posible determinar con investigaciones posteriores.

* Desde este lugar se puede divisar con facilidad el valle de Chancay — Huaral, parte de la cuenca
del mismo nombre y también el mar.

“ Deidad tutelar del mundo andino, esta personificado en los Cerros, rios o cualquier otra
representacion significativa para una sodedad.

% Actualmente ya desaparecida en su totalidad debido a la expansién de la frontera agricola de la
zona.
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CONSIDERACIONES FINALES

Después de un riguroso analisis de los datos arqueoldgicos
obtenidos tanto en campo como en gabinete llegamos a las siguientes

conclusiones:

» Los contextos funerarios de las unidades N° 2 y 5 muestran
claramente que en Makatdon se presenta una etapa de transicion
del Horizonte Medio 4 a los inicios y posterior apogeo del
Intermedio Tardio cumpliendo la “funcién exclusiva” de ser un area
funeraria receptora de una serie objetos y ofrendas provenientes de
diferentes partes del valle que se asocian directamente a los
diversos contextos funerarios. Este planteamiento es corroborado
con la identificacién y analisis de los alfares asociados a cada
contexto funerario ya que hemos determinado que la frecuencia
estilistica de material ceramico dio como resultado la escasa
presencia de material del Horizonte Medio y sus fases finales
(Teatino, Huaura y Pativilca), mientras el Tricolor geométrico del
Chancay inicial se exterioriza de manera moderada, del cual
podemos deducir que su presencia fue corta y que podria estar
implicado en una transicion cultural estilistica del Horizonte Medio
al Intermedio Tardio y una posterior consolidacion del estilo
Chancay en sus diferentes tipos como Negro sobre Blanco, Crema
y Llano sin decoracion, estilo que se encuentra en un porcentaje
mayoritario dentro de las unidades de excavacion. Hemos
registrado solo una vasija del estilo Lauri lmpreso51 que coexistio al
parecer con el estilo Chancay.

» El| perfil estratigrafico registrado en las cinco unidades de
excavacion nos ha permitido identificar el proceso de reocupacion y
cambio de funcion del sitio de una area funeraria en el cual implica

> Krzanowski: 1991b: 217 y Lumbreras 1969 plantea que es un material del chancay inicial de uso
exclusivamente domestico.
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la creencia y sacralidad a un area vital de uso urbano de caracter
administrativo — residencial y también de caracter ritual debido a la
ubicacion preferencial de los Huancas en ambientes o recintos
individuales de dimensiones reducidas. Otro factor importante que
coadyuva a nuestro planteamiento es el sistema constructivo del
area urbana donde la construccién arquitecténica de los muros
primarios fueron levantados previa habilitacion de una zanja y el
uso de piedras de rio como parte del basamento, mientras los
muros secundarios se disponian sobre una ligera nivelacion del
terreno. Debajo de estas construcciones arquitectonicas se
encuentran contextos funerarios complejos los cuales no pueden
haber sido colocados posteriormente debido a la particularidad de
ceder que tiene la arena con el cual se perjudicaria la estabilidad
arquitectonica, por ello consideramos que las construcciones
arquitecténicas se hicieron en eventos posteriores a la funcion
original del sitio. Con relacién a la cerdmica nuestras excavaciones
muestran escasos materiales tardios en las cuales los artesanos
Chancay trata de imitar los estilos Inka basicamente en la
manufactura y morfolégica, es decir, que surge un proceso de
asimilacion expresada en la combinacion morfoldgico decorativa de
la China (Chancay) y los aribalos (Inka) como los encontrados en
Lauri®? por la Fundacion del Museo Amano.

» El alfar recuperado en nuestras excavaciones nos ha permitido
identificar que el 80 por ciento de los alfares o materiales asociados
a los contextos funerarios fueron elaborados exclusivamente con
finalidad ritual, la tipologia morfoldgica y funcional que son
frecuentes en estos entierros inician por recipientes como los
platos, cuencos, vasos, ollas, botellas y cantaros de primer uso
(nuevos), y algunos de ellos elaborados exclusivamente para el

evento ritual y funerario por lo general estas se caracterizan por ser

%2 Krzanowski 1991C: 206, imagen “H”.
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vasijas antropomorfas; la decoracion de estas esculturas artisticas
expresan una forma de vida y religiosidad del individuo dentro de
la sociedad, como también encontramos alfares de uso domestico.
Otro aspecto es la representacion escultérica zoomorfa en arcilla
cocida basicamente de conopas que representan a los camélidos,
la decoracién es llanc solo con engobe natural como también
antropomorfa con la presencia de Cuchimiico de formas variadas.

En términos generales Makaton es receptora de una imposicion
ideolégica — administrativa por parte del Tawantinsuyu. No
descartamos el planteamiento de una dominacién indirecta, pero es
evidente que este dominio iba acentuandose de manera progresiva
iniciandose con las construcciones Inka muy cerca de los poblados
de importancia y posteriormente con la apropiacion de los espacios
rituales. La diferenciacion esfratigrafica nos hace inferir que la
sociedad del Tawantinsuyu ocupd propiamente los centros de
importancia antes de la invasion espafiola llegando a apropiarse
mediante construcciones y remodelaciones sobre los centros
religiosos destacados como en Pisquillos chico, Tronconal y
Andoma, controlando los poblados fronterizos como Lumbra y
ocupando espacios de ambito ritual y religioso como las areas
funerarias donde se ubican los antepasados o gobernantes de
importancia, en este caso Makaton un centro funerario asociado a

su Apu tutelar de la zona.
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Registro fotografico N° Foto Orientacion Observacion
Planta

Control Grafico (N° de hoja)

Dibujo de Planta: Dibujo de detalles:

Dibujo de Seccion




PROYECTO DE INVESTIGACION ARQUEOLOGICA CHANCAY - HUARAL Y ATAVILLOS (PIACHA)
PROYECTO DE INVESTIGACION ARQUEOLOGICA MAKATON

FICHA DE REGISTRO ARQUITECTONICO

SITIO FICHA N°
SECTOR FECHA:
UNIDAD FOTO
N° DE ESTRUCTURA DIBUJO - LAMINA N°
UTM POR:
UBICACION DE LA ESTRUCTURA:
TIPO DE ESTRUCTURA

Recinto simple

Recinto compuesto

Muro perimetrico

Muro aislado

Muros concentricos

Terrazas

Otros

CARACTERISTICAS PLANIMETRICAS

PLANTA (Cuadrangular, Rectan_g_ular, Irregular, Circular, otros)

ESQUINAS (Concertada, Cocida, Curva, Adosada, Suelta, Otros)

Orientacion

DIMENSIONES ACTUALES

ALTURA Max. Min.
ANCHO Max. Min.
LONGITUD

TIPODE MURO {Primario,Secundario, Otros)

MATERIAL CONSTRUCTIVO (Piedra y mortero, Tapia, Adobon, Adobitos, Adobe, Cafias,etc)

JELEMENTTOS ARQUITECTONICOS (dimensiones y formas)

Hornacinas

Rampa

Vanos

Ventanas

Accesos

Otros

OBSERVACIONES ADICIONALES




PROYECTO DE INVESTIGACION ARQUEOLOGICA CHANCAY - HUARAL Y ATAVILLOS {PIACHA)
PROYECTO DE INVESTIGACION ARQUEOLOGICA MAKATON

FICHA DE CONTEXTO FUNERARIO

FICHA N°
SITIO: UTM
SECTOR: ALTITUD
UNIDAD: FECHA
CAPA POR:
CONTEXTO N° FARDO/INDIVIDUO N°

1.- AREA FUNERARIA

ALEJIADO DE LAZONA URBANA (Distancia promedio, muralla, etc)

CERCA DE LA ZONA URBANA (Distancia promedio, murallas, etc)

DENTRO DE LA ZONA URBANA (Dentro de los recintos, accesos, pasajes, etc)

DEBAJO DE LA ARQUITECTURA (Presenta alguna relacion con el basamento arquitectonico)

2.- MATRIZ FUNERARIA

TIPO (Fosa, Cista, Tumba, Chullpa, otros)

DIMENSIONES

Forma Diametro Orientacion
Largo Altura Cubierta
Ancho Orientacion Conservacion

DIMENSIONES ARQUITECTONICAS

TIPO DE MURO (Piedra y mortero, Adobe, Tapia, otros)

Altura

Ancho

Longitud

Conservacion

Observaciones Adicionales

3.- INDIVIDUO

TIPO DE ENTIERRO (Primario, secundario, etc)

Sobre el Individuo N°

Cubierto (Tierra, arena, otros)

Debajo de Individuo N*°

Envoltorio

Estado de Conservacion:

ESQUELETO {Completo, Incompleto, Desarticulado, otros)

POSICION {Extendido, Felxionado, otros)




ORIENTACION

(Eje de la columna vertebral) Périgtal £ 'HUQ_SB Fronts!
Maxilar i Tabigue Nasal
o
Vertebras Cervicales oy g:;m';
: . Clavicula i eza def Humero
Mo riach; Escapula 4 Manubrio del Este{nén
Himero 1 ¥ S Cuerpo del Estemon
Costillas f o R Xl!VertghraToracica
Edad: Radio g * }h Xl Costilla
iliaco o CNEpg—f— Ceslalliaca
Sexo Ciibito J "{i,‘ _ Hue_so Sacro
Cuello del Femur—¢ . VUM Coxis
Patologia Fémur m \ ‘1 Cabeza del Femur
Condilo Intemo i . Capo
Condilo Externo \ Rétula
- - Tibia ' Condilo Lateral
Dientes {Cantidad) P v ¢ Cabeinde Poitiog
i Maleolo Intemno
! { Maleolo Extemo
Observaciones Adicionales k Il Cuneiforme
N X
4.- MATERIAL ASOCIADO
Por niveles: Al individuo N°

Irregular:

Distribucion (Delante, Costado, Atras, otros)

TIPOS DE MATERIAL CULTURAL (Fragmentos, vasijas, decoraciones, otros)

Ceramica

Litico

Metal

Textil

Botanico

Otros {Craneos, partes de animales)

Observaciones Adicionales

CONTROL DE REGISTRO

FOTOGRAFICO N°

ORIENTACION

DIBUJO - LAMINA N°

CONTROL GRAFICO

Dibujo de Planta

Dibujo de Detalle

Dibujo de Seccion

Otros
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