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RESUMEN

El objetivo de esta investigacion fue explicar la formacion del contradiscurso politico en
las coplas del carnaval ayacuchano durante el 2024. El estudio se realiz6 desde un enfoque
cualitativo, con disefio de investigacion hermenéutico que permitio identificar temas
politicos y sociales en las canciones del carnaval ayacuchano, asi como desarrollar
interpretaciones a partir de las bases tedricas de Teun Van Dijk y su propuesta del Analisis
Critico del Discurso (ACD). Para este proceso se utilizd como instrumento de
investigacion la guia de analisis hermenéutico, al cual fueron sometidos 22 canciones
seleccionadas por muestreo homogéneo. El resultado evidencia que, la construccion del
contradiscurso politico en las letras del carnaval ayacuchano comenz6 a partir de los
contextos de desequilibrio social y politico en los sistemas estatales y de poder en el Peru,
generando descontento de la poblacion hacia las autoridades, por lo que comenzaron a
manifestarse, siendo reprimidas violentamente; debido a ello, aprovecharon visibilizar los
problemas latentes en el Peri mediante canciones del carnaval ayacuchano, es asi que
mostraron denuncia, resistencia, critica y protesta contra el gobierno de Dina Boluarte.

Palabras clave: Contradiscurso, discurso, musica, carnaval ayacuchano, manifestaciones

sociales y politica, contexto sociopolitico.



ABSTRACT

The objective of this research project was to understand and explain how counter-
discourse is constructed in the verses of Ayacucho carnival music during the four days of
this festival in 2024. In this regard, the study was conducted using a qualitative approach,
with a hermeneutic research design that allowed us to identify political and social themes
in Ayacucho carnival songs, develop interpretations based on the theoretical foundations
of Teun Van Dijk and his proposal of Critical Discourse Analysis (CDA), and the
sociology of music with Theodore Adorno; as well as to understand the construction of
counter-discourse in the Ayacucho carnival. For this process, I used a content analysis
guide as a research tool, where the units of analysis were selected by homogeneous
sampling considering their similar characteristics in the songs, particularly those that
address issues of denunciation, criticism, struggle, and resistance. Thus, around 22
carnival songs from institutional, urban, and rural groups were studied. The research
showed that the development of political counter-discourse in the lyrics of the Ayacucho
carnival began in the context of social and political imbalance in Peru's public and power
systems, generating discontent among the Peruvian population towards the authorities.
As a result, the population began to protest and demonstrate in the streets, but was
violently repressed. they took advantage of the opportunity to denounce and highlight the
country's problems through songs within a popular festival such as the Ayacucho Carnival
2024. So, the population uses songs for the purposes of denunciation, resistance,
criticism, and protest against the state.

Keywords: Counter-discourse, discourse, music, Ayacucho carnival, social and political
demonstrations, sociopolitical context.
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INTRODUCCION

Desde hace miles de afos, la musica acompaiid el desarrollo de la vida social del
ser humano, especialmente en contextos de cambios sociales, politicos e incluso
econoémicos; llamando a la unidn, esperanza e inspiracion para superar la crisis,

constituyéndose en una util herramienta para unir a las masas.

Asi fue que surgio la idea de investigar la construccion del contradiscurso politico
en las canciones carnavalescas de la region de Ayacucho. Pues, a lo largo de la historia,
la musica ha estado presente en hechos importantes de la sociedad, acompanando a las
personas y siendo parte de los sucesos, donde los grupos sociales tomaron a la musica
como un medio de expresion por su fuerte dosis discursiva de protesta, reclamo y

denuncia colectiva.

Ahora, con respecto a la eleccion del 2024 como contexto de estudio, esta se
justifica por el comunicado emitido por la Defensoria del Pueblo, donde pretendia
censurar los canticos de las comparsas, pidiendo a las autoridades locales y regionales
aprobar ordenanzas para ‘prevenir la violencia contra la mujer’; sin embargo, la poblacion
peruana y principalmente la ayacuchana, a través de las redes sociales, mostré su
descontento, ya que entendieron que el objetivo de esta decision era cuidar la imagen de
la presidenta, Dina Boluarte y evitar canticos donde la mencionaran a ella y los politicos

de su entorno.

Ante esta situacion, el Colegio de Abogados de Ayacucho respondi6 ante el
presunto intento de censurar libertades: “expresamos nuestro rechazo a todo mecanismo
directo o indirecto que busca limitar el ejercicio de este derecho (libertad de expresion)
sobre todo en el contexto de manifestaciones culturales que se expresan a partir de la
cultura popular en festividades como los carnavales”. (Colegio Ilustre de Abogados de

Ayacucho, 2024)

Incluso, en el tercer dia de esta festividad, la Policia evitd el ingreso de una
comparsa a la plaza Mayor de Huamanga, lugar donde se desarrollo el pasacalle, pues el
carro alegorico tenia mufiecos en alusion a la maxima autoridad nacional y regional, por
lo que los agentes policiales optaron por lanzar bombas lacrimogenas a fin de dispersar a

los integrantes y demas personas que estaban defendiendo el ingreso del carro. Cabe



sefialar que el grupo carnavalesco, asi como otros, cantaron y teatralizaron sobre las

acciones de Dina Boluarte y el gobierno que presidia.

Este conjunto de hechos motivo la realizacion de este estudio, lograndose ubicar
importante literatura cientifica en el dmbito local, nacional e internacional que aporto
informacion para comprender la configuracion del contradiscurso en la musica. Los
autores abordados coincidieron en que, la musica es un vehiculo que no solo aporta
distraccion, sino también puede ser utilizada para reclamar, denunciar y protestar. Y para
entender mejor la formacion el discurso y contradiscurso se realizo el corpus tedrico con

el planteamiento de Teun A. Van Dijk y Marc Angenot.

En ese sentido, el estudio se centrd en el analisis de los versos de las canciones de
las comparsas que abordaron la situacion social y politica del Perti, ya sea en forma de
protesta, conmemoracion de las victimas, composiciones jocosas que hacian referencia a

personajes politicos e instituciones del Estado.
Por consiguiente, la investigacion se estructurd de la siguiente manera:

En el Capitulo I se resalta y expone el marco tedrico de la investigacion, teniendo
los enfoques de Teun A. Van Dijk con su Teoria del Discurso y su estudio de Analisis

Critico del Discurso y a Marc Angenot con su estudio de Contradiscurso.

En el Capitulo II se desarroll6 el disefio metodoldgico que sigue la investigacion,
comenzando por el problema de la investigacion, planteamiento y formulacién del
problema, los objetivos, hipdtesis, variables e indicadores, universo y tipo de muestra, el

método de investigacion, técnicas e instrumentos para la recoleccion y anélisis de datos.

En el Capitulo III se trabajo los resultados y su res respectiva discusion.

Finalmente se realizo las conclusiones, sugerencias, referencias bibliograficas y anexos.



CAPITULO I
MARCO TEORICO

1.1 Teoria del discurso de Van Dijk desde el enfoque estructuralista

El enfoque tedrico de este estudio gira en torno a los postulados de Van Dijk
(2003) presentados en su texto “Ideologia y Discurso. Una introduccion
multidisciplinaria”, donde explica que para entender el discurso y el contradiscurso es
indispensable comprender cémo se origina, ubicando a la ideologia como la esencia

de estas categorias.

Van Dijk (2003) tomdé como punto de partida a Destutt de Tracy, quien
menciona que la ideologia se relaciona con varios sistemas de ideas conllevando luego
a un sistema de creencias, las cuales abordan temas sociales, politicos o religiosos que
comparte un grupo de personas o movimiento; definiéndolo como “las ideologias son
creencias fundamentales de un grupo y de sus miembros” (p.14), por lo que, permite a
las personas organizar esas creencias, ya sea bueno o malo, correcto o incorrecto, y
actuar en consecuencia a ello, ademas en 1998, Van Dijk detalld que las ideologias son

esenciales para organizar las practicas sociales.

En el pasado y presente, la ideologia ha estado asociada a lo negativo,
conceptualizdndolo como creencias e ideas equivocadas de un grupo frente a otro que
cree tener la razon. En ese sentido Van Dijk (2003) senala que los grupos dominantes
o de poder eran los que creian tener mayor conocimiento y real a comparacion de otros,
conllevando a una polarizacion social entre ambos bandos (dominacion y resistencia),
originando una lucha o conflicto entre estos, ya sea sociales y/o politicos; uno de los
ejemplos mas notorios es el feminismo, un movimiento ideoldgico que se opone y
resiste a un poder tradicional y autoritario: machismo, otra ideologia. Entonces, este

uso de poder y resistencia llevo a la confrontacion entre Ellos y Nosotros.

Van Dijk (2003) argumenta que las ideologias, entendidas como sistemas de
creencias compartidas por un grupo, se expresan y perpetiian a través del discurso
haciendo uso del lenguaje como un canal de reproduccion, ya que las opiniones con

fundamento ideologico se pueden aprender al leer, ver y/o escuchar a otras personas,
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asi como en la radio, Tv, publicidad, y otros discursos como en los grupos religiosos,

mitines, propaganda politica y ahora en las redes sociales.

Bajo esta linea del sistema de creencias, Van Dijk sefiala que el discurso no es
solo un conjunto de palabras o frases, sino una forma de accion social que puede influir
en la realidad; sin embargo para poder entenderlo mejor, se requiere un analisis de
diversas disciplinas, y el autor engloba a tres grupos para estudiarlos: cognicion
(naturaleza de las ideas o creencias, opiniones, conocimiento y estatus), sociedad
(aspectos historicos, sociales, politicos y culturales, resistencia al dominio) y discurso

(texto, habla, interaccion verbal y uso del lenguaje).

Se debe tener en cuenta que los tres grupos mencionados se superponen unos a
otros, pues el discurso forma parte de la sociedad; la cognicidn, del discurso, y la
sociedad, de la cognicién; no obstante, fue necesario hacer distinciones pues los
conceptos son diferentes, por ello primero se empezo6 estudiando la cognicidn, luego
la sociedad, y después el discurso, para poder comprender mejor su contraparte:

contradiscurso.

Figura 1

La triada: cognicion, sociedad y discurso

Discurso

Cognicién /\ Sociedad

&
<

[

Nota: Elaboracion propia a partir de Ideologia y discurso (2003) Van Dijk, Teun A.
1.1.1 Cognicion

Como se menciond precedentemente, las ideologias son entendidas como un
sistema de creencias compartidas por un grupo; pero para explicar la naturaleza de este

término, el discurso y su relacion en las practicas sociales, se debe profundizar la
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dimension cognitiva de las ideologias. Y para ello, parafraseando a Van Dijk (2003),
primero menciona que las creencias son el pilar basico de la cognicidn, pues influyen

en el conocimiento, que es parte importante y constituyente de las ideologias.

Siguiendo esta linea, las creencias son pensamientos que no solo se limitan a
lo que existe, sino también “a los juicios basados en valores o normas. (...)
comunmente llamado opiniones” (Van Dijk, 1998, p.36), a lo que supone que viene
del pensamiento consciente o una red mental; y en cuanto a las emociones se refiere

b b

los efectos que provocan pueden ser decisivos para las ideologias, puesto que muchos
2

de los grupos ideoldgicos se originan o toman como base las emociones encarnando

sentimientos; identificando a las ideologias de odio, de resistencia, de amor y otros.

Es por este motivo, que las creencias también pueden ser consideradas como
unidades y procesos de informacion del discurso e interaccion social, formando grupos
entre creencias simples y complejas, creencias personales y sociales, a fin de constituir
un conglomerado de creencias denominado ‘conocimiento o actitudes’ (Van Dijk,
1998, p.42), ante ello se deduce que las creencias no son productos obtenidos solo
mentales e individuales, sino que son adquiridas, construidas y modificadas en la
practica e interaccion social; por lo que se resalta los tipos de memoria, mencionando
a las siguientes: (a) memoria episddica, se almacenan las creencias personales sobre
situaciones especificas cotidianas, llamada también “memoria personal”, (b) memoria
semantica, ‘el conocimiento del mundo’, constituido por creencias que son
compartidas social y culturalmente entre miembros de un grupo, (¢) memoria social,
son las creencias que se comparte con miembros del mismo grupo, otras sociedades o
culturas formando la memoria social; sin embargo, esto no significa que cada
individuo tenga las mismas creencias idénticas, sino, cada miembro tiene una
percepcion personal de la ideologia compartida, que controla y organiza el

conocimiento en la vida social. (Van Dijk, 1998).

Asimismo, se debe tener en cuenta la distincion del conocimiento que no se
cuestiona y se acepta en sociedad, denominado ‘fundamento comun’, una creencia que
se tiene que ensefiar y explicar a quienes no lo conocen (otro grupo); por el contrario,
las creencias personales u opiniones de un grupo, pueden compartirse y debatirse, pero

no es necesario afirmarlas y defenderlas, ya que pertenecen a un grupo. En otras
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palabras, de acuerdo a Van Dijk (2003) las ideologias forman representaciones
sociales, pudiendo producir opiniones nuevas que se adquieren dentro de un grupo, y

que luego se enfrentan a los acontecimientos y situaciones nuevas.

Las ideologias son representaciones de lo que somos, de lo que sostenemos, de
cuales son nuestros valores y cuales son nuestras relaciones con otros grupos,
particularmente con nuestros enemigos u oponentes, esto es, aquellos que se
oponen a lo que afirmamos, amenazan nuestros intereses y nos impiden el
acceso igualitario a los recursos sociales y los derechos humanos (residencia,
ciudadania, empleo, vivienda, estatus y respeto, etc.). En otras palabras, una
ideologia es un esquema que sirve a sus propios intereses para la representacion

de Nosotros y Ellos como grupos sociales (Van Dijk, 1998, p.95).

En tal sentido, las ideologias son indispensables para organizar las practicas
sociales con el objetivo de prevalecer los intereses, predominantemente comunes y de
resistencia, de modo que otros impidan danarlo. Es asi que el concepto de ideologia es
un tipo de cognicidén social, pues no solo es de uno, sino son creencias sociales
compartidas que abordan temas politicos y sociales importantes, asociandose con las
caracteristicas del grupo, como la identidad, intereses, valores y objetivos que poseen;
que, segin Van Dijk (2003), debe ubicarse en la memoria social, juntamente con el
conocimiento (creencia verdadera justificada) y actitudes sociales, por lo que se podria
asumir que las ideologias son la base cultural de la memoria social compartida o

memoria colectiva de los grupos.

Ademéds, Van Dijk (1998) expone que las ideologias no solo se reflejan en las
practicas y discursos sociales, sino también en la forma en que las personas piensan,
interpretan y categorizan la realidad, relacionando la cognicion con la manera en que
las ideologias se reproducen en la mente de las personas bajo un esquema de
dimensiones sociales, como la pertenencia, actividades, objetivos, normas y valores,
relaciones con otros grupos y recursos, de manera que se define la identidad social de

los miembros de un grupo.

Por consiguiente, las ideologias estdn arraigadas en estructuras cognitivas

como: los esquemas y modelos mentales que las personas utilizan para interpretar la

13



realidad, influyendo en cémo las personas procesan la informacion y toman decisiones,
asi como también en la composicion de la accion y el discurso. Pero, ;como ocurre
esto? Segin Van Dijk (2003) una manera de conectar los modelos con el discurso es a
través de la representacion semantica (proposiciones); sin embargo, se debe tener en
cuenta que estos modelos tienen mas informacion que los discursos, por lo que “las
representaciones semanticas que definen el <<significado>> del discurso solo son una
pequeia seleccion de la informacion representada en el modelo que se utiliza en la
composicion del discurso” (p.36); es decir, los emisores y receptores comparten un

fundamento comun.

En relacion, Van Dijk (2003) plantea una interrogante: “;cémo saben los
emisores qué informacidon deben incluir en un discurso y qué informacion puede
quedar implicita?”’, como se menciond anteriormente, es debido a las creencias
compartidas o memoria social, pues conocer a otras personas, y mas si es intimamente
como familia o amigos, implica que ya se conoce un modelo concreto de informacion,
por lo que el emisor ya sabe que debe y no debe incluir en el discurso, esto se le

denomina como modelos de contexto.

Sin embargo, no basta con los conocimientos que esta dentro del discurso, sino
se necesita la contextualizacion, por ejemplo el tiempo, espacio y situacion social
actual; pues como menciona Van Dijk (2003) “sin este tipo de contextualizacion no
podriamos adaptar los modelos de los acontecimiento o de la cognicion social a los
requisitos de la interaccion, el habla o los textos cotidianos™ (p.38), por esta razon es
que los modelos contextuales revelan la capacidad de adaptacion de conocimiento de
las personas para analizar situaciones reales, ademds permiten diferenciar a los

receptores a fin que el emisor pueda tratar mejor al discurso.

La cognicion abarca el modo en que las personas seleccionan, organizan y
recuerdan la informacion, de acuerdo a los conocimientos, actitudes, acontecimientos
y modelos contextuales que cada persona posee, pues las ideologias tienden a influir
en el proceso de priorizar o desestimar informacion; por ejemplo, en un contexto
politico, una persona con una ideologia particular puede interpretar las mismas noticias
de manera diferente seglin sus creencias preexistentes frente a otra persona que tiene

otras creencias y conocimientos.
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En conclusion, las ideologias son adquiridas, usadas, compartidas y
modificadas socialmente por los miembros de un grupo, a través de modelos mentales
y representaciones cognitivas, por lo que las personas pueden entender, reaccionar e
interpretar eventos y situaciones presentes en un determinado contexto social, a fin de
poder expresar y comunicar el discurso segun las creencias ideologicas del grupo.
Entonces, la cognicion es clave en la produccion y comprension del discurso, pues
permite a los miembros del grupo procesar la informacién de manera que sea

congruente con sus creencias e ideologias.

1.1.2 Sociedad
Las ideologias son esencialmente sociales, puesto que no se adquieren solo de

forma individual, sino las personas lo aprenden de forma colectiva y cotidiana,
interaccionando unos con otros, compartiendo y conociendo las creencias de cada uno
dentro de una sociedad hasta lograr un sentimiento de pertenencia a un grupo; es asi
que se explica sobre como la ideologia se desarrolla y relaciona en la sociedad.
Entonces, Van Dijk (1998) plantea: ‘;por qué los actores sociales y los grupos

desarrollan ideologias?’

Segun el autor, histéricamente las ideologias eran atribuidas a la clase
gobernante o dominante, “aunque solo fuera para ocultar o legitimar su poder, la
desigualdad o el statu quo” (1998, p.180); sin embargo, debido a esta dominacion,
contribuyo a que los actores sociales con actitudes, conocimientos e intereses comunes
formaran una ideologia, ademas que los lleva a compartir todas estas caracteristicas
como un grupo a fin de tomar acciones y objetivos colectivos, como los movimientos

ecologicos, feminista, antiracista o por la paz.

Van Dijk (2003) menciona principalmente a dos niveles de la estructura social:
macro y micro, que suelen estar entrelazados. En el nivel micro se describe la
interaccion social cotidiana de los actores sociales (opiniones) dentro de un contexto,
y es aqui donde se logra apreciar como se manifiesta el discurso en las practicas
sociales diarias como expresion y reproduccion de las ideologias. Mientras que, el
nivel macro es mas abstracto, pues describe a los grupos de actores sociales que
comparten ideologias (instituciones, organizaciones, estados y sociedades) y su

relacion con el poder y dominacion.
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Asi pues, se determina que las ideologias se encuentran presentes en las
practicas sociales dia a dia y en las interpretaciones de los miembros de cada grupo
social, pero el autor mencion6 que no solo se da de forma verbal, sino también en
actividades paraverbales “que acompaian al habla, como la gesticulacion, expresion
facial, postura corporal, distancia, etc. Estas formas —a veces muy sutiles— también
revelan si consideramos que alguien es igual, inferior o superior a Nosotros”. (Van

Dijk, 2003, p. 43).

Siguiendo este contexto, donde un grupo ejerce una forma de poder o
dominacion sobre el otro, se comienza a reproducir las ideologias que caracterizan a
los miembros de cada agrupacion. Por ejemplo, es usual que los integrantes de algun
grupo pueden utilizar artimafias sutiles para marginar, excluir, criticar o en sintesis
crear problemas a otro grupo dominado, como demostraciones de violencia,
agresividad, restricciones, entre otros; pero teniendo en comun una caracteristica:
ambos bandos (ideologias) protegen y defienden sus recursos e intereses (Van Dijk,

1998).

Ahora bien, se define lo que es grupo, término que se encuentra dentro del nivel
macro de la ideologia. Se debe resaltar que las ideologias no son privadas, sino
compartidas pues son adquiridas, confirmadas y modificadas por los miembros de un
grupo, por consiguiente, “un criterio para la idea de grupo puede ser que las
colectividades de las personas deben tener alguna continuidad més alld de un
acontecimiento”. (Van Dijk, 1998, p. 181); es decir, los actores sociales que conforman
un grupo ideologico necesitan de criterios de permanencia y pertinencia, objetivos
especificos, normas, valores y actitudes compartidas que no solo se concentran en un
suceso, sino en varias representaciones sociales compartidas, como las
manifestaciones ecologistas contra la contaminacién ambiental, descarga de deshechos
dafiinos para el ambiente y el ser humano, efecto invernadero, el consumismo, entre

otros.

Entonces, el autor infiere que los grupos sociales deben ser permanentes y
constantes, con una estructura de funciones y roles especificos como lideres o
predicadores de la ideologia y seguidores, el autor hace referencia que este tipo de

organizacion es “vital para la adquisicion, propagacion, defensa o ensefianza de las
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ideologias” y que es “posible que esta ideologia tenga que defenderse o legitimarse en
la esfera publica” (Van Dijk, 2003, p. 45), por lo que se debe reclutar nuevos miembros
a través de la propaganda (utilizando libros y otros medios de comunicacion), de modo
que los lideres ensefien y sigan manteniendo la vida ideologica del grupo, conllevando

asi al concepto del discurso.

En ese sentido, se puede decir que las ideologias se adquieren mediante el
discurso, principalmente a través de los medios de comunicacion masiva; por ejemplo,
al realizar una nota informativa se necesita de periodistas que entrevisten, que reporten,
que escriban y que busquen informacion, por lo que el periodista, con pensamientos
ideologicos, tiene el ‘poder de controlar’ lo que se va a publicar pues muchas personas

lo van a leer, ver o escuchar.

En efecto, se anade que las relaciones de poder son fundamentales para la
comprension del funcionamiento de las ideologias dentro de una sociedad, por esta
razon, Van Dijk (1998) sugiere que las ideologias son, en gran medida, producidas y
mantenidas por aquellos grupos que tienen cierto grado de poder y control en la

sociedad, reforzando mas las desigualdades ya existentes.

Ahora, se responde la pregunta que dio inicid a este apartado “;por qué los
actores sociales y los grupos desarrollan ideologias?”, segun Van Dijk (1998) las
ideologias se desarrollan porque un conjunto de personas, que se constituye en un
grupo, comparte representaciones sociales, como opiniones, experiencias, conflictos,
acciones comunes, sentimientos de pertenencia asociada a una identidad de un grupo.
Entonces, las personas se juntan para compartir una misma ideologia, donde
interactiian y cooperan entre ellos, dentro y fuera del grupo; incluso, pueden controlar

las practicas sociales y el discurso del grupo, siendo esta el nivel micro.

Mientras que en el nivel macro, las ideologias se desarrollan de grupo a grupo,
torndndose en una relacion de poder y dominio, que viene a ser una caracteristica
fundamental de la ideologia (poder social), frente a ello, la dominacion y el abuso de
poder conllevaria a generar resistencia y lucha a fin de vencer la desigualdad y

opresion.
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Figura 2
Representacion del Poder Social del Grupo A sobre el Grupo B

Grupo A: el que tiene poder y dominio, grupos de élite

controla, limita, prohibe y utiliza el
DISCURSO a través de:

Ejerce Medios de comunicacion masiva
manipulacion y

persuasion

Grupo B: obedece o pone resistencia.

Nota: Elaboracion propia a partir de Ideologia y discurso (2003) Van Dijk, Teun A.

En la anterior representacion del poder social se hizo notar que el discurso es
usado por el grupo que tiene poder, usando los medios de comunicacion para controlar,
manipular y persuadir indirectamente a las personas que lo ven; lo que significaria que
el discurso puede llegar a influir una situacion ocurrida que es interpretada por los

actores sociales seglin el conocimiento, actitud e ideologia que posee.

Para llegar a influir con el discurso, segiin comenta Van Dijk (2003), en esta
relacion de poder, se necesita una base de poder, el cual principalmente es la escasez
de recursos sociales, por ejemplo la falta de dinero, bienes inmuebles, conocimiento e
informacion; por el contrario, el grupo de poder necesita de otro recurso social, que
es el discurso publico, ya que “Quien controla el discurso publico, controla
indirectamente la mente (incluida la ideologia) de las personas, y, por lo tanto, también
sus préacticas sociales.” (Van Dijk, 2003, p. 48); sin embargo, se toma el enfoque mas
critico del poder, sobre el abuso de este, teniendo en cuenta que las ideologias
(enfocado a sus intereses) de este grupo conducen a la perpetuacion de su poder o

dominio sobre otros.
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Figura 3:

Representacion del poder sobre otros

Ideologia » Grupo de poder

\ 4

Discurso

\ 4

Grupo dominado

Nota: Elaboracion propia a partir de Ideologia y discurso (2003) Van Dijk, Teun A.

En paralelo, Van Dijk (2003) también analiza como las ideologias estan en
constante negociacion y conflicto dentro de la sociedad, puesto que no son
homogéneas y existen diversas ideologias que en el algin momento pueden entrar en
un enfrentamiento, especialmente en contextos de cambio social. Por ejemplo, la
dominacion mayormente conduce a la resistencia y a la lucha para vencer el poder,
desigualdad y opresion, que debe estar organizada ideoldgicamente para poder
mostrarse; mientras que el grupo dominante disimula el abuso de poder, incluso puede
llegar a ocultar la desigualdad y sus consecuencias, lo que implicaria que favorecen el

engafio y manipulacion, y los dominados defienden la verdad y la franqueza.

En resumen, la sociedad es el escenario donde las ideologias se desarrollan, se
reproducen y se disputan, pues si no existieran intereses, conflictos, o luchas, las
ideologias no tendrian sentido, y mucho menos el discurso donde las relaciones de
poder y el control social son aspectos fundamentales que vinculan la ideologia con la
sociedad.

1.1.3 Discurso

Como se recuerda en el micronivel, los actores sociales de los grupos adquieren
e intercambian conocimientos mediante practicas sociales, donde construyen y
cambian las ideologias a través de textos y conversaciones en situaciones sociales,

pues el discurso permite a las personas formular conclusiones basadas en experiencias
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a fin de poder explicar, defender o legitimar algun escenario, es decir, se produce y

reproduce la ideologia entre actores sociales en un contexto actual. (Van Dijk, 1998).

Para el autor, el discurso es un ‘evento comunicativo especifico y complejo’,
ya que involucra a los actores sociales en una interaccion, cumpliendo con las
dimensiones verbales y no verbales, en roles como hablante y oyente, o escritor y
lector, quienes intervienen en un acto comunicativo en alguna situacion social; por lo
que Van Dijk (1998, p.246) se refiere al discurso como producto verbal o escrito

obtenido en una ‘conversacion o texto’.

Asimismo, Angenot (2010) sefiala que el discurso es “todo lo que se dice y se
escribe en un estado de sociedad” (p.21); sin embargo, aclara que se debe tomar en
cuenta que no todos los mensajes son considerados como discurso, pues muchos de
ellos presentan ideas desordenadas y repetitivas; por lo que, se llama discurso social a
las estructuras organizadas, que tengan temas y formas que enlazan enunciados a fin
que se pueda narrar y opinar de forma publica. En ese sentido, el autor expone que el
discurso no se produce de manera aleatoria, sino forma parte de una interaccion,
“donde operan tendencias hegemodnicas™ (Angenot, 2010, p.25), es decir sistemas de

dominacion y explotacion politica, social o econdmica.

Del mismo modo, Van Dijk (1998) menciona que el discurso esta relacionado
con el dominio social, por ello, senala que “el andlisis del discurso se concentra en la
explicacion sistematica de las complejas estructuras y estrategias del texto y de la
conversacion tal como realmente se las lleve a cabo (produce, interpreta, utiliza) en
sus contextos sociales.” (p.251). Entonces, para el analisis del discurso, ademés de
estudiar las estructuras de la misma, también se debe tomar en cuenta las estrategias
discursivas, tales como los significados, intenciones y contextos en los que se produce

y reproduce el discurso.

Entonces, para hablar sobre la estructura del discurso se tom6 como referencia
dos libros de las investigaciones de Van Dijk (1998) donde advierte que las
propiedades, la estructura, del discurso varian de acuerdo al enfoque que se analiza,
por ejemplo, los analistas de conversacion se concentran en dialogos cotidianos, los

lingiiistas en la estructura gramatical del discurso, mientras que la pragmatica se centra
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en las propiedades mas especificas como actos de habla, intencion de habla, en otras

palabras, en la funcion expresiva del discurso.

Asimismo, Van Dijk (2003) menciona a las estructuras ideologicas del
discurso, que se usa para definir niveles de estructuras que se pueden combinar para
estudiar las ideologias que se manifiestan dentro del discurso, como la entonacion, la

duda o el pronombre.

De acuerdo a los estudios interdisciplinarios que realizd Van Dijk (1998), se
encuentran las principales estructuras estudiadas en el andlisis del discurso, y como se
menciond lineas arriba, se tomo en cuenta las estrategias discursivas, pues son los
mecanismos que utiliza el actor o grupo social para lograr determinados efectos

comunicativos como persuadir, manipular, legitimar, excluir, entre otros.

En ese sentido, las estrategias discursivas y estructuras del discurso tienen una
relacion interdependiente a fin de comprender el estudio del discurso, desde jerarquizar
la informacion, desarrollar argumentos hasta alcanzar fines comunicativos especificos,
como la polarizacion de poderes Ellos y Nosotros, donde se usa las estrategias para

enfatizar lo positivo de un grupo y resaltar lo negativo del otro.

Asi, las estructuras del discurso no solo tienden a jerarquizar la informacion,
sino también son vehiculos con el objetivo de implementar las estrategias discursivas
que responden a relaciones de poder o posiciones sociales, siendo una relacion clave

para el Analisis Critico del Discurso (ACD).

a. Legitimacion: esta estrategia en el discurso, Van Dijk (1999) lo relaciona con
el acto del habla a fin de defenderse a uno mismo, justificando o explicando
sus acciones asociadas al rol de la politica y asociados con el poder social,
principalmente publico, pues aquellos que no tienen poder pueden necesitar
legitimar constantemente sus acciones para mantener su imagen porque es
‘justo’ dentro del sistema politico y juridico. Por lo que la legitimacion se
convierte en una de las estrategias para manejar e incluso manipular una crisis,
en especial para los miembros de un grupo e instituciones publicas que
necesitan una autolegitimacion, mientras que otros (‘nosotros’) deben ser

deslegitimados. Esto conllevaria a una situacion de desigualdad entre grupos,
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donde algunos de ellos pueden desafiar a los que toman las acciones de

autoaprobacion.

En cuanto a la acusacion de ilegitimidad, se toman acciones legales para
afrontar las acciones del actor; por ejemplo, cuando una alta autoridad se ve
comprometido con trabajos ilicitos e ilegales, puede ser sometido a juicio, hasta
el punto de ser inhabilitado por otros gobiernos democraticos, debido a que la

autoridad incurrid en la ilegitimidad (Van Dijk, 1999, p.319).

Deslegitimacion: aqui se puede implicar que los grupos no solo tendran
conflictos ideoldgicos, sociales o recursos escasos, sino también habra una
lucha por la legitimidad. Es asi que el grupo dominante usara estrategias de
deslegitimacion en contra de las ‘amenazas exteriores’ que no se adaptan a
ellos, es decir de los grupos dominados; pues los grupos de poder o que son
parte de ellos, tienen mdas recursos para negar, minimizar, desvirtuar, o
deslegitimar a otros. Sin embargo, el grupo dominado, adopta también la
deslegitimacion en contra del discurso del grupo dominante, donde cuestiona
la legitimidad de su participacion en la comunicacion, los roles y funciones de
los actores, situaciones, etc., esto en forma de resistencia y contrapoder, aunque
con menos poder discursivo. Entonces, “las estrategias de legitimacion son mas
efectivas cuando pueden establecer normas, valores e ideologias mismos por
medio de los cuales se juzga a los grupos, tanto dominantes como dominados,
y sus acciones”. (Van Dijk, 1998, p.327).

Graficos: a pesar que no son de mucha ayuda para el estudio del didlogo oral,
las estructuras graficas del texto escrito destacan en el analisis del del discurso,
pues las imagenes, fotografias y graficos textuales (disefios de pagina,
tipografia, color, etc.) tienen funciones cognoscitivas, sociales e ideologicas,
de modo que pueden controlar la atencion e interés de los actores sociales, a
fin que puedan comprender y memorizar el mensaje.

Sonido: asi como los gréficos, el estudio del sonido fue descuidada en el
andlisis del discurso; sin embargo, otras caracteristicas observadas como el
tono, volumen y entonacion pueden controlar el énfasis, prominencia, incluso
puede exhibir, enfatizar, ocultar o transmitir, de manera persuasiva, opiniones,

generando admiracidn, alabanza, hasta menosprecio y culpa.
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Morfologia: el estudio de la formacion de las palabras se asocia con la
investigacion en la gramatica que se estudia junto a la estilistica Iéxica.
Sintaxis: el estudio de formas oracionales sefiala la importancia y relevancia
de significados de acuerdo a la posicion jerarquica de las funciones, como las
oraciones activas o pasivas, sujetos explicitos e implicitos, o del orden de las
palabras en la oracion. Uno de los rasgos mas caracteristicos es el uso de los
pronombres, la categoria gramatical mas conocida de la expresion,
manipulacion, formalidad y otras funciones sociales donde se expresa el
“ellos” y “nosotros” por la polarizacion de los grupos. La estructura se llama
estilo sintéctico.

Semantica: o “estructura superficial” datan los gréaficos, sonidos y formas
oracionales categorizados como expresiones observables del discurso que se
usan para su interpretacion. Entre los cuales destacan:

- El significado de “significado™: se encuentra el significado de las
oraciones construidos en funcién del significado de las palabras y
estructura sintactica

- Significado e interpretacién: representaciones de la memoria
implicadas en el significado y compresion donde el debate del lenguaje
se concentra en la posicion ideologica de las personas que se relacionen
entre grupos de poder y dominados.

- Proposiciones: los actores sociales estan asociados con un
acontecimiento, por lo que estas representaciones son una funcion de
como se representa y evalia un acontecimiento que puede estar
controlado ideoldgicamente segtn la pertenencia al grupo y perspectiva
de los participantes, ‘héroe’ o ‘villano’, ‘victimario’ o ‘victima’. Son
las actitudes y percepciones ideologicas.

- Conexidn y conectivos: en Texto y contexto (1980), Van Dijk menciona
que para el estudio del discurso se usa la semdntica logica, pues a
comparacion con la semantica formal que solo interpreta las frases
simples, la semantica l6gica dedica mas atencion a la secuencia de

frases u oraciones que se conectan bajo los conectores o conectivos
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como conjunciones, adverbios y particulas, pero para ello, ‘las
proposiciones deben estar relacionadas en hechos relacionados’.

- Coherencia: basada en la interpretacion de cada frase o frases segin los
acontecimientos sociales representados en los modelos mentales de los
participantes, es decir, depende de la interpretacién de cada actor; sin
embargo, también se debe tener en cuenta el orden las proposiciones,
hechos y secuencias, o sea, la coherencia es contextual y depende de la
interpretacion ideologica para poder comprender el discurso.

- Implicito y explicito: el discurso, naturalmente, no es explicito muchas
veces, pero pueden ser inferidas por proposiciones implicitas que
fueron expresadas, en otras palabras, podemos describir los hechos con
gran detalle (explicito) u omitiendo algunas informaciones (implicito)
que puedan suponerse.

- Topico: viene a ser el tema central del discurso, una de las
caracteristicas mas importantes en la estructura del discurso, que se usa
para definir la conectividad de las frases y coherencia del discurso, tiene
funcién cognoscitiva, por lo que algunos conocimientos o argumentos
se pone en primer plano, que se transforma en ‘ya se sabe’ para el
receptor, después pueda llegar mas informacidon referente al tema
principal, denominandose ‘comento’.

- Comento: es lo que ‘no se sabe’ y debe ser explicado al oyente, puede
asignarse una propiedad general o particular al tema principal que es el
topico, por lo que el topico y comento tienen una dependencia (con)
textual.

h. Estructuras esquematicas: representan la forma global del texto y conversacion
de forma jerarquizada, ordenada y dada en categorias convencionales, como
introduccion y conclusion, apertura y cierre, problemas y solucion, premisas y
conclusion, entre otros.

i. Estructuras retoricas: estas estructuras aparecen en todos los niveles del
discurso, aunque son meramente opcionales, asignandole una organizacion
especial, por ejemplo, segun menciona Van Dijk (1998), las figuras de la rima

y aliteracion se encuentran en los sonidos, el paralelismo en sintaxis, la
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comparacion, metafora e ironia en el significado. La estructura retdrica se usa
mayormente para atraer y manejar la atencion de los receptores, pues una de
sus funciones es dar o quitar énfasis a los significados. Es decir, la retorica es
usada como un medio persuasivo ante acontecimientos sociales. Ademas, Van
Dijk (1996) en Estructuras y funciones del discurso, hace mencion a las reglas
de la retérica, las cuales son: (i) Supresion, en el nivel fonologico se suprime
fonemas a causa de las restricciones métricas o ritmicas como en la poesia, o
en caso de la morfologia, se puede cambiar sonidos, estructuras graficas y
frases u oraciones, o en las estructuras semanticas, se pueden suprimir
proposiciones a fin de expresar los significados. (ii) Sustitucion, en el nivel
sintactico, la sustitucion es tipica donde los sustantivos pueden llegar a
funcionar como verbos, o de forma inversa donde los verbos pueden funcionar
como sustantivos o adverbios; mientras que la semantica se usa frecuentemente
la metafora y metomimia. (iii) Permutacion, las estructuras semanticas pueden
tener la permutacion, es decir, una operacion que altera el orden de las palabras
o proposiciones, modificando el significado o agregando mayor énfasis para
captar mayor atencion de los receptores. (iv) Adicion, son dificiles de apreciar
pues generalmente no se percibe como especificaciones dentro de la semantica;
sin embargo, se puede optar por su caracteristica coherencia maxima donde se

puede llegar a repetir algunas palabras o especificar a gran detalle.

Por otra parte, la polarizacion ideoldgica hace referencia a nosotros y ellos, donde

se habla de nuestros y suyos o sus, poniendo énfasis en nuestros aspectos positivos y

sus aspectos negativos, asi como quitar énfasis de nuestros aspectos negativos y sus

aspectos positivos; siendo estas cuatro posibilidades que forman el ‘cuadrado

ideologico’ que disponen al analisis de las estructuras del discurso hegemonico en sus

diferentes significados (Van Dijk, 2003, p.58); por lo que hace referencia al contenido

del discurso donde se pone o quita énfasis, siendo que se basa en los significados,

estructuras proposicionales, estructuras formales, sintaxis de la oracion, formas del

discurso, argumentacion, retorica y accion e interaccion.

Significado: el contenido ideoldgico se presenta en cualquier punto del
discurso, pero a través del significado, que son las palabras, frases y oraciones

complejas, entre las principales se encuentras: (i) Tema, que representa la
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informacién més importante y especifica del discurso, ademas explica sobre
qué tratard de forma general segun las funciones ideoldgicas, si se da mayor o
menor énfasis a ciertos aspectos del discurso. (ii) Grado de detalle, se describe
el tema elegido segun la tipificacion que se desea expresar, dar muchos o
menos detalles de un tema, para favorecer o desmerecer alguna actividad o
actitud de los grupos o actores sociales. (iii) Implicaciones y suposiciones, son
expresiones (verbales y no verbales) de los modelos mentales de un suceso,
pero solo se expone parte de la informacion en el discurso, pues lo que no se
dice ya estd inferido dentro de lo que se dijo. (iv) Coherencia local,
caracteristica fundamental del discurso pues son los significados de las
oraciones. La coherencia puede ser global o local, la primera trata un tema de
forma general, mientras que la segunda trata secuencias de acciones y
situaciones que se interrelacionan, tomando siempre como punto de partida los
modelos mentales. (v) Sinonimia y parafrasis, esta particularidad se basa en la
variacion léxica y estilistica. (vi) Contraste, cuando dos o més grupos sociales
tienen intereses conflictivos, del nosotros contra ellos, tornindose en una
polarizacion donde surge el contraste discursivo. (vii) Ejemplos e ilustraciones,
tienen la funcion de apoyar y evidenciar la informacion (historias), que sirve
como premisa para la argumentacion del discurso. (viii) Negacion, se usa para
negar lo de ellos y favorecer a nosotros, minimizando los aspectos positivos de
ellos y enfatizando lo de mnosotros. (ix) Estructuras proposicionales, el
significado del discurso se organiza en proposiciones con propiedades que
expresan un pensamiento. (x) Actores, en las proposiciones se habla de los
actores como agentes, pacientes o beneficiarios de una accion, ya sea de forma
individual o colectiva. (xi) Modalidad, modifica las proposiciones formando
una nueva, segun a lo que se quiere expresar y representar los hechos y el
mundo. (xi1) Evidencia, al expresar alguna creencia u opinion, los emisores
deben presentar pruebas a fin de sostener el discurso en un debate. (xiii)
Ambigiiedad, es una herramienta ideoldgica y politica poderosa, pues muchas
veces no son apropiadas las expresiones que se tiende a utilizar dentro de un

contexto, y los emisores deben ‘camuflar’ su opinion. (xiv) Topoi, se usan
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como argumentos preparados sin necesidad de defenderlos, pues son criterios
basicos comunes de la argumentacion.

b. Sintaxis de la oracion, es el orden de las palabras para dar sentido a las
oraciones que conforman el discurso segiin lo que se desea expresar.

c. Formas del discurso, la informacion que se expresa en un texto va a depender
donde se ubica a fin de controlar la interpretacion del discurso segun la
estructura semantica. Van Dijk (2003), menciona que los significados que
contienen informacidn negativa sobre nosotros mayormente se encuentran al
final del texto o incluso se omite.

d. Argumentacion depende de la ideologia de los miembros de un grupo, pero su
estructura es independiente de la posicion ideoldgica, pues se relaciona a través
de la educacion, formacidon, normas, valores y experiencia de los actores
sociales.

e. Retorica, son figuras de estilo presente en las oraciones, como supresion de
fonemas, adicidon repetitiva, permutacion, coherencia minima y mdaxima,
sustitucion semantica, aliteraciones, metaforas, similes, ironia, eufemismos,
entre otros; dependiendo también sobre en qué poner énfasis.

f.  Accion e interaccion, los discursos se llevan a cabo en espacios donde se pueda
conseguir actos de habla como la asercion, cuestion, acusacion, promesa,
amenazas, discriminacion, derogacion, marginacion, etc., de forma que todos

estos actos marcan la forma de trabajar y desempefiar las funciones.

Por otra parte, siguiendo la linea de la estructura del discurso, se trata la
pragmatica del discurso, siendo esta la relacion que existe entre las estructuras del
texto y contexto, previamente vistas; pero ahora se debe analizar un todo, pues como
menciona Van Dijk (1998), tiene que estar el acento, la entonacion, el significado,
sintaxis, las secuencias del discurso, entre otros, para poder hablar del acto de habla,
que viene a ser la informacion que esta dentro de una conversacion en una determinada

situacion.

Es decir, cuando el emisor realiza una accion se produce una emision verbal, y
esta brinda informacion al receptor en ese acto social, y este estudio es tarea de estudio
para la pragmatica, pues tiene que analizar la funcion de los actos de habla. (Van Dijk,

1996).
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Ademas, el autor menciona que “los actos de habla solo pueden ser actos
sociales si se llevan a cabo en un contexto comunicativo o contexto pragmatico” (Van
Dijk, 1996, p. 59), que viene a ser el conjunto de datos por el cual se puede determinar
y senalar si las condiciones del acto de habla son adecuadas y satisfactorias; ya que
una de las condiciones generales de la pragmatica es que se entienda la forma de dar

informacion.

Es ese sentido, se evalua la satisfaccion segun la comprension y percepcion del
oyente frente al emisor, pues se explica que si una persona ‘A’ emite un acto de habla
y la persona ‘B’, quien recepciona el mensaje, hace los mismo que espera ‘A’,
entonces el acto de habla es satisfactorio; en pocas palabras, si el receptor cumple con
el resultado esperado, entonces ese acto es adecuado; y también es importante recalcar
que las condiciones de interpretacion y expresion se formulan en términos de
conocimiento, creencias, deseos y evaluaciones del hablante y oyente, por ello también

es que segun a eso se puede entender y dar a entender un discurso. (Van, 1996, pp. 60—

61).

Ahora se toma como base el modelo a la memoria, pues es ahi donde se
almacena la informacidon que se necesita para que los actores sociales se expresen

verbalmente:

a. Organizar y reducir: para dar a comprender el discurso se necesita organizar,
reducir e interpretar grandes cantidades de informacién compleja en oraciones
mas sencillas de entender.

b. Relacionar la informacion: al tener una informacion determinada como hechos
y demas, esta se tiene que relacionar a su vez con otras informaciones que
siguen al discurso, ya que solo el oyente o lector podra comprender el discurso
cuando haya una coherencia.

c. Almacenamiento de informacién: esta se encuentra en la memoria de corto y
largo plazo, de modo que puede ocurrir una reinterpretacion de la informacion
antes dada y comprendida, ademas que se puede cambiar la estructura de la
informacion.

d. Transformacion: segin a lo que se quiere entender, el oyente o lector

transformara las informaciones, pasando primero por la generalizacion del
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asunto, reestructurando la forma, sustituyendo proposiciones, reordenando,
etc., en otras palabras, se estructura el discurso interna y externamente segun a

la cantidad de informacién que estamos expuestos.

Van Dijk (2009) menciona que las caracteristicas presentadas se asocian
mayormente a los grupos de poder, relaciondndolos con el dominio y abuso de poder,
perpetuando y reforzando estas estas ideas de supremacia, ya que estos grupos son los
que controlan el discurso (a través de los medios de comunicacion, grupos politicos o
¢lites sociales) y son capaces de influir en la opinidén publica segun si se considera

aceptable o no para la sociedad.

Esta capacidad de controlar el discurso es un elemento clave en la reproduccion

de las estructuras de poder y desigualdad.

1.1.4 Analisis Critico del Discurso (ACD)

“Una de las tareas esenciales del Andlisis Critico del Discurso (ACD) es dar
cuenta de las relaciones que existen entre el discurso y el poder social.” (Van Dijk,
2009, p. 122). Se comienza con esta cita de Van Dijk antes de hablar directamente del
ACD, ya que es importante entender como los grupos dominantes promulgan,
reproducen y legitiman el abuso de poder dentro de un contexto de desigualdad, con

aspectos politicos, sociales, culturales y economicos ligados a la dominacion.

Para el autor la definicion de poder se centra mayormente en el poder social,
pues ademds que se va a analizar este término, la accion del poder ocurre en sociedad,
con grupos sociales y en un contexto también social. Entonces, Van Dijk (2009) lo
define como el control que ejerce una organizaciébn o grupo, que tiene acceso
privilegiado a recursos sociales, sobre otro que no tiene o el acceso es limitado, de

forma que influye en sus actitudes y conocimientos.

En cuanto a la dominacion, Van Dijk (2010) explica que se entiende como una
forma de abuso de poder y control sobre los demas a fin de buscar un beneficio propio
sin importar que la desigualdad social incremente. Ademas, destaca que la dominacion,

muy pocas veces, es absoluta, sino sefiala que se trata de un proceso gradual y los
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actores sociales del grupo dominado puede tener mayor o menor resistencia ante el

poder.

En tal sentido, la dominacion se concentra en la manipulacion de los modelos
mentales que tienen las personas sobre un acontecimiento, mediante el empleo de
estructuras discursivas como las figuras retoricas y estrategias semanticas; por lo que
el abuso de poder no solo se refiere al abuso de fuerza por parte de las fuerzas de
control como la policia o militares en una manifestacion por ejemplo, sino el aspecto
mas importante y peligroso es el control de las ‘mentes’ de las personas por las
instituciones o personalidades que tienen acceso especial al control del discurso y
comunicacion publica (medios de comunicacidon), ya que pueden influir
indirectamente en el conocimiento, actitudes, normal, valores e ideologia de los

receptores. (Van Dijk, 2009).

Por consiguiente, el elemento clave para la reproduccién del poder y de la
dominacion es el discurso y la comunicacion publica; pero como no todas las personas
pueden acceder facilmente a estas herramientas, Van Dijk (2009) supone que a mayor
acceso obtenido corresponda mas poder social, indicando que en el acceso al discurso
se da una separacion de poderes de grupos sociales. En suma, el grupo dominante, que
suele tener mayor accesibilidad a los medios masivos, también pueden acceder al

control parcial o influir sobre el publico en general.

Por otra parte, Angenot (2010) menciona a la hegemonia como “sistemas de
dominacion politica y explotacion econdmica” (p.29) aunque también, sefiala que la
hegemonia no solo significa dominar por la fuerza, sino va mas alld como el tener
control de los discursos aceptados y valorados socialmente por los actores sociales de
un grupo bajo reglas validas y respetadas que confieren influencia y prestigio a los

grupos dominantes.

Entonces, comprendiendo sobre lo que significa el abuso de poder,
dominacion, uso del discurso y medios masivos para perpetuar el poder sobre un grupo
dentro de una sociedad, pasaremos al tema que nos interesa: el analisis critico del

discurso o ACD.
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Van Dijk (2009), teniendo en cuenta los conceptos multidisciplinarios,
introduce el Andlisis Critico del Discurso (ACD) como una herramienta clave para
comprender como el discurso ayuda a reproducir especialmente las estructuras de
poder, dominio y desigualdad social que estan inmersas en textos, conversaciones, y
otros, las cuales forman el discurso. Sin embargo, Dijk destaca también que el estudio
de este no solo debe limitarse al andlisis de las estructuras lingiiisticas; sino, debe tener
en cuenta el contexto social, cultural y politico en el que se desarrolla, produce e

interpreta el discurso.

Es asi que Van Dijk (2016) sefiala que ACD es “la investigacion que se centra
en el analisis discursivo y estudia, principalmente, la forma en la que el abuso de poder
y la desigualdad social se representan, reproducen, legitiman y resisten en el texto y el
habla en contextos sociales y politicos” (p. 204). Ademads, menciona también que “El
analisis critico del discurso espera contribuir de manera efectiva a la resistencia contra
la desigualdad social” (Van, T., 1999, p. 23). Del mismo modo, en Discurso y Poder
(2009), Van Dijk sefiala que el ACD intenta contribuir a la dotacion de poder a quienes

no lo tienen, con el objetivo de ampliar el sistema de justicia y de la igualdad social.

Entonces se puede afirmar que el ACD tiene como propoésito también desafiar
y resistir cualquier forma de dominacién y desigualdad que se perpetlian a través del
lenguaje y el discurso, con el objetivo de promover una mayor justicia social,
contribuyendo a la conciencia critica y empoderamiento de grupos dominados y/o

minoritarios.

1.1.5 Contradiscurso

Para Marc Angenot (2010), el discurso social es todo lo que se dice y escribe
en un estado de sociedad, ya sea pliblicamente o en medios electronicos, donde las
interacciones evolucionan constantemente formado por elementos metaforicos “donde
operan tendencias hegemonicas™ (p. 25), siendo entendida como conjuntos complejos

de diversificacion, cohesion, integracion y jerarquizacion de un grupo.

Es decir, el autor menciona que el sistema discursivo estd tomado por diferentes
grupos hegemodnicos que tratan de homogeneizar el discurso social a través de la

imposicion y cohesion. Pero, ;qué es la hegemonia que tanto habla Angenot, en su
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texto Hegemonia, disidencia y contradiscurso. Reflexiones sobre las periferias del
Discurso Social en 18897, senala que es “el conjunto de mecanismos unificadores y
reguladores que aseguran a la vez la division del trabajo discursivo y homogeneizacion
de las retdricas, de las topicas y de las doxai” (p. 30), otorgando grados de legitimidad
en la narracion y argumentacion de los grupos de poder; Sin embargo, al estar el
discurso hegemonico en lugares publicos y sociales, hay una respuesta contestataria,
donde se desarrollaria una ruptura critica de los puntos sociodiscursivos, denominado
por el autor como heteronomia, en el cual habria divergencias de opiniones y

argumentos para protestar.

Entonces, al estar en un contexto legitimado se establecen disidencias, en el
que una persona o grupo decide separarse de las opiniones e ideas dominantes,
oponiéndose a la hegemonia y produciendo su propio discurso autosuficiente,
organizandose como resistencias para enfrentar a la censura e imposicion; es asi que,
segun este planteamiento, Angenot (1889) introduce el término contradiscurso, pues
forma parte de la ruptura del discurso tradicional ya conocido, en un discurso critico y

subversivo.

En sintesis, para Angenot (2010), el contradiscurso vendria a ser un concepto
que refiere a las formas de oposicion que desafian a las narrativas dominantes y de
poder en una sociedad, pues entre diferentes ideas y discursos compiten y se enfrentan
en el ambito publico, creando, de cierta manera, tensiones sociales e ideoldgicos.
Mientras que, Van Dijk (2009), expone que el contradiscurso es una forma de
resistencia discursiva de los grupos marginalizados frente a los grupos de poder; pero
ambos autores muestran que el contradiscurso se presta para desafiar la opresion y de
empoderarse para promover un cambio social, de modo que se construyen narrativas
discursivas que cuestionan, critican y protestan para desestabilizar las estructuras de

poder e ideas dominantes.

1.2 Definicion de categoria
1.2.1 Discurso

El discurso es el medio por el cual se reproducen las ideologias y mensajes

1deoldgicos seglin los conocimientos que se tiene y el contexto en el que se desarrolla,
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todo ello hace posible una difusion del discurso, principalmente hegemodnico, pues es
todo aquello que se expresa, lo que se habla, lo que se escribe, lo que se plasma y lo

que se entiende para discutir o estar de acuerdo.

1.2.2 Contradiscurso

El contradiscurso es una forma de oposicion al discurso hegemoénico, que,
mediante respuestas contestatarias, criticas y protestas, desafian el dominio y opresion
de los grupos de poder frente a los grupos dominados o del pueblo, teniendo como
objetivo promover un cambio social y politico donde se beneficien todos y no solo

unos cuantos.
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CAPITULO 1T
DISENO METODOLOGICO
2.1 Planteamiento del problema

El objeto de estudio de la investigacion es la formacion del contradiscurso
politico en las canciones del carnaval ayacuchano; pues esta se constituydé en un
espacio de denuncia, reclamo y/o protesta hacia el accionar de las autoridades. Se tomo
este tema debido a que las instituciones del Estado intentaron censurar la libertad de
expresion, en el &mbito artistico, cultural y social, durante los carnavales ayacuchanos
2024, principalmente los canticos, aunque también otras formas de manifestacion

fueron restringidas.

Historicamente el carnaval se ha caracterizado por ser irreverente, permisivo,
por romper normas sociales y cierto descontrol antes de la cuaresma; no obstante, a lo
largo de los afios, el carnaval ha sufrido distintas modificaciones segun al contexto en
el que se ha desarrollado, su evolucion fue mas al lado cultural; por ejemplo, en el caso
de la region de Ayacucho, las canciones carnavalescas son conocidas por tener coplas
en honor a la Pachamama, al agua, a la naturaleza, aunque también de critica y satira

dirigido a personajes que ocupan cargos publicos en la politica peruana.

Entonces, ademas de cantar canciones alegres, coquetas y referidas a la
fertilidad de la tierra, se sigue escuchando a las diferentes comparsas cantar alegorias
a la actualidad politica y social del Peri en forma de denuncia, reclamo y protesta,
manteniendo asi esta costumbre. Y a pesar que muchas personas, entre ellas
autoridades nacionales, creen que durante las fiestas populares costumbristas andinas
no se habla de la situacion que atraviesa el pais, pues en una fiesta ‘no se protesta ni

se reclama al gobierno’, la realidad es contraria.

Por ejemplo, en el tercer dia del carnaval ayacuchano 2024 celebrado el lunes
12 de febrero, la ‘Comparsa del Pueblo’, quienes se identificaron como los familiares
y amigos de las victimas del 15 de diciembre del 2022 junto a su carro alegoérico con
muilecos de carton alusivos a Dina Boluarte y a Wilfredo Oscorima intentaron transitar

por la plaza mayor de Huamanga; sin embargo, la Policia detuvo a la comparsa y al
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carro impidiéndolos de seguir avanzando, incluso llegaron a wusar bombas
lacrimodgenas a fin que las personas que se encontraban defendiendo y apoyando a la
‘Comparsa del Pueblo’ se dispersen, ocasionando un enfrentamiento con los agentes

policiales, que termin6 con un herido.

Para reforzar las caracteristicas de denuncia, protesta y reclamo como
expresion artistica, en Ayacucho surgieron varias canciones en alusion a la crisis social
y politica peruana que se vivio a nivel regional, como la protesta por la gratuidad de la
ensefianza en 1969 que dejo por lo menos 20 fallecidos registrados, dio origen al
huayno “Flor de retama”; el Conflicto Armado Interno que hasta el momento no se
calculan las cifras exactas de las victimas dejo huaynos como “La ofrenda”, “Busco a

Huamanga”, “Lirio Qasa”, etc., las protestas de estudiantes universitarios, entre otros.

Por su parte, las canciones del carnaval ayacuchano, como ya se menciono, se
aprovechan las fiestas populares para poder hacer ver y escuchar a los turistas
nacionales e internacionales que vienen a la ciudad, el sentir de los ayacuchanos a
través la musica. Puesto que, al ser una festividad vistosa y alegre, no se debe dejar de
lado la preocupacion politica y social del pais, presumiendo que ain en fiestas, el

peruano, en especial el ayacuchano es consciente de la realidad peruana.

Larios (2019) menciona a la memoria colectiva ayacuchana como una forma
de construccion de percepciones desde el pasado hasta el presente, llegando a realizar
cuestionamientos para poder resignificar todas las situaciones que ha habido; esta
autora sefiala en su interpretacion que, el objetivo de este proceso de la memoria
colectiva es el deseo de superacion de si mismos, y del trauma vivido compartiéndolo
con otras personas y futuras generaciones, pues hace un llamado de reclamo a la
comunidad y al Estado “por una sociedad en la que la vida y la dignidad del otro sean
respetadas. Asi, la memoria colectiva constituye una figura fundamental del ejercicio

de reparacion posconflicto hacia las victimas”. (pp. 13-14).

A partir de estos argumentos se fundamenta el problema general y especificos

de investigacion.
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2.2 Problema de investigacion
2.2.1 Problema general de la investigacion

(Como se forma el contradiscurso politico en las letras del carnaval ayacuchano 2024?

2.2.2 Problemas especificos de la investigacion

a) ¢En qué contexto se desarrolla el contradiscurso politico presentes en las letras
del carnaval ayacuchano?

b) (Qué topicos se hallaron en el contradiscurso politico de las letras del carnaval
ayacuchano 20247

c) (Qué estrategias discursivas estan presentes en el contradiscurso politico de las

canciones del carnaval ayacuchano 2024?

2.3 Objetivos de la investigacion
2.3.1 Objetivo general de la investigacion

Explicar la formacion del contradiscurso politico en las letras del carnaval

ayacuchano, 2024.

2.3.2 Objetivos especificos de la investigacion

a) Describir el contexto en el que se desarrolla el contradiscurso politico que esta
presente en las canciones del carnaval ayacuchano

b) Identificar los topicos que se hallaron en las letras del carnaval ayacuchano
2024.

c) Describir las estrategias discursivas que se emplean en las canciones del

carnaval ayacuchano 2024 para construir el contradiscurso politico.

2.4 Hipaotesis de la investigacion
2.4.1 Hipdtesis general

La formacion del contradiscurso politico en las letras del carnaval ayacuchano
del 2024 comenz6 en un contexto de desequilibrio politico y social en el Peru, desde
la toma de mando de Dina Boluarte tras la vacancia de Pedro Castillo en 2022,

situacion que dio lugar a movilizaciones sociales y uso desmedido de la fuerza policial
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y militar para reprimir las protestas; que ademds, la presidenta tomd este

acontecimiento para dar un discurso durante su visita a Ayacucho, donde se refiri6 a

los manifestantes como delincuentes, es a partir de aqui que las canciones para el

Carnaval Ayacuchano se inspiraron en este hecho para tratar mas temas politicos

vinculados a la corrupcion, abandono estatal, represion violenta y abuso de poder,

configurandose como una forma de resistencia y union a través de la utilizacion de la

ironia, sarcasmo, deslegitimacion del poder y polarizacién para dar una respuesta

critica al discurso de las autoridades, que cuestiona y desafia al poder del Estado desde

una mirada popular.

2.4.2

a)

b)

Hipdtesis especificas

El contradiscurso politico presente en las letras del carnaval ayacuchano 2024
se desarrolla en un contexto marcado por la crisis sociopolitica en el Peru desde
el 2022 y durante las celebraciones del Bicentenario de la Batalla de Ayacucho,
como la visita de Dina Boluarte a Ayacucho y los hechos que se suscitaron,
evento que fue utilizado como inspiracion en las creaciones de las letras de las
canciones carnavalescas del 2024; asimismo, las canciones evidenciaron un
contexto de abandono por parte del gobierno local, regional y nacional, lo que
motivo la expresion de mensajes contestatarios en un espacio cultural como el
carnaval.

Los topicos del contradiscurso politico de las canciones del carnaval
ayacuchano 2024 son sociales y politicos, sefialando la crisis que existe en el
Perti, vinculados a la corrupcidn, injusticia social, desigualdad, abuso de poder,
represiones violentas de manifestaciones, atentados contra los derechos
humanos, patriotismo, resistencia, los cuales son abordados desde una mirada
critica y popular que busc6 visibilizar las situaciones que vivio la poblacion
ayacuchana.

Las estrategias discursivas presentes en el contradiscurso politico de las letras
del carnaval ayacuchano son: deslegitimacion, polarizacion ideoldgica
(nosotros vs ellos), sustitucion semantica (metaforas), sarcasmo e ironia,
supresion de palabras, adicion de informacion, cambio de orden de palabras,
coherencia, lo implicito y explicito, esto a fin de expresar y enfatizar en los

mensajes de las canciones.
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2.5 Variable

Contradiscurso politico

2.5.1 Operacionalizacion de variables

CATEGORIA VARIABLE DIMENSION INDICADORES

-  Toma de mando de la
presidencia del Peru por
parte de Dina Boluarte

- Manejo de manifestaciones

Contexto sociales

sociopolitico - Bicentenario de la
Independencia del Perti /
Batalla de Ayacucho

- Visita de Dina Boluarte a
Ayacucho

- Corrupcioén dentro de los
poderes del Estado
- Desequilibrio politico y

. Contradiscurso social durante el

Discurso politico Bicentenario

- Cinismo de Dina Boluarte

- Repudio a Dina Boluarte

- Desconfianza ciudadana
hacia las autoridades

Topicos (temas .
p ( locales, regionales y

sociales y politicos .
yp ) nacionales

- Injusticia

- Represion violenta estatal

- Invocacién a la union y
resistencia del pueblo

- Reivindicacion del
ayacuchano

- Atentados contra los
derechos humanos
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- Deslegitimacion

- Polarizacién ideolodgica
(ellos vs ellos)

- Sarcasmo ¢ ironia

- Sustitucién semantica

Estrategias Supresion de palabras
discursivas - Adicién de informacion
- Cambio de orden de
palabras
- Coherencia

- Lo implicito y explicito

2.6 Diseiio metodolégico de la investigacion
2.6.1 Tipo de investigacion

El tipo de investigacion es basica, pues la finalidad de los estudios basicos es,
fundamentalmente, el desarrollo del conocimiento, se toman en cuenta los resultados
y descubrimientos derivados del estudio, para aplicarlos posteriormente y dar origen
al desarrollo de la técnica. La experiencia practica sigue un proceso de racionalizacion

y convierte cierto conocimiento empirico en técnica. (Infante & Llantoy, 2019).
2.6.2 Enfoque metodologico

El enfoque de la investigacion utilizado es el cualitativo, pues la investigacion
se desarrolld en su ambiente natural, donde se analizo y contextualiz6 el fendmeno
investigado (contradiscurso), ademas se pudo “desarrollar preguntas e hipotesis antes,
durante y después de la recoleccion y andlisis de los datos.” (Hernandez, Fernandez y

Baptista, 2014, p. 7).
2.6.3 Nivel de estudio

Investigacion descriptiva, pues apuntan a describir y detallar fenomenos, en
este caso el discurso de las canciones del carnaval ayacuchano. Danhle en Hernandez,
Fernandez y Baptista (2009) menciona que los estudios descriptivos ‘“buscan

especificar las propiedades, caracteristicas y los perfiles de personas, grupos,
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comunidades, procesos, objetos o cualquier otro fendmeno que se someta a un analisis”

(p.102), o sea, miden, evalian o recolectan datos sobre los conceptos a investigar.
2.6.4 Disenio de estudio

El diseno de la investigacion fue no experimental de caracter trasversal, ya que
los datos fueron recolectados en un solo momento, ademads, su propodsito fue el de
describir las variables y analizarlos en un tiempo dado pues no sufren cambios
significativos (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2014). Por ejemplo, como menciona
Infante y Llantoy (2019), “un disefio trasversal servira para examinar y comparar la
postura que adoptan dos o méas grupos de ciudadanos sobre cierta situacion politica en

un espacio geografico” (p. 142).
2.6.5 Poblacion y muestra
2.6.5.1 Poblacion

La poblacion de estudio se conformd por el conjunto de coplas que cantaron
las 130 comparsas entre institucionales, urbanas y rurales que participaron en el
recorrido del pasacalle durante los cuatro dias que durd el carnaval ayacuchano en el

2024 en la ciudad de Huamanga.
2.6.5.2 Muestra

La muestra que se utilizo para la investigacion fue el muestreo homogéneo,
pues las unidades de observacion fueron seleccionados bajo caracteristicas similares.

(Infante & Llantoy, 2019).

Entonces, se seleccionaron las canciones y/o cancioneros que predominaron
temas sociales y/o politicos, como la crisis que atraviesa el pais, las expresiones de
descontento de la ciudadania hacia las autoridades locales, regionales y nacionales,
ademads la visibilizacion de acontecimientos para denunciar, criticar, llamado a la
resistencia y union de la poblacion.

Por lo que se analizd 22 canciones de diferentes comparsas entre urbanas y

rurales que participaron durante el Carnaval de Ayacucho 2024 en el pasacalle
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realizado en la ciudad de Huamanga, considerando el contexto sociopolitico en el que

se canto y de los hechos que inspiraron a la creacion de las canciones.

Es asi, que la muestra se conformd por 22 canciones: 6 canciones de tres
comparsas institucionales, 8 canciones de cuatro comparsas urbanas y 8 canciones de
dos comparsas rurales que participaron en el pasacalle por la plaza mayor de

Huamanga durante el 2024. (Véase el anexo N°5)
2.6.6 Meétodos, técnicas e instrumentos de recoleccion de datos
2.6.6.1 Método de investigacion

El método que se utiliz6 para la investigacion fue el hermenéutico, ya que se
constituyé como una actividad interpretativa que permitié la “comprension y
explicacion de los textos, desde las palabras, las frases, el contexto, la obra, el autor,

el ambiente historico y otros elementos mas”. (Infante & Llantoy, 2019, p.183).

2.6.6.2 Técnicas de investigacion

La técnica de investigacion que se uso fue el de analisis hermenéutico, como
mencionan Quintana y Hermida (2019), para abordar la hermenéutica es fundamental
explorar el contexto historico en el que fue elaborado el texto a fin de comprenderlo
para luego poder interpretarlo, pues el texto no se encuentra de forma explicita. Esto
bajo la nocion del ‘circulo hermenéutico’, que segiin Hans-Georg Gadamer (1960) en
Verdad y método sostiene que la compresion no es un acto definitivo, sino un proceso

entre todas las partes del texto.

En ese sentido, el significado de las letras del carnaval ayacuchano se construy6
a través de la interaccion que existe entre el contexto sociopolitico, elementos textuales

y la perspectiva del intérprete. (Quintana & Hermida, 2019)
2.6.6.3 Instrumentos de investigacion

El instrumento que se utilizé fue la guia de analisis hermenéutico, tomando en
cuenta una tabla de distribucién donde se analiz6 los indicadores de la investigacion

que se encuentra en el anexo N°2, los mismos que fueron evaluados por expertos
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como se sefiala en el anexo N°4 y N°5 a través de una ficha de evaluacion (anexo
N°3).

2.6.7 Procedimiento de investigacion

Primero se realizd un andlisis bibliografico entre teorias y antecedentes del
tema a investigar que permiti6 precisar el objeto de estudio, formulando después las
definiciones operativas que se utilizaron durante la investigacion. Luego de la revision,
se identifico el universo para realizar las muestras correspondientes conjuntamente con
la elaboracion del instrumento de investigacion (N°2) que fue validada por expertos
(anexos N°4 y N°5) mediante una ficha de evaluacion (N°2). Se procedié después con
el analisis del discurso de las canciones del carnaval ayacuchano. Finalmente se
presentd, discutio e interpretd los andlisis de los datos, terminando con las

conclusiones y recomendaciones respectivas.
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CAPITULO 111

ANALISIS Y PRESENTACION DE DATOS
3.1 Contradiscurso politico en las letras del carnaval ayacuchano

3.1.1 Contexto sociopolitico de las canciones del carnaval ayacuchano

durante el 2024

Cancion 1

Nombre de la Comparsa: Asociacion cultural “Sentimiento fajardino”
Cancion: Pumpin

Pumpin

Llakipim waqgaypim suyu llaqtallanchik
Qasikayta maskaspa llanpanchik purinchik
(Triste, llorando toda la poblacion,
el pueblo, buscando tranquilidad todos caminamos)

Sistema corrupto, no quiere el pueblo
Mata el desarrollo, nos quita el futuro
Rata de este nido llamado congreso
Personas tan mierdas para qué queremos
Qullgisunqu runapa llagta suwallanmy
Watan watan aswanyan, muchuyman chayasun
(No hay dinero en el pueblo
Por culpa de la corrupcion esta escaseando)

La justicia es ciega nos echan la culpa.
Apuntan sus armas a los que protestan
Mis hermanos mueren luchando en las calles
Renuncia carajo, dina usurpadora (bis)

Astawan rabiapaq llugsiyta munanchi
Camachikuy qillgaywan chaninchakuspa
(Ellos no quieren salir para nada,
Diciendo que estan haciendo bien, sacando leyes a favor del pueblo, pero no es
verdad)

La justicia es ciega nos echan la culpa
Apuntan sus armas a los que protestan
Mis hermanos mueren luchando en las calles
Renuncia carajo, dina usurpadora
Fuga
Luchemos marchemos
No nos callaremos
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Sigamos unidos
No nos rendiremos
Suyo llagtanchikta wafiayman pasuri
Qinaspa maskasum musuq qallariyta (bis)
(A nuestro pueblo solo esta llevando a la muerte,
Ahora busquemos nueva ley, nuevo gobierno)

La cancion 1 de la comparsa Sentimiento Fajardino, se caracteriza por ser
pumpin fajardino, un género tradicional carnavalesco, testimonial y principalmente
escrito en quechua, que condensa la vivencia de la realidad y evoca a la memoria a
través de la musica (Aroni, 2013). A continuacion, los contextos en el que se desarrolld

la cancion:

Toma de la presidencia del Pera por parte de Dina Boluarte. El contexto
en el que se desarrolla la cancion 1 se concentra en la figura de Dina Boluarte, quien
asumio el cargo de la presidencia del Perti en diciembre del 2022 después de decir
abiertamente que, si vacaban a Pedro Castillo, ella también renunciaria; sin embargo,
no lo hizo, poniendo en evidencia contradicciones entre su discurso y acciones

concretas.

Por otro lado, de acuerdo a los medios de comunicacion, las denuncias e
investigaciones a los congresistas incrementaron por el delito de corrupcidn, asi como
la aprobacion de leyes no tan beneficiosas para la poblacion peruana y el aumento de
bonificaciones para si mismos, a pesar que el pais se encontraba en recesion econdémica
a causa de la pandemia del Covid19, por lo que las manifestaciones sociales contra el
gobierno y Congreso surgieron a la semana de la toma de mando, las protestas pedian

la renuncia de las autoridades, en especial de Dina Boluarte.

Manejo de manifestaciones sociales. Durante las movilizaciones, el gobierno
de Dina Boluarte, aprobd el despliego de las fuerzas militares a fin de controlar las
manifestaciones; segin videos difundidos en redes sociales, los grupos de personas
que protestaban comenzaron a juntarse en la plaza mayor de Huamanga, no obstante,
para evitar la union de estos grupos, los efectivos policiales y militares lanzaron
bombas lacrimégenas a los manifestantes para desplegarlos. Horas mas tarde,
conforme a la investigacion y reportaje periodistico de IDL Reporteros, las personas

que ingresaron al aeropuerto fueron repelidas por agentes del Ejército del Perq, lo que
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dio comienzo a un enfrentamiento que dejo como resultado 10 personas fallecidas por
disparos en el torax y la cabeza, y mas de 60 personas heridas gravemente con

proyectiles. (Prado & Laura, 2023).

En el trabajo de Ruiz (2022), se analiz6 canciones que se crearon en un
contexto de paro nacional, y aunque se dieron durante la pandemia del covid19 por la
reforma a la ley tributaria, la situacién en Pert fue similar ya que las manifestaciones
se dieron a causa del descontento de la poblacion por las decisiones que tomaron las

autoridades

Ruiz (2022) sefial6 que las canciones analizadas dan respuesta a las diferencias
politicas y socioecondémicas; es decir que, tener canciones que narran la situacion del
pais, las denuncias que expresan, los reclamos e incluso amenazas en un espacio y
tiempo determinado da origen a una operacion discursiva narrativa a lo que responde
a la pregunta ‘;qué ha pasado?’; lo que confirmaria que los movimientos
socioculturales “dan pie al surgimiento de iniciativas artisticas de caracter

participativo” (p. 69).

En ese sentido, la cancion 1 presentd un contexto de crisis social y politica,
reforzo el desarrollo y formacion de un discurso de resistencia, de critica y de denuncia
en contra de las autoridades nacionales y de poder, debido que las coplas ejercieron
una respuesta a las decisiones y actitudes de los personajes que gobiernan el pais.
Asimismo, se hace un llamado a la unidn a través de la memoria frente al contexto

dificil que se vivio.

Cancion 2
Nombre de la Comparsa: Sublevacion Fajardina
Cancion: 1

El pueblo peruano ya no cree
en la TV basura que malinforma
con mentiras y engafios nos manipulan
Mientras ellos negocian con la corrupcion
Cuidan los privilegios de los corruptos
Y el Congreso enemigo da espaldas al pueblo

45



La cancioén 2 fue interpretada por la comparsa de la provincia de Victor Fajardo,

denominada Sublevacion Fajardina, las coplas se centraron en:

La informacion mediatica y diaria que cubren los medios de
comunicacién, asi como los mensajes que transmiten en su programacion,
acusandolos de proteger a los corruptos; de forma que la cancidn se inspira en la

situacion politica del Pert y el periodismo.

Rodriguez et al (2023) sefiala a Lasswell (1948), quien destaca tres funciones
del periodismo con respecto a la sociedad: (1) vigilancia del entorno y reportar
informacion relevante de eventos y personalidades, (2) correlacion de las partes de la
sociedad para responder al entorno, y (3) transmision de la herencia social de una
generacion a otra; asimismo, para Kovach y Rosentiel (2001), “el proposito del
periodismo consiste en proporcionar al ciudadano la informacioén que necesita para ser

libre y capaz de gobernarse a si mismo”. (Rodriguez et al., 2023, p.27).

Sin embargo, debido a la masificacion de las redes sociales, estas se han
convertido en una las principales fuentes para el acceso y difusion de informacion
diaria, y pueden ser leidas, vistas y escuchadas llegando incluso a superar a los medios
periodisticos (Cao, 2020). En caso de Peru, en los noticieros de cobertura nacional, se
observo que no informaban todos los acontecimientos o solo lo hacian parcialmente,

por lo que la poblacion peruana empezo a desconfiar del periodismo.

Manejo de manifestaciones sociales. De forma implicita se centra en el tema
de las protestas, pues durante las transmisiones de las manifestaciones sociales en
Puno, seglin un articulo de El Pais, periodistas de Juliaca cuestionaron a los canales
nacionales “la mayoria de canales nacionales, ;donde estan? Nadie reporta lo que pasa
aqui en Juliaca” (Gomez, 2023), de la misma manera, en las movilizaciones en Lima,
de acuerdo a Buena Pepa, relatan que una persona acabd por caer al piso en la avenida
Abancay cerca de las ocho de la noche frente a las camaras de un canal nacional, que
“en lugar de reportar el ataque, el director de cdmaras de Canal N cambia de cuadro, y

no vuelve mas al punto, informd El Pais” (Orbegoso, 2023).

Mientras que, en las redes sociales, las personas que participaban activamente

de las movilizaciones, difundieron videos desde su perspectiva y la realidad fue
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diferente: se vio a universitarios, profesionales, trabajadores, padres de familia, etc.,
exigiendo al gobierno un bien comun. La perspectiva de los medios de comunicacion

cambio.

Desequilibrio social y politico. Al mencionar “El pueblo peruano ya no cree
en la TV basura que malinforma. Y el Congreso enemigo da espaldas al pueblo”, la
cancion manifiesta una crisis de confianza que hay entre la poblacion, los medios de
comunicacion y el Poder Legislativo. Frente a las leyes aprobadas cuestionadas y a las
denuncias que tienen algunos congresistas, el pueblo puso en duda la confianza que se

les dio a las autoridades.

Frente a ello, se dedujo que la cancidon 2 expuso el descontento y desconfianza
hacia los medios de comunicacion y a la informacién que transmiten, formandose un
quiebre entre la relacion del espectador con los medios y con las autoridades, por lo
que se toma a Restrepo (2023) quien sefiald en su investigacion que las canciones
permiten identificar intereses privados e institucionales que se imponen a las clases
sociales, motivando el descontento de la poblacidn y la reflexidon y concientizacion de
los acontecimientos; asi mismo muestra la situacion de aquellos que prometieron un
cambio en campafia, ahora dan la espalda a sus votantes. Hechos que se observo en

esta cancion de Sublevacion Fajardina.

Cancion 3
Nombre de la Comparsa: Asociacion cultural “Sentimiento fajardino”
Cancion: Central — El Peru tiene dueiio
El Peru tiene duefio

Patria mia
Mi Peru Querido (bis)
Duele verte en manos ajenas
En las manos de grandes mafiosos
Todos ellos hacen lo que quieren
Manipulan todos los sistemas (bis)

Se celebra
El bicentenario
Son doscientos Afios transcurridos
Todos decimos “El Pert avanza”
Avanzamos en las corrupciones
Todos decimos “El Pert progresa”
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La pobreza sigue aumentando

El Gobierno
No me representa
Es la frase del pueblo peruano
De la mano con los congresistas
Se aferran todos a sus cargos
Negociando con la fiscalia
Eliminan todos los delitos (bis)
Fuga
Bien parados (siempre de pie)
Nunca de rodillas (bis)
Gritaremos en las calles
Las verdades del gobierno
Defendiendo nuestra patria
Moriremos si es posible

La cancién 3, también pumpin fajardino, es de la comparsa Sentimiento
Fajardino, cuyo contexto es el inicio del Bicentenario de la Batalla de Ayacucho que
se celebrod en el 2024, en medio de una crisis social, politica y econdomica del pais,
donde, a pesar que la poblacion siente aprecio y orgullo por ser peruano, no se sintio
representada por el gobierno de Dina Boluarte, debido a que las autoridades
nacionales, particularmente congresistas y trabajadores de instituciones publicas,
tienen investigaciones por delitos de corrupcion, trafico de influencias, abuso de poder
y otros a fin de beneficiarse ellos mismos, conllevando al aumento de la pobreza y un
minimo desarrollo del pais. Los contextos en el que se observo el desarrollo de la

cancion son los siguientes:

Desequilibrio social y politico. Los versos de la cancion N°3 mostraron una
clara desigualdad, se evidenci¢ las brechas que aun existen en el pais a pesar que el
gobierno insiste que el Pert avanza; sin embargo, la pobreza y corrupcion sigue en
aumento, tomando como respaldo la informacion del Instituto Nacional de Estadistica
e Informatica (INEI), sefialando que, en el afio 2023, la pobreza a nivel nacional afect6

al 5,7%, cifra superior a lo que fue en el 2022 (5.0%). (INEI, 2024).

Ademas, la cancion alude a la desconfianza generalizada hacia las autoridades
y la percepcion del Congreso y otras instituciones que actian en beneficio propio
dejando de lado al pueblo peruano, pues se denuncié que ‘hacen lo que quieren con el

pais’, calificandolos como mafiosos; esto debido a que en el 2023 el Presidente del
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Congreso, Alejandro Soto, estuvo siendo investigado por corrupcion; incluso la
Fiscalia abri6 otras investigaciones a congresistas por el caso de ‘mochasueldos’ y
otras autoridades fueron denunciados ante el Congreso por las muertes durante las
protestas del 2022-2023, presunta corrupcion, enriquecimiento ilicito, trafico de
influencias, abuso de poder, etc.; sin embargo la Subcomision de Acusaciones
Constitucionales archivo algunas denuncias, como el caso de Héctor Becerril, quien

era acusado por pertenecer a una organizacion criminal.

Bicentenario de la independencia del Peri. En medio de los festejos por el
Bicentenario se hizo un espacio para reflexionar sobre la situacion social y politica del
pais dado que se cumplieron 200 afios desde la liberacion del dominio espafiol en
Sudamérica; sin embargo, a pesar de ser un afio especial, la cancion sefiala que no hay

cambios buenos, sino malos como la normalizacion de la corrupcion y demas delitos.

En el 2024 se recordo a aquellos que lucharon para consolidar la independencia
del Peru del 6 de agosto en Junin y del 9 de diciembre de 1984, dejando como simbolo
el amor por la patria que los peruanos sienten por el pais, esto se vinculd con la
reivindicacion de la resistencia ciudadana ante los gobiernos que no cumplieron con

las expectativas y la confianza que se les dio.

Manifestaciones sociales. En el ultimo parrafo de la cancion se hizo referencia
a las protestas sociales que se realizaron y en un futuro también se hara si el gobierno
no cumple adecuadamente con su trabajo, pues se mencion6 en los versos “Gritaremos
en las calles / Las verdades del gobierno / Defendiendo nuestra patria / Moriremos si
es posible”, aludiendo que las personas podrian llegar a morir durante manifestaciones,

como el 15 de diciembre del 2022.

Esta cancién al ser pumpin fajardino se consolida como un género musical
testimonial y carnavalesco que evoca la memoria social a través de la cultura (Falcon,
2016). Por su parte, Larios (2019) sefiala que muchas veces la musica se le impone un
rol secundario encasillandola; sin embargo, las funciones que puede adquirir la musica
se encuentran dentro de la sociedad desde una vision particular, por lo que se considera
a la musica como una expresion de caracter social y mantiene un discurso de una

comunidad. Asimismo, menciona la autora que, en situaciones de violencia, la musica
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adquiere un fuerte caracter politico debido también a una pronunciada diferenciacion

social, como la cancién presentada.

En ese sentido, dado su caracter social y politico se puede considerar como una
cancion protesta y un discurso reflexivo, ya que, al mencionar al Bicentenario, una
fecha de celebracion, pero también de reflexion sobre como ocurrié el sello de la
independencia, se recuerda los acontecimientos politicos de 1984 y ahora también, 200
afnos después, ambas fechas cargadas de crisis sociopolitica. Por lo que, para Alaminos
(2015) “las canciones protesta surgen en entornos de conflicto social, y sus letras y
planteamientos son reveladores de estos conflictos. Este género aparece debido al

malestar social” (p.1218).

Asi, la cancion 3 se contrapone abiertamente a las autoridades nacionales,
criticando el abuso y manipulacion del poder a su favor para legitimar la gestion que
realizan, dejando de lado a la sociedad peruana que votd por ellos para que los
representen. Es decir, en la cancion mostrd una respuesta confrontacional frente a las
autoridades con el objetivo de reclamar justicia y hacer ver una clara desigualdad

social.

Cancion 4
Nombre de la Comparsa: Sublevacion fajardina
Cancion: V

Llegamos con crisis al Bicentenario
Sometidos a la injusticia de quienes nos gobiernan
Reprimidos, acorralados por la usurpadora
Sometidos a la injusticia de quienes nos gobiernan
Reprimidos, acorralados
Con armas y balas

Esta cancidén, a pesar que es pequefia y corta, menciono tres contextos
diferentes, logrando una vinculacién entre los temas abordados. El 2024 inicié y con
ello la celebracion del Bicentenario que se miraba con buenos deseos, obras y mejoras
para el desarrollo del Perti. Sin embargo, el afo bisiesto llego con crisis politica, social
y econdmica para el pais, donde aquellos quienes gobiernan enviaron a las fuerzas del

orden a reprimir a los manifestantes, acorralando a la poblacion con armas de fuego.

50



Bicentenario de la independencia del Peru. Se recuerda las victorias de las
batallas que consolidaron la independencia del Pert y Sudamérica, Junin y Ayacucho
en 1984, sin embargo 200 afios después, el pais se encuentra sumido en constantes

crisis politica, social y econdmica, incluyendo la injusticia.

Toma de la presidencia del Peru por parte de Dina Boluarte. En la cancion
se menciona a la ‘usurpadora’, personaje impuesto a la presidenta Dina Boluarte
debido a que tomo el puesto de presidente a pesar que mencion6 en diferentes discursos
que se iria si vacaban a Pedro Castillo, hecho que no sucedio e hizo lo contrario a lo
que manifestd, incluso llegd a acusar como enemigo al expresidente por intentar dar

un golpe de Estado.

Manejo de manifestaciones sociales. La cancion sefiala la represion violenta
contra la poblacidon, y aunque no menciona una manifestacion como tal, sefiala
“Reprimidos, acorralados / Con armas y balas” aduciendo a la represion policial y
militar durante las protestas del 2022 en Ayacucho y 2023 en Puno, pues decenas de
personas resultaron heridas y 50 fallecieron por impacto de bala durante las protestas
y movilizaciones. Hasta el momento no se juzga a los responsables, y siguen las

investigaciones. (Amnistia Internacional, 2024).

Ruiz (2020) mencion6 que las manifestaciones artisticas visibilizan formas de
expresion de la memoria e identidad de una comunidad, sugiriendo que los
movimientos socioculturales dan paso al surgimiento de participacidon social que se
desarrollan en un espacio publico, explorando las dimensiones politicas; es decir,
existe una relacion entre el discurso y la coyuntura que se vive en sociedad, tal como

se muestra en la cancion N°4.

Ademas, al ser una cancién del pumpin fajardino, un género tradicional y
testimonial, Salazar (2020) sefiald, desde su investigacion, que la musica popular
rescata las composiciones enfocadas a la denuncia de situaciones de injusticia y
reivindicacion de las luchas sociales, como el caso del verso “Sometidos a la injusticia

de quienes nos gobiernan”.

51



Cancion 5
Nombre de la Comparsa: Huamanga de Oro
Cancion: El Bicentenario
El Bicentenario
Alegre vengo a expresarte mi sencillo canto (bis)

Para esta tierra de mucho encanto, tradicion y gloria (bis)

200 afos han pasado ya de la independencia (bis)
Honor y gloria a ti Ayacucho de eterna historia
Templos de antafio campanas de oro calles misteriosas (bis)

Huamanga de oro canta sublime al cantar su historia (bis)
Canta Huamanga, canta a tus muertos que nunca se olvida
Canta a tus rios que va llevando sangre derramada (bis)

Soy el carnaval ayacuchano expresion de amores (bis)
Dame la mano huamanguinita (0) vamonos conmigo
Carnavaleros de oro y celeste de alama aventurero (a) (bis)

Bicentenario de la independencia del Peru. El contexto de la cancion 5, de
la comparsa Huamanga de Oro, se centra en el 2024, afio del Bicentenario de la Batalla
de Ayacucho, por ser el sello de la independencia sudamericana en la Pampa de
Ayacucho. Esta fecha historica se recuerda a Ayacucho como una region que tiene

tradicion, gloria, costumbres e historia alegre, aunque también triste.

Manifestaciones sociales. Uno de los hechos trdgicos que se recuerda en la
cancion N°5 es la reciente represion violenta del 2022 durante las manifestaciones
sociales en contra del gobierno de Dina Boluarte, donde fallecieron 10 ayacuchanos,
entre ellos un menor de edad, y decenas de heridos. Asimismo, se recuerda a las

victimas del Conflicto Armado Interno como parte de la historia de la region.

Aunque no se observo una confrontacion a algiin personaje, la cancién expone
y visibiliza a los fallecidos en un contexto de violencia que se encuentra
implicitamente en el mensaje de la cancion; por lo que Restrepo (2023) menciona que
la musica nunca fue ajena a la realidad politica y social, de forma que se ha convertido
en un testimonio o relatora de hechos historicos, inclusive sefiala que muchas veces
los acontecimientos que se narran en las canciones no se vieron documentados en la

historia oficial.
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Larios (2019) senala que la musica ayacuchana tiene una caracteristica de
memoria colectiva, para lo cual se construye percepciones desde el presente hacia un
pasado comun; sin embargo no solo se limita a almacenar informacion, sino al recordar
el pasado se trata de realizar cuestionamientos para poder resignificar los hechos, como
sucede con esta cancion cuando se menciona “rios de sangre” expresion que fue usada
en otras canciones para referirse a los fallecidos y asesinatos que ocurrié durante el
Conflicto Armado Interno. Afiadiendo a esto, Molina (2019) menciona que en las
canciones sociales se evidencia un conflicto que ayuda a construir la memoria,

situacion que es el caso de las canciones que se presentaron.

Cancion 6
Nombre de la Comparsa: Sublevacion fajardina
Cancion: 111

Kuyasqay wayllusqay Peru llaqta (bis)
Tu bicentenario conmemoramos
de la independencia americana
El Peru recuerda nuestra historia
Y honro¢ el legado de valentia
De aquellos que forjaron la independencia
Como nuestros hermanos dieron su vida
15 de diciembre en mi Ayacucho
En balas de un arma sangré mi pueblo

Bicentenario de la independencia del Peru. La cancion 6 también se centra
en el contexto del afio del Bicentenario de la Batalla de Ayacucho, fijando como la
independencia de América del Sur. Ayacucho se recuerda como una region que vivio
la gloria y derrota, dejando un legado de valentia, alegria, aunque también de hechos

tragicos.

Manifestaciones sociales. En Ayacucho, el 15 de diciembre del 2022 se
desataron manifestaciones a nivel nacional, las cuales fueron reprimidas por la Policia
Nacional de Pert y por las Fuerzas Armadas. Dias anteriores, en Apurimac se
registraron los primeros fallecidos en protestas, lo que configur6 en cierta parte como
motivo para que la poblacién ayacuchana se organizara para movilizarse en contra del

gobierno de Dina Boluarte y pedir justicia para los fallecidos.

53



Lo que empezd con una protesta pacifica se convirtié en un dia de masacre,
fallecieron 10 personas a causa de las represiones violentas donde se utilizo armas de
fuego por parte de la Policia Nacional del Perti (PNP) y las Fuerzas Armadas, se dejo
un saldo también de decenas de heridos; sin embargo, a pesar de tener evidencias
videograficas y testimonios, a dos afnos del hecho aun no se sanciona a nadie,

convirtiéndose asi en una memoria colectiva.

Al ser otra cancidn del género pumpin de la comparsa Sublevacion Fajardina,
Falcon (2016) sefala que este género musical evoca a la memoria de acontecimientos
sociales como es el 15 de diciembre del 2022. Es asi que, Amador y Cisneros (2018)
sostienen que las manifestaciones en las canciones se dan con el objetivo de motivar e
inspirar al publico que se dirigen para poder exponer de la importancia de los hechos

y demas testimonios que representa este acontecimiento significativo.

Por su parte, Larios (2019) senala que el carnaval, en este caso pumpin
fajardino, cobra importancia por su caracter trasgresor y contrahegemonico plasmadas
en la memoria colectiva a fin que se pueda realizar una fuerte critica social. Menciona
también a Ritter, quien define el carnaval “como un lugar de memoria mediante el cual
es posible tratar cuestiones del pasado, el presente y futuro de la comunidad. En otras
palabras, el carnaval es un espacio en el que la memoria colectiva desempena un papel

principal” (p.14).

Es asi que la cancion contempla la formacion del contradiscurso en un espacio
de conflicto, historia y memoria social a fin de poder criticar las acciones de los

personajes de poder que se presenten.

Cancion 7

Nombre de la Comparsa: Escuela Profesional de Ciencias de la Comunicacion —
UNSCH

Cancion: Charango

Charango
Alcalde charango no te duermas mucho
Alcalde charango despierta jijuna
El Bicentenario es ahora ni lo promocionas
El bicentenario es ahora poco te interesa (bis)

Esos funcionarios que te acompafian
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Esos funcionarios puro reciclados
Son unos especialistas en meter la pata
Lanzaron su arbol que no terminaron (bis)

En los carnavales te digo cantando

En los carnavales te digo bailando
Nuestro querido Ayacucho debe ser seguro
Ponte pues las pilas alcalde Charango (bis)

Bicentenario de la independencia del Peru. El contexto que se centra la
cancion 7 de la comparsa de le Escuela Profesional de Ciencias de la Comunicacion
de la Universidad Nacional de San Cristobal de Huamanga (UNSCH), se remonta
también en el 2024, con el Bicentenario de la Batalla de Ayacucho e independencia
del Peru, un afio de gran relevancia para las autoridades y mostrar con obras el
desarrollo de Ayacucho; sin embargo, el alcalde provincial de Huamanga, Juan Carlos
Arango, quien integraba la comision organizadora, no promocionaba ni habia

campafas a pesar que ya habia comenzado el afio de celebracion.

Funcionarios de otra gestion vuelven a trabajar a la Municipalidad
Provincial de Huamanga. Asimismo, en el mismo 2024, segundo afo de gestion de
Arango, segin informacion del Diario Jornada, el alcalde design6 a funcionarios de
gestiones anteriores o rotados de otras areas a la Municipalidad durante el afio
mencionado, causando duras criticas para su gestion, pues a pesar que los trabajadores
tenian experiencia, no se veia cambios en la provincia (Hualverde, 2024),
principalmente en la seguridad ciudadana, pues las extorsiones y robos incremento

cada vez mas

Aumento de casos de criminalidad. Con el pasar de los afios la criminalidad
en el Pert ha ido incrementandose, y la ciudad de Huamanga no fue la excepcion.
Debido a que se realiza el Carnaval, una festividad popular que mueve la economia
local y regional, asciende los casos de delincuencia e inseguridad ciudadana; sin
embargo, las autoridades no tienen un plan para contrarrestar la situacion y que perdure
en el tiempo, sino solo se dispone por las fechas centrales del carnaval. Por lo que la
cancion critica la falta de acciones bien desarrolladas por e alcalde de Huamanga, Juan

Carlos Arango.
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La cancion 7 hace una clara referencia al alcalde de la provincia de Huamanga
nombrandolo por el apodo “Charango”, a quien se le criticod por las obras que realiz6
y las decisiones que tomd en torno a su gestion durante las preparaciones para celebrar
el Bicentenario, esto se desarroll6 a fin de protestar en una cancién contra el alcalde,
pues segun Salazar (2020), la protesta no se manifiesta solo a través de una denuncia
expresa, sino una mencion en el hecho cultural también es considerado como una

forma de protestar.

Por su lado, parafraseando a Molina (2019) en un contexto de violencia y
desacuerdo, la musica permitié crear soluciones a conflictos, ya que, desde el punto de
vista de la ciudadania, se conoce los principales problemas que los afecta. Y la cancion
7 resalta el detalle de inseguridad ciudadana, pidiendo y exigiendo a las autoridades a

actuar frente al incremento de casos de inseguridad ciudadana.

Cancion 8
Nombre de la Comparsa: Sublevacion fajardina
Cancion: VI

En crisis la democracia, la corrupcion destapada
Asesinos y corruptos en el gobierno de turno
Ahora por lo que pasamos como me dueles mi Perti
Congresistas negociando leyes que danan al Pert
Imapitaq rikukunchik rikcharillasun llapanchik
Llulla, suwa runakuna llagtallanchikta Waqachin
(Donde miremos, abramos los ojos y miremos todos
Hombres mentirosos y ladrones hacen llorar a nuestro pueblo)

Gobernados por la mafia no hay justicia para el pueblo
Luchando por los derechos han caido mis hermanos
Llamandolos terrucos han acabado sus vidas
Policias, militares mataron hijos del pueblo
Imapitaq rikukunchik rikcharillasun llapanchik
Llulla, suwa runakuna llagtallanchikta Wagachin

Instituciones y Estado capturados por la mafia
Valen maés sus intereses que ver al pueblo sangrando
La corrupcion enquistada en las instituciones
Corruptos y criminales administran justicia
Imapitaq rikukunchik rikcharillasun llapanchik

Llulla, suwa runakuna llagtallanchikta Wagachin
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Desequilibrio social y politico en la sociedad. La cancién 8 describe al
contexto peruano, el cual atraviesa una crisis social y politica, entre investigaciones
contra las autoridades nacionales por corrupcion, abuso de poder, enriquecimiento
ilicito, organizacién criminal, trafico de influencias, etc., y leyes que no benefician a
la mayoria de la poblacidon segun las realidades de cada departamento, ocasionando

que, la poblacion peruana deje de confiar en las autoridades e instituciones del Estado.

Manejo de manifestaciones sociales. Se recuerda a las protestas nacionales
que se dieron en contra del gobierno de Dina Boluarte, durante los afios del 2022 y
2023, donde fallecieron 50 personas y quedaron mas de mil personas heridas a causa
de la represion violenta estatal ejercida por los efectivos policiales y militares. Los
familiares de las victimas se organizaron para formar una asociacion con el objetivo
de buscar justicia por los asesinados, acudieron a instituciones de derechos humanos
internacionales ya que no recibian respuesta por parte del Estado. A pesar de la
recoleccion de evidencias donde se mostro a las victimas que estaban lejos del alcance
de los enfrentamientos o no estaban participando o no tenian armas en sus manos, el
Estado ponia trabas segun los testimonios de los familiares. Y ahora, dos afios después
de los fatidicos dias no se sanciona nadie, las denuncias que se presentd ante el

Ministerio Publico y ante el Congreso, algunas fueron desestimadas y archivadas.

Con respecto a esta cancion de pumpin fajardino y que es considerado como
un género testimonial, Restrepo (2023) y Robayo (2021) sefialaron en sus respectivas
investigaciones que, las canciones protesta principalmente aquellas que trataron
contextos politicos y sociales del pais contienen textos discursivos que reiteran
derechos humanos, asimismo las canciones estimularon la critica, union de los pueblos
y concientizacion sobre hechos de violencia y politicas dictatoriales y militares, lo que
ocurre en la cancién 8, pues la comparsa hizo mencion al manejo de las protestas y

denuncia a funcionarios corruptos en medio de una crisis y represion violenta.

Ademas, Restrepo resaltdé que el movimiento alrededor de las canciones se
constituye en contextos sociales y politicos polarizados, cuestion que fortalecio la
construccion de las canciones por los grupos que apostaron por una integridad digna
de luchar, en el caso de la cancion 8, por los derechos humanos y casos de corrupcion

impunes. Otro ejemplo que puso la autora es que, los cantautores latinoamericanos
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hicieron canciones que simpatizaban con procesos politicos considerados injustos por
la poblacion, creando simpatia por los hechos ocurridos y conocimiento de los
problemas del pueblo, siendo esta caracteristica también de las coplas de Sublevacion

Fajardina.

Cancion 9

Nombre de la Comparsa: Escuela Profesional de Ciencias de la Comunicacion —
UNSCH

Cancion: el “Tio Willy”

EIl “Tio Willy”
Tio Willy ahora bailas con Dina Boluarte
Tio Willy ahora bailas con Dina Boluarte
Poco te importa los caidos del mes de diciembre
Que poco importa el inicio de obras emblemas (bis)

Vas pregonando vas diciendo hechos y no palabras
Vas pregonando vas diciendo hechos y no palabras
Que si no cumplo yo me tiro en el infiernillo
Tio Willy no sorprendas no seas badulaque (bis)

Tio Willy y el galancito, de calabacitas
Tio Willy y el galancito, de calabacitas
Bonita cara lindo cuerpo, cero azotea
Muy orondas ahora se creen las primeras damas (bis)
La cancion 9 fue compuesto bajo el contexto entre fines del 2023 e inicios del

2024.

Visita de Dina Boluarte a Ayacucho. Wilfredo Oscorima, gobernador
regional de Ayacucho, junto a Dina Boluarte, presidenta de la republica, colocaron la
primera piedra de una obra de saneamiento, y cuando se dirigieron a la poblacion,
Boluarte no pidi6 disculpas y mencion6 en su discurso que los que habian fallecido en
las protestas contra su gobierno eran delincuentes, luego ambas autoridades se

abrazaron y bailaron ante la mirada de la poblacion.

Ante ello, los familiares de las victimas y demds poblacion que se habian
reunido para conocer qué es lo que diria la presidenta, la abuchearon y cuando bajo del
escenario junto al gobernador regional, una mujer aproveché que la mandataria

saludaba a las personas y le jalone6 el cabello, mientras que otra ciudadana, burlo la
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seguridad y se fue directamente contra Dina Boluarte para golpearla, sin embargo, solo

pudo jalarle el cabello, posteriormente, la sefiora fue detenida por las autoridades.

Gestion de Wilfredo Oscorima. Del mismo modo, en el siguiente parrafo
habla sobre el slogan de la gestion de Wilfredo Oscorima: “hechos y no palabras”,
slogan que ‘define’ a su tercer gobierno por no quedarse en promesas y centrarse en
las acciones. Por ejemplos, a fines del 2023, donde dijo en un medio de comunicaciéon
que se tiraria al infiernillo si no cumplia con entregar el mantenimiento de la Via
Libertadores para la Semana Santa 2024, los comentarios en redes sociales se burlaron

de sus palabras, aduciendo que lo que decia eran mentiras.

Cirugias o cambios estéticos de Wilfredo Oscorima. En el Gltimo parrafo de
Tio Willy se centra en los cambios estéticos que se realizd, ya que en redes sociales,
internautas compararon fotos anteriores con las actuales, mostrando un cambio visible
en su rostro, suponiendo que se realizd operaciones o procedimientos estéticos para
mejorar su imagen fisica; ademas, desde que Wilfredo Oscorima asumio6 el cargo de
gobernador regional de Ayacucho se reuni6 varias veces con Dina Boluarte, muchas
de ella oficiales, aunque segun investigaciones periodisticas, hubieron otras reuniones

que no tuvieron registro.

Entonces, en una comparacion con la investigacion de Moreno et al. (2020) las
canciones analizadas se construye discursos a partir de contextos sociales y politicos e
historicos, aunque los autores refieren que la caracteristica principal de un discurso es
la presencia de subtemas que parten un tema general y que constituye a la sociedad y
a la cultura, es la cancion 9 se observo que ademas del contexto social y politico
también perdura la cultura popular de una sociedad, que en este caso seria Ayacucho

y el Pert1.

El carnaval es parte de la musica latinoamericana donde cada pais tiene sus
diferencias que lo caracterizan y lo hacen tinico en su costumbre popular, por lo que
también podria ser considerado como una cancion social debido a que habla de temas
sociales; en ese sentido, los autores mencionados sefialan que la “si existe la cancion
social latinoamericana es porque existe un grupo social oprimido”, y que “la cancion

social de América Latina es un discurso de resistencia que si bien jamas ha provocado
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transformacion social alguna, ha sido voz que denuncia, que devela atropellos, que

alienta” (Moreno et al., 2020).

En ese sentido, la cancidn 9 muestra resistencia al visibilizar las acciones del
gobernador regional de Ayacucho y la presidenta del Peru, creando una denuncia y

criticas contra estos personajes.

Cancion 10
Nombre de la Comparsa: Hospital Regional de Ayacucho
Cancion: 1

Oscorima ;por qué te indignas por el mechon de la Dina?
Y qué dices de la muerte de los hijos huamanguinos
De los hijos ayacuchanos
De los hijos ayacuchanos

Visita de Dina Boluarte a Ayacucho. La cancion 10 de la comparsa
institucional del Hospital Regional de Ayacucho, se contextualiza en dias antes de los
carnavales del 2024, Dina Boluarte visitdé a Ayacucho por invitacion de Wilfredo
Oscorima, a la ceremonia de la colocacion de la primera piedra de una obra de
saneamiento, que al dar su discurso menciond a las manifestaciones que tuvo lugar en
diciembre del 2022 donde hubo exceso de fuerza militar (armas y bombas
lacrimdgenas), se refirio a los fallecidos como delincuentes; luego, junto a Oscorima
procedieron a colocar la primera piedra y a lanzar caramelos como se acostumbra, es
en ese momento cuando una sefiora, presidenta de la Asociacién de Familiares de los
Asesinados y Heridos del 15 de diciembre (Asfah) de ese entonces, esposa de uno de
los fallecidos, jaloneod de los cabellos a Dina Boluarte gritdndole que su esposo no era
un delincuente; del mismo modo, otra sefiora, madre del menor de edad que fallecid la
zaranded del brazo gritdndole lo mismo. Semanas después, Oscorima dio
declaraciones minimizando a las victimas de las manifestaciones y apoyando a Dina

Boluarte.

Lo que maés llamo la atencidn de esta cancion es la comparsa, pues fue cantado
por el Hospital Regional de Ayacucho, que depende directamente del Gobierno
Regional de Ayacucho, presidido por Wilfredo Oscorima, y de quien se refiere en la

cancion; es asi que se evidenci6 un quiebre entre los trabajadores del Hospital con el
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gobernador regional de Ayacucho debido al discurso y acciones de Wilfredo Oscorima

cuando mencion6 las muertes de los ayacuchanos.

Entonces, se tiene como personaje principal a un actor politico y representante
de la regioén de Ayacucho, por lo que, debido a su discurso, la cancion expreso criticas
en contra del gobernador, y como menciona Moreno, Silgado y Pérez (2020) los
cambios y acontecimientos politicos y sociales son los que favorecen el auge de este

tipo de canciones que configuran la critica, denuncia y también burla.

Por su parte, Vasquez (2019) seniala que las canciones en Latinoamérica, a
pesar que eran diferentes, la caracteristica que los unié fueron las protestas en contra
de las injusticias, miserias, malas condiciones de vida, asi como las torturas y
asesinatos que buscaron la reivindicacion de las autoridades, tal como se present6 en
la cancidn 10, al criticar el discurso de Wilfredo Oscorima; al mismo tiempo que se
puede afirman como mencionan Amador y Cisneros (2018) que las canciones que
hacen uso de la protesta se encuentra ligada directamente con un conflicto violento, en
el caso de la cancion del Hospital Regional de Ayacucho se hizo referencia a las
muertes por la represion violenta que se dio en un enfrentamiento entre la poblaciéon y
las fuerzas del orden del Estado.

Cancion 11

Nombre de la Comparsa: Escuela Profesional de Ciencias de la Comunicacion —
UNSCH

Cancion: 111

Policia, policia
Machu sua policia /
Cobras plata, matas gente
Hijo de puta policia

Policia, policia
insensible policia
Cobras plata, matas gente
Qué vergiienza policia

Militares, militares
Despiadados militares
Ayacucho no olvida
A sus muertos inocentes
Ayacucho no olvida
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A sus muertos y heridos

Manejo de las manifestaciones sociales. La composicion de la cancion 11,
también de la Escuela Profesional de Ciencias de la Comunicacidn, se centra en las
represiones policiales y militares contra las manifestaciones sociales, principalmente
del 15 de diciembre del 2022. Donde, segun las investigaciones periodisticas se dio a
conocer los momentos de los ataques a la poblacion, mostrando el abuso de poder que
ejercieron las fuerzas del orden; asimismo, se pudo recabar los testimonios de los
familiares de las victimas, quienes mencionaron en los reportajes que los fallecidos se
encontraban volviendo del trabajo a sus hogares, de visitar a otros parientes, o fuera

de la zona donde se estaba desatando los enfrentamientos.

Gracias a esto, se pudo dar a conocer a la poblaciéon donde sucedieron los

ataques, ademas de los videos que se difundieron por las diferentes redes sociales.

La Escuela de Ciencias de la Comunicacion de la UNSCH, se caracteriza por
tener conciencia social y critica politica frente a los acontecimientos de la sociedad, y
esta cancion, junto a las anteriores, refuerza el sentido de justicia en el Perq, siendo

practicados por los docentes, alumnos y egresados de esta carrera.

Ante ello, Amador y Cisneros (2018) como se menciond anteriormente, las
canciones protesta se realizan en contextos de violencia, donde las letras hacen un
llamado a la union y resistencia, de acuerdo a los autores, las manifestaciones sirvieron
para “motivar e inspirar a la audiencia a la que se dirigian (...) donde se busca
convencer de lo verdadero y fiable del testimonio que se expone y de la importancia
de los hechos” (p.197), hecho que estuvo presente en la cancién 11 cuando se
menciond a los policias y militares como responsables de las matanzas de sus ‘propios

hermanos ayacuchanos’.

En esta misma linea Alaminos (2015) considera también los contextos de
conflicto social son la causa para dar origen a las canciones protesta que tratan temas
politicos y sociales debido al malestar que conlleva, es asi que se advierte que las letras
de este tipo de canciones, como el carnaval ayacuchano, tiene efectos de movilizacion
social, pues tienen un sentido que “expresan e indican lo que la sociedad piensa”

(p.1226), por lo que se hace una fuerte distincion entre ellos y nosotros u opresores 'y
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oprimidos, tal como se pudo observar en la cancion de la escuela de Ciencias de la
Comunicacion.

Cancion 12

Nombre de la Comparsa: Comparsa del Pueblo (Fredepa)

Cancion: 11

Uran nanay nanay uman nanay nanay
Llegucha imaynapas aysachikusqampi
Llegucha imaynapas taspichikusqampi
Con tus caramelos quieres comprarme
Andate a la mierda no te tengo miedo

Rata Oscorima Dina la pelona
Traidores del pueblo la cércel le espera
Fiscal Benavides waqra Otérola
El pueblo los odia la carcel le espera
Terruquean a su pueblo
Musical y arengas

Visita de Dina Boluarte a Ayacucho. El contexto de la cancién 12, de la
Comparsa del Pueblo de Fredepa, hizo referencia al jalon de cabellos de Dina Boluarte
en su visita a Ayacucho. Un afo y un mes después de las muertes en protestas contra
el gobierno central. En enero del 2024, la presidenta Dina Boluarte, por invitacion del
gobernador regional de Ayacucho, Wilfredo Oscorima protagonizaron la colocacion
de la primera piedra de una obra de mejoramiento y ampliacion del sistema de agua
potable y alcantarillado; cuando al finalizar, la mandataria comenzo a lanzar caramelos
al publico, a lo que la poblacion lo tomd como una burla y poco respeto pues tampoco
pidi6 disculpas por las represiones; sino acuso de ser vandalos y delincuentes a los que

fallecieron, enardeciendo mas a la poblacion.

Justificacion de las muertes durante las protestas 2022 — 2023. Semanas
después, Wilfredo Oscorima dio declaraciones defendiendo a Dina Boluarte; del
mismo modo, Alberto Otarola, en una entrevista, minimizé las muertes mencionando

que entre los mismos manifestantes se violentaron,

Patricia Benavides presenté denuncia contra Dina Boluarte varios meses
después de las protestas. La fiscal de la nacion de ese entonces, Patricia Benavides,

presentd una denuncia constitucional contra Dina Boluarte por las muertes en las

63



protestas, cuando le abrieron una investigacion en su contra por ser presunta lider de

una organizacion criminal que operaba dentro del Ministerio Publico.

En la investigacion de Alaminos (2015) sefialé que las canciones analizadas
tienen un discurso reflexivo de la sociedad con el objetivo de movilizar y activar
emociones ya existentes, pero no crearlas ya que requiere mas grado de complejidad;
en cambia si se activa ya que las canciones llevan temas que ya sucedieron, como en
la cancidn 12 que recuerda el jalon de cabellos de dina Boluarte, que pudo fomentar la
burla hacia la maxima autoridad del Perti para deslegitimizarla; asimismo con el
recuerdo de los discursos de Wilfredo Oscorima, Alberto Otérola (exprimer ministro)
y Patricia Benavides (exfiscal de la nacion). Por lo que, al tener estos personajes de
poder como protagonistas se evidencid la polarizacion entre el pueblo y las

autoridades, tal como se menciono en la investigacion de Alaminos.

Ademas, recordando a lo mencionado anteriormente, las canciones
testimoniales como puede ser el carnaval, dan a conocer hechos del pasado a fin de
realizar cuestionamientos a través de la memoria colectiva que se ve reflejada en las
canciones puesto que nace y se configura dentro de un contexto social en que se vive,
a su vez, Larios (2019) menciona que las situaciones de violencia vividas se pueden
presentar en las canciones con el objetivo de superar los traumas vividos pero sin
olvidarlos y compartiendo los hechos historicos hacia futuras generaciones. De modo
que la “memoria colectiva constituye una figura fundamental del ejercicio de
reparacion posconflicto hacia las victimas™ (p.14); hecho que se pudo observar en la
cancion 12 al recordar los acontecimientos referentes a las protestas que tuvo lugar

entre los afios 2022 y 2023.

Cancion 13

Nombre de la Comparsa: Universidad Nacional de San Cristobal de Huamanga
(UNSCH)

Cancion: 11

Sueldos millonarios para los corruptos
Balas perdigones para nuestro pueblo
Con caramelos no compras a nadie
Dina Ercilia el pueblo te repudia (bis)
Witi, witi (instrumental)
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Dina Baliarte llapampa chignisqan
Imatafiataq qikutakamunki
Yangqafiataq carnaval punchawpi
Chukchachaykiwan waskata ruwayman (bis)

Desequilibrio politico y social en el Peru. La situacion contextual de la
cancion 13, de la comparsa de la Universidad Nacional de San Cristébal de Huamanga
(UNSCH), se basa en los congresistas de la republica y la presidenta Dina Boluarte,
quienes enfrentan investigaciones por corrupcion segun diversos medios periodisticos
y comunicados del Ministerio Publico y Fiscalia; pero a pesar de ello, los
parlamentarios aprovecharon algunas fechas como inicio del afio escolar, Fiestas
Patrias, Navidad, y otros para aprobar cuantiosos bonos a su favor y demas

trabajadores del Congreso.

Visita de Dina Boluarte a Ayacucho y manejo de manifestaciones sociales.
Mientras tanto, por invitacion de Wilfredo Oscorima, gobernador regional de
Ayacucho, Dina Boluarte busc6 aprobacion de la poblacion tirando caramelos en una
las regiones en la que fallecieron por lo menos 10 personas y decenas de civiles fueron
heridos a consecuencia de las represiones violentas donde las fuerzas del orden (Policia
y Fuerzas Armadas) apuntaron y dispararon con armas de fuego a algunas personas de
a pie y manifestantes, durante las protestas en contra del gobierno de Dina Boluarte.
Al acabar el discurso de la mandataria y saludar al publico que estuvo presente, una
seflora, esposa de uno de los asesinado, aprovech¢ el descuido de la seguridad de la
presidenta y se infiltr6 para jalarle los cabellos a Dina Boluarte, situacion que fue
celebrada por muchos internautas en redes sociales cuando se viralizo el video del

ataque.

La comparsa de la UNSCH salio6 en el primer dia del carnaval ayacuchano, el
dia que salen las comparsas institucionales, y fue una de las instituciones que retd y
canto a las autoridades nacionales, ademas, al ser una universidad nacional
dependiente en cierta parte del Gobierno central, la cancion expone la critica y burla
hacia la presidenta de la republica, conllevando a una polarizacion institucional entre

la Universidad y el Estado.

Larios (2019) parafrasea a Bajtin mencionando que una de las principales

plataformas en las cuales la poblacion ayacuchana puede plasmar la memoria colectiva
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y musical es el carnaval, debido a que se ha considerado como un espacio de
“trasgresion de la cultura oficial, de las instituciones y personajes de poder, y
permutacion de las jerarquias para burlarse del orden social” (p.14), tal es asi, como se
presentd la cancion N°13, cuando se hace burla y critica a Dina Boluarte por tirar
caramelos a la poblacion, a quien su gobierno reprimi6 violentamente causando 10

muertes.

De la misma manera, el carnaval ayacuchano, al pertenecer al contexto
latinoamericano, Restrepo (2023) sefiald que el contenido lirico de las canciones
muestra una memoria viva “de un contexto social convulsionado y lucha de clases”
(p-30), es asi que la cancidon 12 retraté y dejoé como registro situaciones donde se
vulnera los derechos humanos de la poblacion ayacuchana asi como se percibio el poco
respeto por la vida de las personas cuando Dina Boluarte visita a Ayacucho, llama

delincuentes a los manifestantes y luego lanza caramelos a los ayacuchanos.

Cancion 14

Nombre de la Comparsa: Universidad Nacional de San Cristobal de Huamanga
(UNSCH)

Cancion: 111

Cristobalino lindo muchacho
Juntos gozaremos estos carnavales
Domingo, lunes, martes carnavales
Juntos bailaremos la fiesta del pueblo
Cantaremos algunas verdades
Dina Baliarte llapampa chignisqan
Imatafiataq qikutakamunki
Yangqafiataq carnaval punchawpi
Chukchachaykiwan waskata ruwayman (bis)
Sueldos millonarios para los corruptos
Balas perdigones para nuestro pueblo
Cuantos muertos quieres para que renuncies
Dina asesina el pueblo te repudia (bis)

La cancion 14, también de la UNSCH, se contextualiza en medio de la fiesta
del carnaval, un espacio de expresion cultural donde también se puede cuestionar las
actitudes y acciones de las autoridades, ademas que se invita a la poblacion a ser

participe de la actividad.
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Manejo de las manifestaciones sociales. Se puso en contexto el recuerdo de
como se manejo las protestas en contra de la designaciéon como presidenta del Perti a
Dina Boluarte, ya que hubo fallecidos y heridos a causa de las represiones policiales y
militares entre diciembre del 2022 y marzo del 2023, donde los efectivos hicieron uso
de sus armas de fuego en contra de la poblacion, por lo que la cancidon hizo la pregunta

‘cuantos muertos quieres para que renuncies, el pueblo te repudia’.

Visita de Dina Boluarte a Ayacucho. Asi como la cancion anterior, que
también pertenece a la Universidad de San Cristobal, se hizo mencién al jalon de
cabellos de Dina Boluarte cuando visitdé Ayacucho por invitacion del gobernador
regional, Wilfredo Oscorima para la colocacion de la primera piedra de una obra de
saneamiento. En el discurso que dio Dina Boluarte, primero agradeci6 la bienvenida,
luego senald a los manifestantes como ‘enemigos del pueblo’ y los califico como
delincuentes que querian desestabilizar su gobierno, posterior a ello, bajé del
escenario, realizé la colocacion de la piedra y cemento, luego, como tradicion de
Ayacucho, comenzo a tirar caramelos, y en un descuido de su seguridad, la esposa de
uno de los fallecidos burl6 a la Policia y se abalanzd contra la mandataria a quien le

jalo de los cabellos alzando su voz gritando que su esposo no fue ningun delincuente.

Para Molina (2019) la musica estd “atravesada por relaciones , discursos e
intereses diferentes que pueden entrar en conflicto” (p.127), y en la cancion N°14 se
hizo presente esta caracteristica, pues los versos de la UNSCH represent6 el discurso
de Dina Boluarte y las fuerzas del orden, teniendo como respuesta a ello el jaloneo de
cabello mas la interrogante de ‘cuantos muertos quieres para que renuncies’, y la
conclusion de ‘el pueblo te repudia’, creando un conflicto entre la poblacion y la
presidente, a quien se deslegitimiza acusandola y burlandose de ella; es asi que Molina

sefala que se evidencid el conflicto en la construccion de la memoria social.

La UNSCH es una institucion publica de educacion superior, una entidad que
promueve el pensamiento critico de sus estudiantes y también de los trabajadores,
frente a esto, en la Cancion protesta y la poesia revolucionaria en Nicaragua de
Amador y Cisneros (2023) se sefiald que la labor mas importante de las organizaciones
que crearon y cantaron las canciones protesta, no solo formaron parte de la toma de

conciencia ante la injusticia y opresion de las personas, sino que también se
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movilizaron en contra de estas circunstancias; hecho que la cancion 14 se hizo presente
a través de sus versos, puesto que las coplas hicieron un llamado al publico para que

escuchen lo que la comparsa canto (‘en estas fiestas cantaremos algunas verdades’).

Cancion 15
Nombre de la Comparsa: Las Candys
Cancion: 1
Con simpatia y algarabia

Con mucho ritmo y alegria

Los carnavales fiesta del pueblo (bis)
Nunca se vende a mequetrefes
Que solo hacen mercancia (bis)

Todos a la calle, todos bailando
Somos hermanos, calmate Ercilia
No a las armas, no a la muerte
Todos bailando, somos hermanos
Calmate Ercilia
Mucho piedrazo, mucho bombazo
La unica bomba que yo quiero es una cerveza (bis)

Federaciones no nos importan,
Esa veneca no la queremos

Ay madre mia, que es esta vida
Sino es el covid es una huelga
Ay me quiero morir (bis)

Fiestas carnavalescas. La cancion 15 comienza con el contexto del carnaval,
una fiesta popular marcada por ser alegre y contagiosa; sin embargo, para el 2024,
algunas figuras, entre autoridades y empresarios, intentaron aprovechar esta fiesta para
intentar convertirlo en un producto comercial, un ejemplo es el concurso de comparsas
durante los dias de pasacalle, premidndose el orden y la musica de los grupos, asi como

desplazamiento del sentido popular, critico y comunitario de la celebracion.

Manejo de manifestaciones sociales. La cancion 15 se centra en el contexto
de las manifestaciones sociales del mes de diciembre del afio 2022, convocadas
principalmente por el Frente de Defensa del Pueblo de Ayacucho (Fredepa) y otras
organizaciones, donde hubo una represion violenta por parte de las fuerzas del orden,

con bombas lacrimégenas y armas de fuego, dejando como saldo a 10 fallecidos y
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decenas de heridos. Esta cancion sefald que debe parar la violencia y muerte en el pais

llamando a la unién, pero criticando y repudiando a Dina Boluarte.

La comparsa de Las Candys se caracteriza por tener canciones jocosas; sin
embargo, a partir del afio 2019 recién comenzaron a tener canciones con contenido
social y politico sin perder la ironia y sarcasmo; sus canciones tomaron temas actuales
criticando también a las autoridades, asimismo en el 2024, hicieron un llamado a la
reflexion social a través de la burla. Se evidencid el rechazo a las autoridades y una

division entre el pueblo y la maxima autoridad nacional, Dina Boluarte.

A diferencia las otras canciones, esta retrato el contexto de las manifestaciones
sociales de una manera mas calmada y sin mostrar tanto un conflicto entre el Gobierno
y la poblacion, a pesar que el contexto principal son las protestas, no se mostro
explicitamente, sino de forma general y llamando a la union de los ayacuchanos; no
obstante también se comparte una caracteristica, el cual es el repudio a Dina Boluarte
y al contexto de violencia que debe haber para crear canciones como esta; como
menciona Larios (2019), el carnaval es un canal de protesta hacia el Estado, con el
objetivo de mostrar la disconformidad y critica de las acciones que se realizd en

diferentes situaciones, tal como se mostro en la cancion 15.

Asimismo, esta cancion de Las Candys hizo impetu a la burla de manera
despectiva a Dina Boluarte y demas autoridades, asi como la situacion de las
constantes crisis que atraveso el pais hasta el 2024, como el covid y las protestas,
entonces, como sefiala Molina (2019) se analizé las canciones a fin de tener la
construccion de sus significados y de qué manera se configura como un vehiculo para
asociar los versos a las experiencias o recuerdos similares que afectaron a la poblacion

en un determinado momento a través de la burla.

Por ejemplo, de acuerdo a la autora, la musica permiti6 “crear dindmicas
alternativas a la violencia para solucionar conflictos” (p.41), como se dio en la cancion
15 que a través del sarcasmo y alegria hizo un llamado a la union de la poblacion; sin
embargo, a pesar que la funcion de resistencia de la cancion protesta se reduce a ser

un instrumento de conciliacion, la canciéon también evidencid la tension que existe

69



entra el carnaval como espacio de critica y resistencia frente a otras fuerzas que

pretendieron lucrar o mercantilizar una fiesta popular.
Cancion 16

Nombre de la Comparsa: Las Candys
Cancion: 11

Oye mi hermano, abre los ojos
Oye mi hermano, abre los ojos
Jalale el pelo como a mi tia
Iremos presos de alegria (bis)

Con arrogancia e hipocresia
Con arrogancia e hipocresia
Caramelitos se repartian
Y el condenado se vendia

Visita de Dina Boluarte a Ayacucho. La canciéon 16 se concentra en el
acontecimiento del ‘jalon de cabellos’ de Dina Boluarte, durante la ceremonia de
colocacion de la primera piedra realizada en Ayacucho y en compaifiia del gobernador
regional, Wilfredo Oscorima. Luego de la ceremonia se dispusieron a bajar del
escenario para hacer la colocacion y el lanzamiento de caramelos como se acostumbra,
para ello, la mandataria comenz6 a acercarse a la poblacion que fue a recibirla, y una
seflora que estaba entre la multitud, aproveché el descuido de la seguridad de Dina
Boluarte y le jalo los cabellos a la presidenta de la republica, la autora del hecho fue

la esposa de uno de los fallecidos en la manifestacion del 2022.

Ademas, semanas antes de iniciar los carnavales, y después de dos dias del
jaloneo de cabellos a Dina Boluarte, la Defensoria del Pueblo emitié un comunicado
en el que record6 a las autoridades locales y regionales que aprueben ordenanzas
“referidas al contenido de las coplas, acorde con las disposiciones de la Ley 30364,
ley para prevenir, sancionar y erradicar la violencia hacia las mujeres e integrantes del
grupo familiar”, por ello se mencion6 en la cancion ‘Caramelitos se repartian’; este
hecho fue visto por el Colegio de Abogados de Ayacucho como un intento de censurar
las libertades de expresion de la ciudadania. Mientras que, en las redes sociales, los
internautas cuestionaron el pronunciamiento de la Defensoria, pues lo atribuyeron con

las canciones que se estaban dando en contra de la mandataria.
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En la cancion 16 tuvo como predominio un hecho reciente y polémico del 2024,
situacioén que tomo esta comparsa para burlarse y criticar a las autoridades implicadas
en el suceso, construyendo una historia de resistencia, de manera que segiin menciona
Ruiz (2022), las canciones de indole social y politico hicieron con el objetivo que el
pueblo exprese su disconformidad y visibilizar la memoria y resistencia que se
desarrolla en un espacio publico, en ese contexto, la canciéon de la comparsa Las
Candys, presentd un llamado de atencion a la poblacion a fin que no se ciegue frente
a los acontecimientos del pais, como la ‘hipocresia’ de Dina Boluarte al visitar
Ayacucho y sefialar en su discurso que los manifestantes eran delincuentes y enemigos
del Estado; y luego repartir caramelos como ‘si nada hubiera pasado’ y que luego
‘caramelitos se repartian, y el desgraciado se vendia’, de forma que para Amador y

Cisneros (2018) se logra difundir el mensaje de la cancion a la poblacion.

Cancion 17
Nombre de la Comparsa: Sublevacion fajardina

Cancion: 11

1I II (Traduccion)

Dina Balearte provocas al pueblo Dina Balearte provocas al pueblo
Con tus caramelos del dolor te burlas Con tus caramelos del dolor te burlas
Manachu qawanki llaqta waqasqanta ~ No miras el dolor y lagrimas de mi tierra
Como una lechuga, fresca te apareces Como una lechuga, fresca te apareces
Chaymi chukchayquita tisarachikunki Por eso tu cabello voy a jalarlo

Es el sentir del pueblo Es el sentir del pueblo
Umasapa paya Vieja cabezona

Visita de Dina Boluarte a Ayacucho. La cancién 17 se basa también en el
contexto de la visita de Dina Boluarte a Ayacucho para ser participe de la ceremonia
de la colocacion de la primera piedra de una obra de saneamiento ubicado en
Huamanga; donde al dar su discurso y vestida de huamanguina, Dina Boluarte
menciond a las manifestaciones como grupo pequefios ideologicos que incitaban al
odio, ademas que se refirié a los fallecidos, por la represion policial y militar, como
delincuentes. Luego del discurso, bajo del escenario y se encamind a tirar caramelos a
la poblacion, cuando se disponia para salir del lugar, una mujer, esposa de uno de los
fallecidos, arremetio contra la presidenta y le jalo de los cabellos reclaméandole justicia

y que su esposo no era un delincuente.
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En esta cancion, no se menciona una situacion de violencia de parte del Estado
o de Dina Boluarte, sino es parte de la poblacion que lo toma como referente para hacer
burla de la presidenta de la republica, en esta cancion y en otras que hacen mencion al
jalon de cabellos de la mandataria, la violencia hacia una persona esta permitida, por

no correr el riesgo de una fuerte vulneracion hacia los derechos humanos.

La cancion 16 hace referencia también al contexto de las manifestaciones
sociales, pero de una forma implicita ya que debido a ello se critica a Dina Boluarte
de ‘aparecerse en Ayacucho fresca como una lechuga’ a pesar que su gobierno es
acusado de vulnerar gravemente los derechos humanos. Frente a ello, Salazar (2020)
sefiala que el contexto de regimenes autoritarios y represivos se instalaron en la
sociedad latinoamericana, lo que ocasiono la inspiracion de canciones revolucionarias
criticando y resistiendo abusos de las maximas autoridades a fin de consolidar la
cancion protesta y la vinculacion con movimientos sociales; esta situacion se reflejo
en esta cancion de Sublevacion Fajardina, puesto que el gobierno de Boluarte es
considerado como una constante represion a los derechos humanos y constitucionales,

siendo un tema predominante en otras canciones de la comparsa.

Cancion 18
Nombre de la Comparsa: Salesianos
Cancion: 1

Dina rata sin cabello
Has caso a los peruanos
No nos faltes el respeto
Por qué eres codiciosa, asesina y corrupta

Congresistas malnacidos,
No nos sirven para nada,
Nos traicionan y nos roban
A la cércel ya caeran

Huamanga tunante
Nunca hubo corrupcion (bis)
Dice el amarillo
No me han dado la bala dice el Otarola
No me han dado el rifle dice la Dinacha
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Visita de Dina Boluarte a Ayacucho. Nuevamente, la cancion trata la visita
de Dina Boluarte y el “jaloneo de cabellos” como una burla y deslegitimacion de la

maxima autoridad politica nacional

Desequilibrio politico y social. En medio de las constantes crisis politicas,
sociales y econdmicas, los congresistas aprobaron leyes que solo han beneficiado a un
grupo pequefio de peruanos, mas no a la mayoria. Ademas, que para el afio 2024, las
denuncias e investigaciones por los delitos de corrupcion, enriquecimiento ilicito,
trafico de influencias, caso mochasueldos, y otros, en contra de los parlamentarios
incrementaron, por lo que la cancidén sugiridé que para lo “Gnico que sirven los

congresistas es para traicionar y robar’.

Manejo de las manifestaciones sociales. La cancion 18 también se hallo los
discursos y declaraciones publicas que dieron Alberto Otarola y Dina Boluarte sobre
las manifestaciones en contra de su gobierno, aludiendo que no hubo disparos en contra
de la poblacion, que ellos no fueron quienes dieron la orden, sino otros altos mandos.
Ambas autoridades, las mas representativas en su momento, fueron objeto de burla y

cuestionamientos en el &mbito nacional y ahora a través de esta cancion carnavalesca.

Al ser otra cancidon que presento el contexto de las manifestaciones sociales y
cuestionamiento a las autoridades, Molina (2019) sefial6 que para crear una cancion
con contenido social, alguien debe sufrir un evento violento directamente a fin que se
tenga gran capacidad de recordar el suceso para poder plasmarlo en una cancioén a
través de la memoria; en este caso la comparsa de los Salesianos debieron haber vivido
el momento de las represiones policiales y militares durante las manifestaciones
sociales o en la ceremonia de colocacion de la primera piedra; sin embargo, si bien no
es claro que tuvieron esa experiencia, al desarrollarse en la ciudad de Huamanga, y ser
parte de la comunidad, la experiencia se desarrolla de manera colectiva debido a que
se comparte el contexto, pues existen figuras de por medio, como la memoria que lo

transmite para poder interpretar el mensaje, hecho que ocurri6 en la cancion 18.

En la misma linea, Molina habla sobre las canciones que tratan contextos donde
la memoria es fundamental para tener una vista general de acciones que representan

resistencia, haciendo uso de un “lenguaje metaforico y que casi siempre estén escritas
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en presente”, es asi que la cancidén 18 se configura como una cancion de critica y

resistencia a consecuencia de tener presente la situacion politica y social del pais.
Cancion 19

Nombre de la Comparsa: Comparsa del Pueblo (Fredepa)
Cancion: Somos Fredepa
Somos Fredepa

Somos Fredepa peruanos
Somos comparsa del pueblo (bis)
Sangre de Wari, guerreros
Frente unido del pueblo (bis)
Somos Ayacucho, carajo
Valientes como ninguno
A los enemigos del Pueblo, nadie los salva carajo
Arenga
Servir al pueblo de todo corazon
Servir al pueblo de todo corazon

Reivindicacion de una organizacion de defensa. En esta cancion 19, el
contexto se concentra en el Frente de Defensa del Pueblo de Ayacucho (Fredepa) que
se ha caracterizado por luchar contra el poder hegemonico, y dar validez a los reclamos
y exigencias de la region de Ayacucho, ademas que hacen una comparacion del espiritu
guerrero con la cultura Wari, que se desarrolld en Ayacucho, para forjarse como

alguien que no rinde.

Desde su creacion ha apoyado a las manifestaciones sociales locales, regionales
y nacionales por ser consideradas justas, ademés de tomar el liderazgo en varias de las

movilizaciones.

En consecuencia, si bien no critica directamente a algin personaje, la cancidon
hizo referencia a autoridades y otras personalidades como ‘enemigos del pueblo’,
reivindicando la labor social y de justicia que tienen como federacion; ademas de
apuntar a la lucha contra el enemigo; es asi que, segiin Moreno et al. (2020) la cancién

se constituyd como un discurso de resistencia en medio de una reivindicacion.
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Cancion 20
Nombre de la Comparsa: Comparsa del Pueblo (Fredepa)

Cancion: No llores mas Ayacucho

No llores mas Ayacucho

No llores mas Ayacucho
Por esa usurpadora
Todo el Pert la repudia
Por el dolor y las penas
Que causo la asesina
Ni bala ni metralletas
No nos haréan rendir nunca
Nuestro Pert primer pais
Delincuentes nos gobiernan
Sacan leyes contra el pueblo
Matan, roban y saquean
La mujer ayacuchana
Simbolo de grandes luchas
Como Maria Parado
Simbolo de Valentia
Simbolo de gran coraje

Manejo de manifestaciones sociales. El contexto de la cancion 20 se enfoca
en el 2022, afio en el que Dina Boluarte asumi6 el poder y a nivel nacional se
levantaron manifestaciones sociales en su contra, donde se produjo represiones
policiales y militares, dejando fallecidos y heridos a causa de balas de armas a larga

distancia segun las investigaciones.

Desequilibrio social y politico en Peru. Los congresistas que asumieron el
cargo desde 2021, aprobaron leyes cuestionables, incluso la ciudadania llegd a poner
apodos como leyes procrimen, leyes vendidas, y otros, pues no favorecian a la mayoria

de la poblacion, sino a un grupo reducido.

Aunque no se menciona directamente a Dina Boluarte, se us6 otras palabras
para referirse a la presidenta, acusandola de violentar a las personas que participaban
en manifestaciones sociales, configurando la cancion dentro de un contexto violento
que se intenta superar a través de una “perspectiva revolucionaria y adscribirlas a su

lucha politica” (Amador y Cisneros, 2018, p.195).
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Cancion 21
Nombre de la Comparsa: Comparsa del Pueblo (Fredepa)
Cancion: 111

Dina Boluarte jijuna gran puta
Quien te ha dicho que eres presidenta
Nadie te quiere,

Nadie te respalda
asesina cha... sumare
Musical y arengas

Toma de la presidencia del Peru por parte de Dina Boluarte. El escenario
contextual de la cancion 21 prioriza la toma de mando de Dina Boluarte como
presidenta de la republica; muchos peruanos salieron a las calles bajo la consigna que
la asuncion del cargo de Dina Boluarte era ilegitimo, incluso los presidentes de otros
paises, de ese entonces, tampoco la saludaron como presidenta; sin embargo, Boluarte

se autoproclamaba como madre de todos por ascender al cargo de presidenta del Pert.

Debido a ello, a nivel nacional se desataron varias manifestaciones sociales,
dejando un saldo de 50 personas asesinadas y heridos graves durante las protestas en

contra del gobierno de Dina Boluarte que sucedieron entre el 2022 y 2023.
Cancion 22

Nombre de la Comparsa: Sublevacion fajardina
Cancion: IV
Los congresistas han limitado al Poder Ejecutivo
Hoy nos gobiernan los que perdieron en las justas elecciones
Con coraje lucharemos
Ante toda injusticia
Ayacucho combativo
Siempre la verdadera (bis)

Desequilibrio social y politico. La cancion 22 se centra desde que las
autoridades asumieron el cargo en el 2021, como los congresistas, que han estado
‘persiguiendo’ a Pedro Castillo (Poder Ejecutivo), para que sea vacado, ya que
enfrentd tres mociones de vacancia en su contra, desde que asumio6 el cargo de
presidente de la Republica. Incluso, la Comision Interamericana de Derechos

Humanos mostré su preocupacion por el uso constante del recurso de la vacancia, pues

se contd con seis mociones de vacancia o censura desde diciembre del 2017 y 2022,
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siendo que los congresistas del partido de Fuerza Popular, fueron los que mas firmaron

por las propuestas. (Revollé, 2022).

Se contextualiza también, la candidatura y derrota de Keiko Fujimori, de
Fuerza Popular, quien no gand en las elecciones democraticas del 2021, sin embargo,
al tener mayor niimero de congresistas en el Congreso, tienen mayor oportunidad de

apoyar a la aprobacion o descarte de alguna medida que se presente.

3.1.2 Topicos presentes en el contradiscurso de las letras del carnaval

ayacuchano

Cancion 1
Nombre de la Comparsa: Asociacion cultural “Sentimiento fajardino”
Cancion: Pumpin

Llakipim wagaypim suyu llaqtallanchik
Qasikayta maskaspa llanpanchik purinchik
(Triste, llorando toda la poblacion.

El Pueblo buscando tranquilidad, todos caminhamos)

Sistema corrupto, no quiere el pueblo
Mata el desarrollo, nos quita el futuro
Rata de este nido llamado congreso
Personas tan mierdas para qué queremos
Qullgisunqu runapa llagta suwallanmy
Watan watan aswanyan, muchuyman chayasun
(Para qué queremos. Por culpa de la corrupcion esta escaseando el dinero)

La justicia es ciega nos echan la culpa.
Apuntan sus armas a los que protestan
Mis hermanos mueren luchando en las calles
Renuncia carajo, dina usurpadora (bis)

Astawan rabiapaq llugsiyta munanchi
Camachikuy qillqgaywan chaninchakuspa
Ellos no quieren salir para nada
Diciendo que hacen bien, sacando leyes a favor del pueblo, pero no es verdad)

La justicia es ciega nos echan la culpa
Apuntan sus armas a los que protestan
Mis hermanos mueren luchando en las calles
Renuncia carajo, dina usurpadora
Fuga
Luchemos marchemos
No nos callaremos
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Sigamos unidos
No nos rendiremos
Suyo llagtanchikta wafilayman pasari
Qinaspa maskasum musuq qallariyta (bis)
(A nuestro pueblo solo esta llevando a la muerte
Ahora busquemos nueva ley, nuevo gobierno)

Segtin menciona Van Dijk (2003), los topicos del discurso se encuentran en la
semantica, y son los que reducen, organizan y categorizan la informacién con el
objetivo de ser mas precisa la informacién. Entonces, los topicos que estan presentes

en la canciéon 1 son:

- Corrupcion dentro de los poderes del Estado
- Enquistamiento a cargos publicos y de poder
- Represion violenta estatal.

- Abandono del pueblo peruano.

- Repudio a Dina Boluarte

- Invocacidn a la union y resistencia del pueblo

En esta cancion del pumpin fajardino, tratd temas sociales y politicos,
centrandose principalmente que afectan al pueblo peruano, ademas de recordar hechos
tragicos que marcaron la memoria de los ayacuchanos, como son las represiones
violentes durante las manifestaciones. Entonces, reforzando esta sintesis, Salazar
(2019) sefiala que en su investigacion también las canciones trataron temas de
movimientos sociales, se recordd acontecimiento y personajes que habrian hecho
frente al antiimperialismo y la reivindicacion del “indio” latinoamericano como el
rebelde, asi como la esperanza de ver un mejor futuro a través de una via

revolucionaria.

Por su parte, Struyf (2023) sefiala que los temas mas recurrentes en el huayno
ayacuchano son “la denuncia de la represion del estado (...) la violencia, la muerte y
las desapariciones, pero notorio el mensaje de resistencia y valentia del pueblo
ayacuchano” (p.11), situacidon que se vio reflejada en este pumpin como por ejemplo
en el siguiente extracto:

Luchemos, marchemos
No nos callaremos
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Sigamos unidos
No nos rendiremos

Esto, reforzo la idea de que la cancion 1, por la forma en la que se presento la
situacion social y politica del Perti y Ayacucho, se construye un discurso de resistencia,
de critica y de denuncia en contra de las autoridades y personajes de poder, ademas
que hace un llamado a la union y resistencia frente al contexto dificil que se esta
viviendo.

Cancion 2
Nombre de la Comparsa: Sublevacion Fajardina
Cancion: 1

El pueblo peruano ya no cree
en la TV basura que malinforma
con mentiras y engafos nos manipulan
Mientras ellos negocian con la corrupcion
Cuidan los privilegios de los corruptos
Y el congreso enemigo da espaldas al pueblo

El tema social que abarca acontecimientos politicos que se encuentra en la
cancion de Sublevacion Fajardina es: la desinformacion, siendo a su vez que los

topicos del discurso en la cancion 2:

- Desconfianza de los medios de comunicacion a causa de la desinformacion
- La TV cuida los privilegios de los corruptos.

- El Congreso es el enemigo del pueblo.

Moreno et al. (2020) mencionan que en las canciones que analizaron se hallo
la construccion de una imagen del latinoamericano y sus hechos cotidianos que
enmarcaron la musica y la politica; en este caso, la cancion 2 sefialé6 como enemigos a
la TV peruana y al Congreso, debido a que pasaron situaciones de alcance nacional
que los involucraron, como el tratado de las noticias y hecho noticiosos, asi como las
investigaciones por presuntos delitos de corrupcion en contra de los parlamentarios

que pertenecen al Congreso.

Entonces, si bien en la cancidon 2 no se expuso un acto de violencia como se
observd en las otras canciones, los versos de este cancionero construyen un

descontento y desconfianza hacia los medios de comunicacion y a las autoridades,
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conllevando a un mensaje de resistencia frente a estos personajes que actiian en

sociedad.

Cancion 3
Nombre de la Comparsa: Asociacion cultural “Sentimiento fajardino”
Cancion: Central — El Perti tiene duefio

El Peru tiene dueiio

Patria mia
Mi Pert Querido (bis)
Duele verte en manos ajenas
En las manos de grandes mafiosos
Todos ellos hacen lo que quieren
Manipulan todos los sistemas (bis)

Se celebra
El bicentenario
Son doscientos Afios transcurridos
Todos decimos “El Pert avanza”
Avanzamos en las corrupciones
Todos decimos “El Pert progresa”
La pobreza sigue aumentando

El Gobierno
No me representa
Es la frase del pueblo peruano
De la mano con los congresistas
Se aferran todos a sus cargos
Negociando con la fiscalia
Eliminan todos los delitos (bis)
Fuga
Bien parados (siempre de pie)
Nunca de rodillas (bis)
Gritaremos en las calles
Las verdades del gobierno
Defendiendo nuestra patria
Moriremos si es posible

Los topicos en los que se basa la cancidon para anadir mas informacién
pertinente para hacer llegar el mensaje deseado son:

- Corrupcion dentro de los poderes del Estado
- El pueblo no se siente representado por sus autoridades.

- Desconfianza ciudadana hacia las autoridades locales, regionales y nacionales
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- Invocacion a la resistencia frente a las autoridades.

Como se mencion6 anteriormente, el Pumpin Fajardino es un género
testimonial, esto las canciones que fueron expuestas en el presente trabajo tienen un
contenido discursivo y una respuesta contestataria hacia las autoridades nacionales y
regionales, por lo que Moreno et al. (2020) sefialan en su investigacion que las
canciones que analizaron, contienen una respuesta directa en contra de los yanquis,

presentandolos como poco creativos e ignorantes dentro un contexto historico.

Es asi que, en la cancion N°3 los topicos sefialan y exponen a un Estado
deficiente en medio de una crisis y del contexto social del manejo de manifestaciones,
se evidencio un gobierno que no se interesa por su pueblo porque esta mas ocupado en
sus asuntos olvidandose de la poblacion, causando una desconfianza hacia las
autoridades por lo que, en la cancion, Sentimiento Fajardino reclama justicia e invoca

a la resistencia del pueblo, pues “Defendiendo nuestra patria, Moriremos si es posible”

Ademaés, Falcon (2016) sefiala que las canciones que analizd6 en su
investigacion desarrollaron una idea de progreso, justicia y reivindicacion de los
residentes fajardinos, esto a raiz de un sentimiento de miseria, pobreza, olvido del
Estado frente a temas de educacion y salud principalmente y proceso de violencia, por
lo que las canciones denunciaron y rechazaron a un gobierno ineficiente, uno que
excluye y es ajeno a los problemas sociales. Situacion que expreso la cancion de
Sentimiento Fajardino, debido a que tuvieron una respuesta contestataria y frontal

dirigido al discurso y acciones de las autoridades.

Cancion 4
Nombre de la Comparsa: Sublevacion fajardina
Cancion: V

Llegamos con crisis al Bicentenario
Sometidos a la injusticia de quienes nos gobiernan
Reprimidos, acorralados por la usurpadora
Sometidos a la injusticia de quienes nos gobiernan
Reprimidos, acorralados
Con armas y balas

Los tdpicos, como menciona Van Dijk (1980) es el tema central del discurso,

siendo que también se presentan en lo social y politico, son los siguientes:
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- Crisis y desequilibrio politico y social durante el Bicentenario
- Injusticia politica y social.

- Represion violenta estatal

Los topicos que se sefialaron hacen ver que, a pesar de ser una cancion corta y
pequefia, representa una reaccion importante frente a hechos ocurridos en las que se
baso6, reiterando la premisa de ser una cancién contestataria en contra de las
autoridades, principalmente por Dina Boluarte, quien es la que dirige y lidera el pais.
Ademas, los versos mostraron una tener un contenido de memoria, pues se recuerda la
historia de la independencia del Pera, pero también las fechas en la que el pueblo

ayacuchano fue reprimido y acorralado “Con armas y balas”.

Pues como menciona Salazar (2020) las canciones podian mostrar apego hacia
algiin movimiento social y se recuerda de sucesos y personajes que se involucraron en
la historia del pais para la reivindicacion de latinoamericano, objeto que en la cancion
N°4 se menciona intrinsicamente a las manifestaciones sociales dentro de un contexto
historico que es la independencia del Pert y la muerte de 50 personas causadas por

proyectiles provenientes de armas del Estado.

Cancion 5
Nombre de la Comparsa: Huamanga de Oro
Cancion: El Bicentenario
El Bicentenario
Alegre vengo a expresarte mi sencillo canto (bis)

Para esta tierra de mucho encanto, tradicion y gloria (bis)

200 afios han pasado ya de la independencia (bis)
Honor y gloria a ti Ayacucho de eterna historia
Templos de antafio campanas de oro calles misteriosas (bis)

Huamanga de oro canta sublime al cantar su historia (bis)
Canta Huamanga, canta a tus muertos que nunca se olvida
Canta a tus rios que va llevando sangre derramada (bis)

Soy el carnaval ayacuchano expresion de amores (bis)

Dame la mano huamanguinita (0) vimonos conmigo
Carnavaleros de oro y celeste de alama aventurero (a) (bis)
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El tépico que se encuentra en el extracto de interés de la cancion 5:

Huamanga de oro canta sublime al cantar su historia (bis)
Canta Huamanga, canta a tus muertos que nunca se olvida
Canta a tus rios que va llevando sangre derramada (bis)

- Represion violenta estatal

- Homenaje a los fallecidos durante episodios de violencia

A pesar que la cancion 5 solo tiene una estrofa con valor social y politico, es
importantes sefialar que continia con la tematica de responder a un Estado que intenta
olvidar la historia del pais y de la region de Ayacucho, pues los topicos hacen
referencia a un contexto marcado por la violencia, que muchas veces, las instituciones
ejercieron bajo el nombre del gobierno central. Y en esta cancion se tratd de llamar la
atencion de los espectadores al tratar temas alegres, para entrar a temas que convergen

en lo social y politico para no olvidar.

Es asi que, parafraseando a Alaminos (2015) quien cita a Nacho Vegas en su
trabajo de investigacion, sefiala que, si bien a cada persona le gustan temas variados y
que se va incorporando al gusto de cada uno, las canciones con contenido o dimension
politica son las que dan mayor importancia para tratar el discurso hegemonico del

gobierno a fin de transmitir el mensaje que se desee dar.

Cancion 6
Nombre de la Comparsa: Sublevacion fajardina
Cancion: 111

Kuyasqay wayllusqay Peru llagta (bis)
Tu bicentenario conmemoramos
de la independencia americana
El Pert recuerda nuestra historia
Y honr¢ el legado de valentia
De aquellos que forjaron la independencia
Como nuestros hermanos dieron su vida
15 de diciembre en mi Ayacucho
En balas de un arma sangré mi pueblo

Los topicos como temas centrales sociales y politicos de la cancidén 6 se

encuentran:
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- Lamemoria colectiva peruana y ayacuchana
- Represion violenta estatal

- Se honra el legado de valentia

En esta cancion se dio a conocer la memoria de los ayacuchanos y su valentia
como una forma de resistencia, ademds de que se forma una memoria colectiva, de
caracter testimonial y de denuncia, en la comunidad afectada que es la region de
Ayacucho. Pues como menciona Falcon (2016), los residentes fajardinos, que
conforman la comparsa de Sublevacion Fajardnina, operan una energia mas
transformadora y de vitalidad, ya que el pumpin es cantado en quechua, y en su
mayoria de tiempo hablan del como se vive en la cotidianidad, “que en muchos casos
con temas testimoniales™ (p.42) como es el caso de esta cancién cuando menciona el

15 de diciembre del 2022.

Cancion 7

Nombre de la Comparsa: Escuela Profesional de Ciencias de la Comunicacion —
UNSCH

Cancion: Charango

Charango
Alcalde charango no te duermas mucho
Alcalde charango despierta jijuna
El Bicentenario es ahora ni lo promocionas
El bicentenario es ahora poco te interesa (bis)

Esos funcionarios que te acompafian
Esos funcionarios puro reciclados
Son unos especialistas en meter la pata
Lanzaron su arbol que no terminaron (bis)

En los carnavales te digo cantando

En los carnavales te digo bailando
Nuestro querido Ayacucho debe ser seguro
Ponte pues las pilas alcalde Charango (bis)

Como temas politicos y sociales principales de la cancion 7, los topicos son los

siguientes:

- Desinterés por promocionar el Bicentenario,

- Contratacion de funcionarios ‘reciclados’.
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- Inseguridad ciudadana

- Desconfianza ciudadana hacia la autoridad local

Falcon (2016) expone que para Van Dijk, las canciones testimoniales o
presentan hechos sociales o politicos pueden influenciar a la sociedad a través de
cogniciones sociales realizadas por el hombre, es asi que en la cancion N°7 presentd
temas locales y que es conocido por la poblaciéon huamanguina, y debido a ello,
justificandose como la memoria social colectiva, es que la cancion da una facil
comprension y que podria general un movimiento mas fuerte de protesta y denuncia

que refuerza el tema de la desconfianza de la ciudadania hacia las autoridades.

Por su parte, para tratar mejor el tema de testimonio, Struyf (2023) menciona
que la memoria colectiva es fundamental para comprender los procesos duros que
atraviesa el pais, en este caso, la cancidon 7 hizo dar cuenta sobre los trabajos y acciones
que el alcalde Huamanga son deficientes y que hace dudar de una buena gestion,

poniendo en tela de juicio, la desconfianza ciudadana.

Cancion 8
Nombre de la Comparsa: Sublevacion fajardina
Cancion: VI

En crisis la democracia, la corrupcion destapada
Asesinos y corruptos en el gobierno de turno
Ahora por lo que pasamos como me dueles mi Pert
Congresistas negociando leyes que dafian al Pert
Imapitaq rikukunchik rikcharillasun llapanchik
Llulla, suwa runakuna llagtallanchikta Wagachin
(Donde miremos, abramos los ojos y miremos todos
Hombres mentirosos y ladrones hacen llorar a nuestro pueblo)

Gobernados por la mafia no hay justicia para el pueblo
Luchando por los derechos han caido mis hermanos
Llaméndolos terrucos han acabado sus vidas
Policias, militares mataron hijos del pueblo
Imapitaq rikukunchik rikcharillasun llapanchik
Llulla, suwa runakuna llagtallanchikta Waqachin

Instituciones y Estado capturados por la mafia
Valen mas sus intereses que ver al pueblo sangrando
La corrupcion enquistada en las instituciones
Corruptos y criminales administran justicia
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Imapitaq rikukunchik rikcharillasun llapanchik
Llulla, suwa runakuna llagtallanchikta Waqachin

Los temas politicos y sociales centrales o topicos son:

- Crisis y desequilibrio politico y social

- Corrupcioén dentro de las instituciones y poderes del Estado
- Desconfianza de las instituciones publicas y autoridades.

- Represion violenta estatal

- Injusticia por los fallecidos en las manifestaciones

- Atentado contra los derechos humanos.

Frente a estos topicos presentado, Struyf (2023) comenta que la musica
ayacuchana sigue las reglas de los compositores, intérpretes y publico; sin embargo se
debe analizar el rol y significado que la cancién cumple en la sociedad, por ejemplo
en la cancion 8, los versos hicieron referencia en torno a la sociedad y hechos historicos
que sucede en el Pert, como las investigaciones abiertas de las autoridades, la
represion violenta que se registrd en el manejo de las manifestaciones, hecho que para
el autor interpreta como una interaccion a fin que siga perdurando la memoria social

en la canciodn tradiciones.

Ademas, al estar escrito algunos versos en quechua, demuestra la
reivindicacion del idioma nativo del pais, de forma que la carga expresiva trascienda

fronteras regionales y perdure en la memoria.

Cancion 9

Nombre de la Comparsa: Escuela Profesional de Ciencias de la Comunicacion —
UNSCH

Cancion: el “Tio Willy”

El “Tio Willy”
Tio Willy ahora bailas con Dina Boluarte
Tio Willy ahora bailas con Dina Boluarte
Poco te importa los caidos del mes de diciembre
Que poco importa el inicio de obras emblemas (bis)

Vas pregonando vas diciendo hechos y no palabras

Vas pregonando vas diciendo hechos y no palabras
Que si no cumplo yo me tiro en el infiernillo
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Tio Willy no sorprendas no seas badulaque (bis)

Tio Willy y el galancito, de calabacitas
Tio Willy y el galancito, de calabacitas
Bonita cara lindo cuerpo, cero azotea
Muy orondas ahora se creen las primeras damas (bis)

Los topicos en temas politicos y sociales que se encuentran en la Cancién N°9

son:

- Indiferencia social de las autoridades hacia las victimas
- Promesas de campafia como gobernador regional de Ayacucho
- Vanidad y falta de capacidad politica.

- Desconfianza ciudadana hacia la autoridad regional y nacional

Lo que muestra la disconformidad de otro grupo que ‘no tiene poder’,
revelando la construccion de un discurso contrario a las autoridades y la

autolegitimacion de su poder que se menciona en la cancion.

Cancion 10
Nombre de la Comparsa: Hospital Regional de Ayacucho
Cancion: 1

Oscorima /por qué te indignas por el mechon de la Dina?
Y qué dices de la muerte de los hijos huamanguinos
De los hijos ayacuchanos
De los hijos ayacuchanos

Los topicos en temas sociales y politicos presentes en la cancion 10 son:

- Discurso inconsecuente.

- Desconfianza ciudadana hacia la autoridad regional y nacional

Como menciona Struyf (2023) una de las tantas canciones ayacuchanas que
existen, describen la violencia que se vivid en las calles de Huamanga y en toda la
region de Ayacucho, donde las bombas y balas se disparaban desde diferentes puntos
de la ciudad, es asi que en la cancion N°10 se senala la violencia que vivieron los

huamanguinos, mientras que se evidencio que la maxima autoridad regional hizo caso
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omiso en su discurso sobre el jaloneo de cabellos a Dina Boluarte, lo que gener6 aun

mas desconfianza de los ciudadano hacia Wilfredo Oscorima.

Cancion 11

Nombre de la Comparsa: Escuela Profesional de Ciencias de la Comunicacion —
UNSCH

Cancion: 111

Policia, policia
Machu sua policia /
Cobras plata, matas gente
Hijo de puta policia

Policia, policia
insensible policia
Cobras plata, matas gente
Qu¢ verglienza policia

Militares, militares
Despiadados militares
Ayacucho no olvida
A sus muertos inocentes
Ayacucho no olvida
A sus muertos y heridos

Los topicos de la canciéon 11 son:
- Ayacucho no olvida a sus muertos
- Los policias y militares no merecen respeto

- Represion violenta estatal
La cancion 11 de la Escuela de Ciencias de la Comunicacion, toma prestado el ritmo
para crear sus propias letras de denuncia y reclamo al Estado (Alaminos, 2015), y
aunque no se precisa si la cancion original con sus melodias y ritmos tengan contenido
testimonial como el relato de situaciones de violencia, o denuncia, la presente cancidén
aprovechd y reincorpord otros mensajes significativos y contestatarios, pues segin
menciona Alaminos (2015), “Las emociones son explicitas y definen el lenguaje

principal de los temas” (p.1222).
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Cancion 12
Nombre de la Comparsa: Comparsa del Pueblo (Fredepa)
Cancion: 11

Uran nanay nanay uman nanay nanay
Llegucha imaynapas aysachikusqampi
Llegucha imaynapas taspichikusqampi
Con tus caramelos quieres comprarme
Andate a la mierda no te tengo miedo

Rata Oscorima Dina la pelona
Traidores del pueblo la carcel le espera
Fiscal Benavides waqra Otérola
El pueblo los odia la carcel le espera
Terruquean a su pueblo
Musical y arengas

Los topicos referentes a temas politicos y sociales se basaron principalmente
en la confrontacion a figuras de poder como Dina Boluarte, Alberto Otérola, Patricia

Benavides y Wilfredo Oscorima. Son los siguientes:

- Desconfianza ciudadana hacia las autoridades locales, regionales y
nacionales

- Repudio a Dina Boluarte, la poblacion se burla del jaloneo de cabellos

En la cancidon de la comparsa Fredepa, se usé el incidente del jaloneo de
cabellos de Dina Boluarte como burla para retratar la situacion del Pert, y aseverar la
desconfianza que la poblacion tiene frente a Dina Boluarte. Al respecto, Molina (2019)
sefala que muchos géneros musicales estdn asociados a temas donde la narracion de
los hechos sea de manera exagerada, pero sin dejar de contar el evento y tratar otros
temas de manera seria, pues se puede hacer burla en cierta parte de la cancion, para

luego exponer la denuncia de manera frontal, tal es el caso de la cancion 11.

Ademas, segiin manifiesta la autora, cuando la cancion se refiere a temas de
conflicto, la informacion dada son las consecuencias de un hecho, por ejemplo, en esta
cancion se insulté y deslegitimizd a Dina Boluarte, Wilfredo Oscorima, Patricia
Benavides y a Alberto Otarola, sin embargo, no se menciona directamente el
acontecimiento que causoé tal repudio, sino se usa la memoria social colectiva y la

informacion previa para entender el mensaje de la cancion.
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Cancion 13

Nombre de la Comparsa: Universidad Nacional de San Cristobal de Huamanga

(UNSCH)

Cancion: 11
Traduccion
Sueldos millonarios para los corruptos Sueldos millonarios para los corruptos
Balas perdigones para nuestro pueblo Balas perdigones para nuestro pueblo
Con caramelos no compras a nadie Con caramelos no compras a nadie
Dina Ercilia el pueblo te repudia (bis) Dina Ercilia el pueblo te repudia (bis)
Witi, witi (instrumental) Witi, witi (instrumental)

Dina Baliarte llapampa chignisqan Dina Baliarte a la que todos odian,
Imatafiataq qikutakamunki Que cosa ya tanto insistes
Yanganataq carnaval punchawpi cuidado que en los carnavales

Chukchachaykiwan waskata haga soga con tu cabello

ruwayman (bis)

En la cancién 13 se encuentran los siguientes topicos en temas politicos y

sociales:

- Aumento de sueldos

- Desconfianza ciudadana hacia las autoridades locales, regionales y nacionales
- Represion violenta estatal a las manifestaciones

- Cinismo de Dina Boluarte

- Repudio a Dina Boluarte

Esta cancion contiene topicos importantes para comprender el mensaje; sin
embargo, los temas tratados son distantes entre si, pero se configuran como un todo
dentro de la sociedad peruana, por ejemplo, los sueldos millonarios con las balas y
perdigones no tienen mucha relacion, pero el contexto en el que se realizo abarca estos
temas. A lo que Ruiz (2022) sefiala que los fendmenos sociales “no se deriva de un
solo aspecto porque la realidad se constituye de una configuracion de componentes
heterogéneros y de causas de diversa raiz” (p.66), que responden a situaciones en un
determinado espacio y tiempo, por lo que menciona que las canciones tienden a

responder ‘;qué ha pasado?’, de forma que en la cancion se trate de explicar el hecho.

En ese sentido, la cancidon 13 responde la pregunta, ya que, se observd una
posible causa para dar una respuesta ante las situaciones, entonces ‘sueldos millonarios

para los corruptos’ seria una los hechos que causo el quiebre entre la poblacion y parte
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del gobierno, mientras que las represiones violentas del Estado comenz6 a reforzar una
respuesta contestaria, y lo que termind para concluir en una refutacion fue el cinismo
de la presidenta al presentarse en Ayacucho y tirar caramelos a la poblacion que su

gobierno reprimio.

Cancion 14

Nombre de la Comparsa: Universidad Nacional de San Cristobal de Huamanga
(UNSCH)

Cancion: 111

Cristobalino lindo muchacho
Juntos gozaremos estos carnavales
Domingo, lunes, martes carnavales
Juntos bailaremos la fiesta del pueblo
Cantaremos algunas verdades
Dina Baliarte llapampa chignisqan
Imatanataq gikutakamunki
Yanqafiataq carnaval punchawpi
Chukchachaykiwan waskata ruwayman (bis)
Sueldos millonarios para los corruptos
Balas perdigones para nuestro pueblo
Cuantos muertos quieres para que renuncies
Dina asesina el pueblo te repudia (bis)

En la cancion 14 se encuentran los topicos:

- Represion violenta estatal.
- Repudio a Dina Boluarte
- Desconfianza ciudadana hacia las autoridades locales, regionales y nacionales

- Desigualdad social

Cancion 15
Nombre de la Comparsa: Las Candys
Cancion: 1
Con simpatia y algarabia

Con mucho ritmo y alegria

Los carnavales fiesta del pueblo (bis)
Nunca se vende a mequetrefes
Que solo hacen mercancia (bis)

Todos a la calle, todos bailando
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Somos hermanos, calmate Ercilia
No a las armas, no a la muerte
Todos bailando, somos hermanos
Calmate Ercilia
Mucho piedrazo, mucho bombazo
La inica bomba que yo quiero es una cerveza (bis)

Federaciones no nos importan,
Esa veneca no la queremos

Ay madre mia, que es esta vida
Sino es el covid es una huelga
Ay me quiero morir (bis)

Los temas politicos y sociales centrales o topicos presentes en la cancion
N°15 son,
- Los carnavales no se mercantilizan
- Llamado a la unidn y resistencia del pueblo
- Desconfianza ciudadana hacia las autoridades locales, regionales y nacionales
- Rechazo a Dina Boluarte

- Constantes crisis y desequilibrio politico y social

En esta cancion se evidenci6 el rechazo a las autoridades y una division entre

el pueblo y la maxima autoridad que es Dina Boluarte.

Parafraseando a Ruiz (2022), la canciéon mantiene una respuesta a las
diferencias sociales, politicas, econdmicas y culturales, lo que ocurri6 con esta cancion
de las Candys, quienes mencionaron a la fiesta popular del carnaval como algo del
pueblo y que no se deberia mercantilizar, refutando el discurso de algunos cuando
sefala “mequetrefes”; entonces, en la cancion 15 refuta las acciones de aquellos que
tienen poder, como Dina Boluarte, a que detras de este tipo de canciones “se convoca
a la resistencia — insumision” (Ruiz, 2022, p.67), con el objetivo que causen impacto

entre los participantes y publico.
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Cancion 16
Nombre de la Comparsa: Las Candys
Cancion: 11

Oye mi hermano, abre los ojos
Oye mi hermano, abre los ojos
Jalale el pelo como a mi tia
Iremos presos de alegria (bis)

Con arrogancia e hipocresia
Con arrogancia e hipocresia
Caramelitos se repartian
Y el condenado se vendia

Los tdpicos que se encuentran en la cancion 16 son:

- Conciencia social ciudadana
- Censura en las fiestas populares

- Hipocresia de las autoridades.

A través de la burla del hecho del jaloneo de cabellos, como se mencion6
anteriormente, se hace uso de este recurso para retar a la presidenta y deslegitimizar
su poder, con mensajes de critica y un discurso contestario. Es asi que a partir de la
tradicion que emite un mensaje de burla también se realice una reflexion directa y
respuesta frontal en contra de las autoridades, pues como menciona Salazar (2020)
sefala que las estructuras tradicionales se incorporaron en las canciones en conjuncion

con temas mas actuales para poder tener mayor impacto entre los jovenes.
Cancion 17

Nombre de la Comparsa: Sublevacion fajardina

Cancion: Il

Traduccion
Dina Balearte provocas al pueblo Dina Balearte provocas al pueblo
Con tus caramelos del dolor te burlas Con tus caramelos del dolor te burlas
Manachu qawanki llagta waqasqanta No miras el dolor y lagrimas de mi tierra
Como una lechuga, fresca te apareces Coémo una lechuga, fresca te apareces
Chaymi chukchayquita tisarachikunki Por eso tu cabello voy a jalarlo
Es el sentir del pueblo Es el sentir del pueblo
Umasapa paya Vieja cabezona

Los topicos que se encuentran en la cancion °17 son:
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- Cinismo de Dina Boluarte,
- Desconfianza ciudadana hacia la presidenta

- Rechazo frontal a la figura presidencial.

Cancion 18
Nombre de la Comparsa: Salesianos
Cancion: 1

Dina rata sin cabello
Has caso a los peruanos
No nos faltes el respeto
Por qué eres codiciosa, asesina y corrupta

Congresistas malnacidos,
No nos sirven para nada,
Nos traicionan y nos roban
A la carcel ya caeran

Huamanga tunante
Nunca hubo corrupcion (bis)
Dice el amarillo
No me han dado la bala dice el Otarola
No me han dado el rifle dice la Dinacha

Los temas politicos que se encuentran como topicos en la cancion 18 son:

- Desconfianza ciudadana hacia las autoridades nacionales

- Corrupcion dentro de los poderes del Estado

- Critica al discurso de Otérola y Boluarte

- Atentado contra los derechos humanos
Cancion 19
Nombre de la Comparsa: Comparsa del Pueblo (Fredepa)
Cancion: Somos Fredepa

Somos Fredepa

Somos Fredepa peruanos

Somos comparsa del pueblo (bis)
Sangre de Wari, guerreros

Frente unido del pueblo (bis)
Somos Ayacucho, carajo
Valientes como ninguno
A los enemigos del Pueblo, nadie los salva carajo
Arenga
Servir al pueblo de todo corazén
Servir al pueblo de todo corazén
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Los topicos presentes son:

- Reivindicacion del ayacuchano
- Resistencia politica y social.

- Llamado a la unién del pueblo

Cancion 20
Nombre de la Comparsa: Comparsa del Pueblo (Fredepa)

Cancion: No llores mas Ayacucho

No llores mas Ayacucho

No llores mas Ayacucho
Por esa usurpadora
Todo el Pert la repudia
Por el dolor y las penas
Que causo la asesina
Ni bala ni metralletas
No nos hardn rendir nunca
Nuestro Peru primer pais
Delincuentes nos gobiernan
Sacan leyes contra el pueblo
Matan, roban y saquean
La mujer ayacuchana
Simbolo de grandes luchas
Como Maria Parado
Simbolo de Valentia
Simbolo de gran coraje

Entonces, los topicos de la cancion 20 son:

- Atentados contra los derechos humanos
- Llamado a la unién y resistencia del pueblo
- Corrupcién dentro de los poderes del Estado

- Reivindicacion de la mujer ayacuchana

Cancion 21
Nombre de la Comparsa: Comparsa del Pueblo (Fredepa)
Cancion: 111

Dina Boluarte jijuna gran puta
Quien te ha dicho que eres presidenta
Nadie te quiere,

Nadie te respalda asesina cha... sumare
Musical y arengas
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Los tdpicos con temas politicos que se hallan son:

- Dina Boluarte no es presidenta (deslegitimacion)

- Impopularidad presidencial.
Cancion 22
Nombre de la Comparsa: Sublevacion fajardina
Cancion: IV

Los congresistas han limitado al Poder Ejecutivo
Hoy nos gobiernan los que perdieron en las justas elecciones
Con coraje lucharemos
Ante toda injusticia
Ayacucho combativo
Siempre la verdadera (bis)

Los topicos presentes en la cancion 22:

- Corrupcioén dentro de los poderes del Estado

- Llamado a la unién y resistencia del pueblo

Segun sefiala Robayo (2015), “al igual que la poesia, la musica y otras formas de
expresion artistica, la narrativa ha sido utilizada como medio de denuncia al poner en
juego unos imaginarios y las propias vivencias de sus autores” (p.58), y no es de esperar
ya que las canciones con alto contenido social y politico, como la cancién 22 puso de
frente y sin miedo a denunciar y criticar piblicamente a la poblacion ante los Poderes del
Estado, principalmente al Ejecutivo y al Legislativo, esto debido a las investigaciones que
los congresistas tienen en la Fiscalia; y todo esto en conjunto bajo el objetivo de luego

llamar a la unidn, lucha y resistencia del pueblo de Ayacucho.

3.1.3 Estrategias discursivas presentes en el contradiscurso politico de las

canciones del carnaval ayacuchano

Cancion 1
Nombre de la Comparsa: Asociacion cultural “Sentimiento fajardino”
Cancion: Pumpin

Pumpin
Llakipim waqaypim suyu llaqtallanchik
Qasikayta maskaspa llanpanchik purinchik
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Sistema corrupto, no quiere el pueblo
Mata el desarrollo, nos quita el futuro
Rata de este nido llamado congreso
Personas tan mierdas para qué queremos
Qullgisunqu runapa llaqta suwallanmy
Watan watan aswanyan, muchuyman chayasun

La justicia es ciega nos echan la culpa.
Apuntan sus armas a los que protestan
Mis hermanos mueren luchando en las calles
Renuncia carajo, dina usurpadora (bis)

Astawan rabiapaq llugsiyta munanchi
Camachikuy qillqgaywan chaninchakuspa

La justicia es ciega nos echan la culpa
Apuntan sus armas a los que protestan
Mis hermanos mueren luchando en las calles
Renuncia carajo, dina usurpadora
Fuga
Luchemos marchemos
No nos callaremos
Sigamos unidos
No nos rendiremos
Suyo llagtanchikta wafiayman pasuri
Qinaspa maskasum musuq qallariyta (bis)

En la cancidn 1 se encontro las siguientes estrategias discursivas:

Deslegitimacion: se da al momento de insultar y desmerecer las acciones que tienen las
autoridades, principalmente Dina Boluarte, a quien la critican, denuncia, y confrontan en

un escenario de desequilibrio social y politico.

Polarizacion: La relacion entre Nosotros y Ellos comenz6 a construirse desde el inicio
de la cancion como una forma de reclamo de nosotros hacia ellos por el sistema corrupto
que impusieron. Nosotros critica y pone en duda la capacidad moral e intelectual de Ellos
pues la gestion que vienen realizando no lo hacen correctamente. De esta manera, se
construye un limite moral y polarizacidon entre ambos grupos, donde el pueblo nosotros
posee legitimidad, esperanza y lucha, mientras que ellos representan corrupcion,

violencia y muerte.

Retorica (metafora): comparacion que denota lo mismo con otras palabras de manera
simbolica, ademas, esta estrategia discursiva se utiliza para comunicar ideas de forma

persuasiva. Como, “Rata de este nido llamado congreso” se menciona en alusion a la
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reproduccion de ladrones y la corrupcion y dentro de la institucion. “La justicia es ciega,
nos echan la culpa.”, se hace referencia a la figura de la justicia que es una mujer con
vendas en los ojos, pero al no ver nada y como debe ser justo a ‘ojos cerrados’, la justicia
se representa como ‘ciega’, sin embargo, esta cualidad es aprovechada por las autoridades

para echar la culpa, injustamente, a alguien mas.

Deslegitimacion: se critica duramente e insulta a las autoridades por el mal trabajo que
realizan que no benefician a casi nadie, matando el desarrollo del pais y su futuro.
“Renuncia carajo, Dina usurpadora”, “Rata de este nido llamado congreso”, “Personas

tan mierdas para qué queremos”. Se opone y rechaza el poder de las autoridades.

Supresion: “Sistema corrupto, no quiere el pueblo / Mata el desarrollo, nos quita el
futuro” se suprimen algunas palabras para mejorar el sonido y rima de la cancion, pero

no pierde significado del mensaje.

Implicito y explicito: en lo implicito se encuentra “Sistema corrupto, no quiere el pueblo
/ “Mata el desarrollo, nos quita el futuro / Rata de este nido llamado congreso / Personas
tan mierdas para qué queremos”’, para entender completamente se debe tener el
conocimiento de que los congresistas son investigados por delitos de corrupcion,
aprueban leyes sin beneficio para la poblacion en general. Mientras que en lo explicito se

menciona “Renuncia carajo, Dina usurpadora”

Adicion repetitiva: “La justicia es ciega, nos echan la culpa / Apuntan sus armas a los
que protestan / Mis hermanos mueren luchando en las calles” / “Renuncia carajo, Dina

usurpadora” se repite los mismos versos a fin de poner mayor énfasis en el mensaje.

Con estas estrategias discursivas se busca causar alguna reaccidon emocional con
las canciones a los espectadores y demas actores sociales de diferentes grupos, por
ejemplo, se intenta despertar la tristeza y dolor, porque el pueblo llora y sufre a causa de
las acciones y decisiones de las autoridades corruptas y por las leyes que no benefician a
todos; también se quiere mostrar la indignacion por la impunidad de las autoridades y de

la justicia que deja de lado a los corruptos.

Asimismo, se intenta mostrar la valentia y confrontacion frente a las autoridades
que no velan por el bienestar de la poblacion, haciendo un llamado de no rendirse y seguir

unidos frente a las injusticias del gobierno de Dina Boluarte de ese entonces. Finalmente,

98



la esperanza, que a pesar tantas crisis en el pais y violencia contra la poblacion, la cancién

invoca a la todos a no rendirse y a buscar un nuevo comienzo.

Cancion 2
Nombre de la Comparsa: Sublevacion fajardina
Cancion: 1

El pueblo peruano ya no cree
en la TV basura que malinforma
con mentiras y engafos nos manipulan
Mientras ellos negocian con la corrupcion
Cuidan los privilegios de los corruptos
Y el congreso enemigo da espaldas al pueblo

Polarizacion: En la cancidn 2 se construye una relacion entre dos personajes, Nosotros
que viene a ser el pueblo, el cual se diferencia por conscientes y justos, y Ellos, que son
los medios de comunicacion (TV), Congreso y politicos corruptos, quienes actiian como
agentes del poder e impunidad. Nosotros denuncian a Ellos para que més personas se
unan a Nosotros y luchen contra Ellos por ser una justa demanda. El tono de esta cancion
fue critico y combativo, generando una ruptura de confianza y promoviendo una mirada

politica informada y empoderada desde el pueblo

Retorica (metafora): “TV basura” refiriéndose a los programas que no ensefian nada,
solamente mantienen ocupados a la mente de los espectadores, entreteniéndolos con
banalidades, en vez de ensefiar, el cual es una funcion, deber y caracteristica de los

medios, en especial de la prensa.

Coherencia: se nota el adecuado uso de la semantica al ensefiar el mensaje que se quiere

dar, bajo el conocimiento previo y local.

Cancion 3
Nombre de la Comparsa: Asociacion cultural “Sentimiento fajardino”
Cancion: Central — El Peru tiene dueiio

El Pert tiene dueiio
Patria mia
Mi Peru Querido (bis)
Duele verte en manos ajenas
En las manos de grandes mafiosos
Todos ellos hacen lo que quieren
Manipulan todos los sistemas (bis)
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Se celebra
El bicentenario
Son doscientos Afos transcurridos
Todos decimos “El Pert avanza”
Avanzamos en las corrupciones
Todos decimos “El Pert progresa’
La pobreza sigue aumentando

2

El Gobierno
No me representa
Es la frase del pueblo peruano
De la mano con los congresistas
Se aferran todos a sus cargos
Negociando con la fiscalia
Eliminan todos los delitos (bis)
Fuga
Bien parados (siempre de pie)
Nunca de rodillas (bis)
Gritaremos en las calles
Las verdades del gobierno
Defendiendo nuestra patria
Moriremos si es posible

Polarizacion: En la cancion 3 se hall6 la relacion del ‘cuadrado ideoldgico’ propuesto
por Van Dijk: Nosotros va a defender lo nuestro y criticar lo suyo de ellos, siendo que se
presentd como oposicion, polaridad y desigual, donde el nosotros se configura como
sujeto de denuncia y resistencia frente a un ellos corrupto, usurpador y antipopular. En
“El Pert1 tiene duefio” se menciona directamente a Ellos como alguien que es corrupto,
que tiene malas intenciones, pues es poderoso y tiene una mafia, no quiere al Perq, y es
enemigo del pueblo, los personajes que se sefialan en a cancion es el ‘Gobierno’,
refiriéndose al Poder Ejecutivo; ‘Congresistas’ con Poder Legislativo y ‘Fiscalia’ con el
Poder Judicial. Mientras que nosotros vendria a ser el pueblo peruano como ‘patria mia’
y ‘mi Peru querido’

9% ¢

Metafora: “manos ajenas”, “grandes mafiosos” refiriéndose a las personas que ‘manejan’

a las autoridades por medio de ellos para su beneficio.

Ironia: se usé para denunciar la contrariedad del discurso del poder nacional “Se celebra
el Bicentenario, el Peru avanza y progresa”, lo inico que hace es incrementar los casos

de corrupcion y pobreza

Deslegitimacion: “el gobierno no me representa” junto a los congresistas, el pueblo

peruano no los respalda ni apoya, sino los juzga y denuncia.
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Permutacion: se cambia el orden de la estructura semantica para darle mayor énfasis al
mensaje. “se celebra el Bicentenario” el orden normal seria “el Bicentenario se celebra o
es celebrado”. Otro ejemplo, “se aferran todos a sus cargos”, seria “todos se aferran a sus
cargos”

Las emociones que intenta despertar en el oyente son, dolor y tristeza, rabia e
indignacion cuando menciona que los mafiosos hacen lo que quieren con el Pert para
beneficio propio, sin pensar en los demas peruanos, frustracion por los comentarios de las
autoridades y demas personas al decir “El Peru progresa y avanza”, pero es todo lo

contrario, critica que solo avanza lo malo.

De igual manera, se expresa la desconfianza hacia las autoridades, pues predican
una cosa, pero actuan completamente diferente, valentia y resistencia al defender al pais
denunciando y gritan incluso hasta la muerte, conllevando al orgullo: “bien parados,
nunca de rodillas” porque asi es el peruano, luchando contra las injusticias para defender

al pais.

Cancion 4
Nombre de la Comparsa: Sublevacion fajardina
Cancion: V
Llegamos con crisis al bicentenario
Sometidos a la injusticia de quienes nos gobiernan
Reprimidos, acorralados por la usurpadora
Sometidos a la injusticia de quienes nos gobiernan
Reprimidos, acorralados
Con armas y balas
Polarizacion: En la cancion N°4 se construye la polarizacion a través de una antitesis
entre victima y opresor. El nosotros aparece como la parte digna y sufrida, mientras que
ellos encarnan el poder ilegitimo, violento y represor. La denuncia no es solo
institucional, sino también moral y simbolica, al calificar de “usurpadora” a la figura
presidencial y colocar al pueblo como protagonista de una lucha en curso. Con la cancion
se busca denunciar la crisis que hay durante la celebracion del Bicentenario, un hecho y
fecha historica donde no deberia haber, asimismo de denuncia la violencia que ejerce el
Estado y el gobierno ilegitimo en contra de la poblacion. Se visibiliza el sufrimiento y

represion del pueblo por las acciones tomadas desde el poder principal que es el de ‘la

usurpadora’ y el Estado.
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Deslegitimacion: “la usurpadora” a quien directamente se refiere a Dina Boluarte, la

presidenta de la Republica, atin no se le reconoce como tal.

Adicion repetitiva: se usa para resaltar mas aquellas palabras, a fin que tenga mas
énfasis. Se repite “reprimidos, acorralados” “sometidos a las injusticias” pues se quiere

visibilizar aquello.

Metafora: “la usurpadora” titulo referido a Dina Boluarte. “Reprimidos, acorralados”,
referencia a la limitacion de la libertad de expresion. “sometidos a la injusticia”, el poder
estatal, mediante decretos, leyes y resoluciones que no van a beneficio comun, se gobierna

a los peruanos.

La cancion represent6 el desprecio y repudio al mencionar “reprimidos y
acorralados por usurpadora”, a quien se le atribuye ese titulo a Dina Boluarte. Entonces,

siento ilegitimo su poder, se deprecia que accione en contra de la poblacion.

Cancion 5
Nombre de la Comparsa: Huamanga de Oro

Cancion: El Bicentenario

Alegre vengo a expresarte mi sencillo canto (bis)
Para esta tierra de mucho encanto, tradicion y gloria (bis)

200 afios han pasado ya de la independencia (bis)
Honor y gloria a ti Ayacucho de eterna historia
Templos de antafio campanas de oro calles misteriosas (bis)

Huamanga de oro canta sublima al cantar su historia (bis)
Canta Huamanga, canta a tus muertos que nunca se olvida
Canta a tus rios que va llevando sangre derramada (bis)

Soy el carnaval ayacuchano expresion de amores (bis)
Dame la mano huamanguinita (0) vimonos conmigo
Carnavaleros de oro y celeste de alama aventurero (a) (bis)
Se encontrd las siguientes estrategias discursivas en el extracto de la cancién N°5:
Huamanga de oro canta sublima al cantar su historia (bis)

Canta Huamanga, canta a tus muertos que nunca se olvida
Canta a tus rios que va llevando sangre derramada (bis)
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Adicion repetitiva: se repiten algunas palabras para dar mayor énfasis y mejorar la
entonacion. “Huamanga de oro canta sublima al cantar su historia” / “Canta a tus rios que

va llevando sangre derramada”.

Implicito y explicito: implicitamente se encuentra el contexto (conocimiento anterior)
para dar a conocer los que se cuenta, pues se menciona por quienes vivieron durante el
Conflicto Armado Interno, las personas eran ejecutadas muchas veces cerca de los rios, y
(explicitamente) la sangre se derramaba en sus aguas, o los cuerpos eran arrastrados por

la corriente.

Las emociones que se intenta despertar en el actor fuera de este grupo de comparsa
son: Orgullo de ser ayacuchano y huamanguino por la historia que realza la zona.
Nostalgia, al recordar épocas y momentos dificiles en la historia de Ayacucho, pero
también las cosas buenas. Dolor, al mencionar y recordar “canta a tus rios que va llevando

sangre derramada” por los episodios de dolor que acontecieron en la region.

Cancion 6
Nombre de la Comparsa: Sublevacion fajardina
Cancion: 111

Kuyasqay wayllusqay Peru llaqta (bis)
Tu bicentenario conmemoramos
de la independencia americana
El Pert recuerda nuestra historia
Y honr¢ el legado de valentia
De aquellos que forjaron la independencia
Como nuestros hermanos dieron su vida
15 de diciembre en mi Ayacucho
En balas de un arma sangr6 mi pueblo

Las estrategias discursivas son las siguientes:

Permutacion: Se cambia el orden natural de las oraciones para hacer mayor énfasis en el
mensaje. “Tu bicentenario conmemoramos / de la independencia americana”, seria:
Conmemoramos tu Bicentenario de la independencia americana. En este caso se usa la

permutacion para no perder el ritmo, rima y sonido de la cancion.

Metafora: “En balas de un arma sangrd mi pueblo”, hace referencia a que una persona
dispard con un arma contra una poblacion, dejando a varios muertos y heridos. “En balas

de un arma”, las balas como tal son letales para cualquier ser vivo, aqui se refiere a que
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utilizaron las balas para herir a alguien. “sangré mi pueblo”, la poblacion, aunque decir

“mi pueblo” da una connotacidn de pertenencia y carifio por la comunidad.

Implicito y explicito: se usa mas lo ‘implicito’ por omitir mayor informacion, ya que al
ser una cancioén que se canta en territorio peruano y ayacuchano, la informacion que se
encuentra en los versos se sobreentiende por tener conocimiento previo a ello, por lo que
no es necesario contarlo todo, sino algunas palabras u oraciones clave para poder

entenderlo completamente.

Coherencia local: “El Peru recuerda nuestra historia”, la historia ayacuchana en el
contexto peruano, que es el sello de la independencia con la Batalla en la Pampa de
Ayacucho. “15 de diciembre en mi Ayacucho”, con este verso, la memoria local va a ese
dia recordando lo que acontecid, una fecha que estara en la historia de Ayacucho, en la

memoria de los ayacuchanos y de aquellos que escuchen la cancion.

Entonces, mediante estas estrategias mencionadas, se intentd avivar las emociones
de los espectadores, como la pertenencia: “Kuyasqay wayllusqay Peru llagta” (Queriendo
y adorando mi tierra Peru), al estar en quechua da un sentimiento de pertenencia a
Ayacucho, orgullo por el “legado de valentia”, hace dar cuenta que los ayacuchanos y
peruanos son valientes por el hecho de nacer en Pert y ser parte de la historia. Compasion
por “nuestros hermanos dieron su vida” durante las manifestaciones debido al uso
excesivo de fuerza y violencia por parte del Estado, e indignacion por el abuso de fuerza

y uso de armas de las fuerzas del orden.

Cancion 7
Nombre de la Comparsa: Escuela Profesional de Ciencias de la Comunicacion —
UNSCH
Cancion: Charango
Charango
Alcalde charango no te duermas mucho
Alcalde charango despierta jijuna

El Bicentenario es ahora ni lo promocionas
El bicentenario es ahora poco te interesa (bis)

Esos funcionarios que te acompanan
Esos funcionarios puro reciclados
Son unos especialistas en meter la pata
Lanzaron su arbol que no terminaron (bis)
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En los carnavales te digo cantando

En los carnavales te digo bailando
Nuestro querido Ayacucho debe ser seguro
Ponte pues las pilas alcalde Charango (bis)

Las estrategias discursivas que se encontraron en la canciéon Charango son:

Polarizacion: La cancién comenz6 presentando a un personaje “alcalde charango” que
hace referencia, mediante un apodo de burla, a una autoridad que representa al poder, los
de arriba o ellos. Se sefiald una falta de compromiso con la identidad cultural e historica
local, importante para nosotros. En el segundo parrafo se desacredita las acciones del
personaje principal y de los funcionarios que lo acompafian, el grupo de ellos crece y se
empieza a tener mas presencia de nosotros, quienes esperan accion por parte de su
autoridad. En el tercer parrafo se refuerza la voz de Nosotros con la frase “nuestro querido
Ayacucho”. Ademas, en el verso “en los carnavales te digo cantando / bailando”, se

presencia el canto popular de los carnavales como medio de protesta.

Metafora: “alcalde charango no te duermas, despierta”, hace referencia al alcalde Juan
Carlos Arango por el sonido parecido con su apellido (Arango — Charango). En cuanto al
no te duermas y despierta, se atribuye a la poca accion que hace el alcalde para
promocionar el Bicentenario. “Puros reciclados”, muestra a los funcionarios como
3 b 2 4 [3 Y. ¢ 2 b (13

objetos’ que ya estan ‘usados’; “meter la pata”, estropear o arruinar algo y “lanzaron su
arbol que no terminaron”, empezar una obra que no trabajaron hasta culminarlo.

b
Asimismo, usar el término de “ponte las pilas” haciendo referencia a ser mas activo y

accionar por parte del alcalde.

Sarcasmo e ironia: en la cancion se hace uso de apodos e insultos populares para hacer
burla de la autoridad que es el alcalde de Huamanga, Juan Carlos Arango. También, se
usa el lenguaje popular para hacer burla a los funcionarios y criticar duramente a los

trabajadores contratados por las acciones realizadas.

Adicion: se repite algunas palabras para hacer énfasis y llamar la atencion del espectador
ante aquellas palabras. “Alcalde charango”, “El Bicentenario es ahora”, “esos

funcionarios” para enfatizar la contratacion de los trabajadores ‘reciclados’.

Permutacion: los versos (proposiciones) de la cancion no siguen el orden ‘normal’ de

las oraciones semanticas, sino se intercambian lugares a fin de resaltar lo que se quiere
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hacer énfasis. Los versos cambian de lugar para causar mayor interés, como “en los
carnavales te digo bailando o cantando”, su orden normal semantico deberia ser “te digo

bailando o cantando en los carnavales”

Cancion 8
Nombre de la Comparsa: Sublevacion fajardina
Cancion: VI

En crisis la democracia, la corrupcion destapada
Asesinos y corruptos en el gobierno de turno
Ahora por lo que pasamos como me dueles mi Peru
Congresistas negociando leyes que dafian al Pert
Imapitaq rikukunchik rikcharillasun llapanchik
Llulla, suwa runakuna llagtallanchikta Waqachin
(Donde miremos, abramos los ojos y miremos todos
Hombres mentirosos y ladrones hacen llorar a nuestro pueblo)

Gobernados por la mafia no hay justicia para el pueblo
Luchando por los derechos han caido mis hermanos
Llamandolos terrucos han acabado sus vidas
Policias, militares mataron hijos del pueblo
Imapitaq rikukunchik rikcharillasun llapanchik
Llulla, suwa runakuna llagtallanchikta Waqachin

Instituciones y Estado capturados por la mafia
Valen mas sus intereses que ver al pueblo sangrando
La corrupcion enquistada en las instituciones
Corruptos y criminales administran justicia
Imapitaq rikukunchik rikcharillasun llapanchik
Llulla, suwa runakuna llagtallanchikta Wagachin

Polarizacion: Se construy6 una relacion entre un pueblo que viene a ser la victima que
sufre, llora, lucha, llamandose nosotros, y un poder criminal y represor, que vienen a ser
ellos, donde nosotros lo califican como corruptos, mentirosos, violentos. Ademas, a fin
de fortalecer el sentido de pertenencia del grupo de nosotros se emplea el quechua. Esta
cancion es una forma de resistencia politica y cultural que denuncia la captura del poder

del Estado, violencia institucional, y abandono del pueblo peruano por parte de el/os.

Adicion repetitiva: “Imapitaq rikukunchik rikcharillasun llapanchik / Llulla, suwa
runakuna llaqtallanchikta Waqachin”, se usé al culminar cada parrafo, significa “Donde
miremos, abramos los ojos y miremos todos / Hombres mentirosos y ladrones hacen

llorar a nuestro pueblo”™
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Metafora: “la corrupcion destapada”, se descubrid la corrupcion que ocurren en las
instituciones. “Gobernados por la mafia”, se estd asegurando que el pais esta siendo
gobernado por organizaciones criminales. “llaqtallanchikta Waqachin” que significa
‘hacen llorar a nuestro pueblo’, debido a las acciones del gobierno, las personas de un

pueblo lloran y sufren. Entre otros.

Implicito y Explicito: se encuentra mas informacién explicita en la cancién: “La
corrupcidén enquistada en las instituciones”. “Llulla, suwa runakuna” — ‘hombres

mentirosos y ladrones’, se asevera que las autoridades son mentirosos y ladrones.

Deslegitimacion: al llamar corruptos, mentirosos, ladrones a los congresistas y otras
autoridades se supone una deslegitimacion es aquel poder. Asimismo, con los policias y

militares se desvirtia la labor que cumplen al llamarlos asesinos.

Permutacion y supresion: se altera el orden y se suprimen algunas palabras para hacer
mayor énfasis en el mensaje que se desea exponer. “Gobernados por la mafia no hay
justicia para el pueblo” — no hay justicia para el pueblo porque somos gobernados por la
mafia

Bajo estas estrategias, se intenta evocar algunas emociones en el espectador, como
el dolor, por lo que esta sucediendo en el Perti, asi como un llamado a la empatia por las
victimas de la represion policial y militar durante las manifestaciones; indignacion y
frustracidn, al mencionar a asesinos, mafias, congresistas y corruptos que se encuentran
en el gobierno que presidia Dina Boluarte, que pese a tener investigaciones por casos de
corrupcion y otros similares, siguen ejerciendo poder sobre los peruanos; desprecio y
repudio a las autoridades nacionales, pues son insultados, denunciados criticados y
negados; lucha, se hace un llamado a la lucha al mencionar “luchando por los derechos
han caido mis hermanos”, ya que uno debe llamar al cambio cuando se vulneran los

derechos basicos y fundamentales.

Cancion 9
Nombre de la Comparsa: Escuela Profesional de Ciencias de la Comunicacion —
UNSCH

Cancion: el “Tio Willy”

El “Tio Willy”
Tio Willy ahora bailas con Dina Boluarte
Tio Willy ahora bailas con Dina Boluarte
Poco te importa los caidos del mes de diciembre
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Que poco importa el inicio de obras emblemas (bis)

Vas pregonando vas diciendo hechos y no palabras
Vas pregonando vas diciendo hechos y no palabras
Que si no cumplo yo me tiro en el infiernillo
Tio Willy no sorprendas no seas badulaque (bis)

Tio Willy y el galancito, de calabacitas
Tio Willy y el galancito, de calabacitas
Bonita cara lindo cuerpo, cero azotea
Muy orondas ahora se creen las primeras damas (bis)

Polarizacion: En la cancion hay una oposicion contra ellos, los grupos o representaciones
de poder. Ellos: vienen a ser el Tio Willy (Wilfredo Oscorima) y Dina Boluarte. Tio Willy
se usa un apodo burlesco para ridiculizarlo, reduciendo su autoridad y prestigio. Y en el
verso de “poco te importan los caidos” se empieza a construir la relacion con nosotros,
pese a no mencionarse directamente, pero refuerza la premisa de ‘no olvidar’ a los
fallecidos en las protestas del 2022 ocurridas en Ayacucho. El Nosotros se puede apreciar
desde el uso del lenguaje, ironia, satira, deslegitimacion, metaforas, ironia, y otras
estrategias discursivas que comprenden la composicion de la cancion “tio Willy”.
“Nosotros” estan denunciando y criticando la gestion y el gobierno de ellos, Tio Willy y
Dina Boluarte, estableciendo una polarizacion entre ellos y nosotros, y la deslegitimacion
de ellos. Nosotros estan denunciando y criticando la gestion y el gobierno de ellos, Tio
Willy y Dina Boluarte, estableciendo una polarizaciéon entre ellos y nosotros, y

deslegitimacion de ellos.

Metafora y sarcasmo: “Tio Willy” hace referencia a Wilfredo Oscorima como alguien
mas del monton, pues hay muchos “tio”. “Tio Willy y el galancito, de calabacitas”la
misma frase hace referencia a Wilfredo Oscorima quien estd mas preocupado en parecer
un galan con aquellas personas ‘tontas’, criticando el cambio estético de su rostro y que

no ‘tiene nada en la cabeza’ con “cero azotea”

Adicion: “Tio Willy ahora bailas con Dina Boluarte” y “poco de importa”, se repiten
varias palabras para marcar énfasis en la cancion, asi como “Vas pregonando vas diciendo
2 ¢

hechos y no palabras”, “tio Willy y el galancito de calabacitas™ se repiten oraciones para

mayor énfasis.
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Deslegitimacion: la cancion se burla de Wilfredo Oscorima y de la frase politica de su
gestion, llaméandolo mentiroso e inconsistente con lo que promete, lo que pone en duda el

discurso de honestidad y accion del “Tio Willy”

De forma que intenta despertar emociones como la indignacion por la indiferencia
de las autoridades. al recordar el baile que tuvieron Wilfredo Oscorima con Dina Boluarte
y minimizar los hechos ocurridos en diciembre del 2022, desconfianza, ironia y burla
mediante apodos, metaforas y lenguaje popular, resistencia, al presentar una denuncia y

critica del discurso de Oscorima.

Cancion 10
Nombre de la Comparsa: Hospital Regional de Ayacucho
Cancion:

Oscorima /por qué te indignas por el mechon de la Dina?
Y qué dices de la muerte de los hijos huamanguinos
De los hijos ayacuchanos
De los hijos ayacuchanos

Polarizacion: Como se mencion6 anteriormente, la cancion de la comparsa del Hospital
Regional de Ayacucho se posiciona desde el dolor del pueblo y acusa la traicion o
indiferencia de la autoridad regional, Wilfredo Oscorima, que vendria a ser ellos. Aunque
se menciona a “la Dina” no es el personaje principal, sin embargo, si se agrupa a ellos,
quienes son vistos como autoridades que solo ven por sus intereses. Mientras que nosotros
es el pueblo ayacuchano y Huamanga, presentdndose desde el punto de vista del dolor y
victima ignorada por sus autoridades. Esta cancion breve pero poderosa actiia como un
contradiscurso politico, que visibiliza y denuncia las prioridades de quienes ostentan el
poder, y recuerda el dolor que permanece en la memoria local. El tono de la canciéon 10

es directo, frontal y con un fuerte valor testimonial y de resistencia

Supresion: se suprime algunas para seguir el tono y rima de la cancion sin perder el
significado del mensaje, pues ya se sobreentiende. “;por qué te indignas por el mechon

de la Dina?”, se omite ‘cabello’

Deslegitimacion: a la presidenta de la Republica se refiere como “la Dina”, una més del

montdn por la que no se le tiene respeto, por lo tanto, no se reconoce su poder

Las emociones que intenta evocar son, indignacion, al mencionar “Oscorima ;por qué te

indignas por el mechon de la Dina? /'Y qué dices de la muerte de los hijos huamanguinos”,

109



no se preocupa por los ayacuchanos, pero si de alguien de afuera, en vez de defender a su

misma poblacion. Desilusion: frente al silencio del lider politico a nivel regional

Cancion 11
Nombre de la Comparsa: Escuela Profesional de Ciencias de la Comunicacion —
UNSCH

Cancion: 111

Policia, policia
Machu sua policia /
Cobras plata, matas gente
Hijo de puta policia

Policia, policia
insensible policia
Cobras plata, matas gente
Qu¢ verglienza policia

Militares, militares
Despiadados militares
Ayacucho no olvida
A sus muertos inocentes
Ayacucho no olvida
A sus muertos y heridos

Las estrategias discursivas encontradas en la cancion N°11, son las siguientes:

Polarizacion: La cancion 11 de la Escuela Profesional de Ciencias de la Comunicacion,
estableci6 una dura oposicion entre ellos que vendrian a ser los policias y militares,
quienes representan al Estado con un poder de control y violencia; nosotros, victimas del
conflicto y los que cantan, representan la justicia, memoria colectiva, dolor del pueblo de
Ayacucho, la union, que a pesar de no tener familiares entre las victimas o no haber sido

parte de las manifestaciones, el dolor se comparte por ser ayacuchanos.

Adicion repetitiva: “policia”, “cobras plata, matas gente”, “militares”, “Ayacucho no

olvida”, a fin de dar mayor fuerza al mensaje.
Metafora: “machu sua” término en quechua que refiere a que los policias son rateros

Ironia: “cobras plata, matas gente”, contradicciones entre el discurso de proteccion del
Estado y las acciones de la Policia, que dependen del Estado, pues trabajan para cobrar
su sueldo; sin embargo, trabaja matando a las personas, aduciendo que solo obedece

ordenes por dinero.
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Implicito y explicito: la cancion muestra la informacion explicita e insultos a las fuerzas
29 ¢¢

del orden “cobras plata, matas gente”, “qué vergiienza policia”, “despiadados militares”,

“hijo de puta policia”

Coherencia: no hay una informacion que se refiera al 15 de diciembre del 2022, sin
embargo, fue el Ultimo acontecimiento politico social donde hubo muertos y heridos a

causa de represion policial y militar

Deslegitimacion: al hacer burla e insultar a la policia y mostrar decepciéon por los
militares se deslegitimiza como instituciones.

Las emociones que busca llamar a las emociones de indignacion y rabia, por la
denuncia de los asesinatos de la policia y militares. Dolor y empatia, por el recuerdo del
fatidico dia donde murieron 10 personas, entre ellos un menor de edad, y varios heridos.
Desprecio, por las acciones cometidas por la policia y militares durante las represiones a
las manifestaciones sociales. Desconfianza: al insultar a las fuerzas del orden por las

acciones cometidas durante las represiones a manifestaciones.

Cancion 12
Nombre de la Comparsa: Comparsa del Pueblo (Fredepa)

Cancion: 11

Uran nanay nanay uman nanay hanay
Llegucha imaynapas aysachikusqampi
Llegucha imaynapas taspichikusqampi
Con tus caramelos quieres comprarme
Andate a la mierda no te tengo miedo
Rata Oscorima Dina la pelona
Traidores del pueblo la carcel le
espera
Fiscal Benavides waqra Otarola
El pueblo los odia la carcel le espera
Terruquean a su pueblo
Musical y arengas

Dolor de cabeza fuerte,
con qué intencion vienes
con qué intencion llegas,

Con tus caramelos quieres comprarme
Andate a la mierda no te tengo miedo
Rata Oscorima Dina la pelona
Traidores del pueblo la cércel le
espera
Fiscal Benavides waqra Otarola
El pueblo los odia la cércel le espera
Terruquean a su pueblo
Musical y arengas

Polarizacion: La cancion construye representaciones sociales de nosotros contra ellos,
donde el nosotros es el pueblo que no se deja comprar, mientras que ellos son Dina
Oscorima, Otérola, Benavides como corruptos traidores, que representan el abuso de
poder. La cancidn muestra una confrontacion desde el nosotros el pueblo, hacia ellos las
autoridades, pues los insulta y critica desde el descontento popular a través del quechua
como lengua indigena y del pueblo. La relacion de confrontacion y critica entre ambos
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grupos: nosotros se construye como un sujeto colectivo fuerte y rebelde, en contraste con

un ellos deshumanizado, cinico y represivo.

Deslegitimacion: al insultar y criticar duramente a las autoridades como Dina Boluarte,
Alberto Otérola, Wilfredo Oscorima y Patricia Benavides, en ese entonces, se ha

deslegitimado su poder, desconociéndolo y confrontandolo.

Coherencia: al depender de la interpretacion de cada actor se utiliza palabras clave para
evitar doble significado, por lo que la coherencia es contextual segiin se manifiesta y de
acuerdo a cada espectador, por ejemplo, en “Rata Oscorima Dina la pelona / Traidores
del pueblo la carcel le espera / Fiscal Benavides waqra Otarola / El pueblo los odia la
carcel le espera” no hay doble interpretacion y se entiende el mensaje tal como se esta

expresando

Implicito y explicito: “Con tus caramelos quieres comprarme / Andate a la mierda no te
tengo miedo”, para entender estos versos se necesita de un conocimiento previo
(implicito), como el hecho del jaloneo de cabellos a Dina Boluarte, y las amenazas que
hizo en contra de la poblacién. Mientras que en “la carcel le espera” no se necesita de
conocimiento previo, pues en la cancion ya esté la informacion necesaria para comprender

(explicito)

Se intenta evocar las emociones de, indignacion y rechazo hacia las autoridades
mencionadas (Dina Bolaurte, Alberto Otérola, Patricia Benavides y Wilfredo Oscorima),
dolor y rabia por el sufrimiento que causaron las represiones durante las manifestaciones

a las victimas (muertos y heridos) y a sus familiares.

Cancion 13
Nombre de la Comparsa: Universidad Nacional de San Cristobal de Huamanga
(UNSCH)

Cancion: 11

Sueldos millonarios para los corruptos
Balas perdigones para nuestro pueblo
Con caramelos no compras a nadie
Dina Ercilia el pueblo te repudia (bis)
Witi, witi (instrumental)

Dina Baliarte llapampa chignisqan
Imatafiataq qikutakamunki
Yangqafiataq carnaval punchawpi
Chukchachaykiwan waskata ruwayman (bis)
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Polarizacion: En la cancion 13, la representacion social de ellos vendrian a ser los
corruptos y Dina Baliarte, considerandose como el poder abusivo que estd en contra de
‘nuestro pueblo’ vendria a ser nosotros, la otra representacion social. La relacion que
existe entre ellos y nosotros es de oposicion y confrontacion, donde nosotros critican y
denuncian a los corruptos que siguen recibiendo sueldo, Dina Baliarte tira caramelos a la
poblaciéon buscando aprobacion, por lo que si ellos (Dina Baliarte) visita otra vez
Ayacucho, nosotros castigaran a ellos como ya se hizo anteriormente. Esta oposicion se

construye mediante una critica directa

Permutacion: “Sueldos millonarios para los corruptos” seria ‘los corruptos tienen
sueldos millonarios’, aqui se cambia el orden para enfatizar que los sueldos millonarios
solo son para los corruptos y no para todos los demas peruanos. En “Con caramelos no
compras a nadie” el orden natural seria ‘no compras a nadie con caramelos’, sin embargo,
se quiere enfatizar primero ‘caramelos’, pues fue un hecho reciente del cual se inspir6 la

cancion.

Supresion: “Balas perdigones para nuestro pueblo” se suprimen algunas palabras para
que se entienda mejor acorde a la rima y tono de la cancion, /as balas y los perdigones
van dirigidos para nuestro pueblo. A pesar que se suprime algunas palabras, el mensaje

se comprende.

Implicito y explicito: se cambia el nombre de Dina Boluarte por Baliarte, haciendo
referencia de burla a las balas con las que se reprimid a las manifestaciones a la semana
de asumir el cargo de presidenta de la Republica, esto vendria a ser o implicito pues se
necesita de conocimiento previo para poder entender el mensaje. Mientras que en lo
explicito se encuentra “Dina Baliarte llapampa chignisqan” a ‘la que todos odian’, se

entiende sin tener algiin conocimiento previo.

Metafora: “Chukchachaykiwan waskata ruwayman” que significa ‘con tu cabello voy a
ser una soga’, haciendo referencia a un castigo que el pueblo le hara si visita otra vez a

Ayacucho.

La cancidn evoca a la rabia e indignacion, por los corruptos que tienen sueldos
millonarios, mientras que las personas de bien no tienen muchas veces, un sueldo digno.
Ademas, se critica el populismo e intento de aumentar su aprobacion al lanzar caramelos
a la poblacion de Ayacucho, una de las regiones que mas sufri6 por la violencia de las

represiones durante las manifestaciones. Burla, al insultarla y usar sobrenombres para
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deslegitimizar el poder de presidenta que tiene. Asimismo, causa burla cuando se recuerda
el suceso del jaloneo de cabellos de Dina Baliarte, porque se va a castigar haciendo una
soga de sus cabellos. Resistencia, pues se confronta a la presidenta Dina Boluarte, y se
llama a la resistencia y conciencia social para no dejarse enganar por Dina Boluarte y sus

medidas de populismo e intento de aprobacion.

Cancion 14
Nombre de la Comparsa: Universidad Nacional de San Cristobal de Huamanga
(UNSCH)

Cancion: 111

Cristobalino lindo muchacho
Juntos gozaremos estos carnavales
Domingo, lunes, martes carnavales
Juntos bailaremos la fiesta del pueblo
Cantaremos algunas verdades
Dina Baliarte llapampa chignisqan
Imatanataq gikutakamunki
Yanqafiataq carnaval punchawpi
Chukchachaykiwan waskata ruwayman (bis)
Sueldos millonarios para los corruptos
Balas perdigones para nuestro pueblo
Cuantos muertos quieres para que renuncies
Dina asesina el pueblo te repudia (bis)
Al ser parecido a la cancion anterior, se aclara que las estrategias discursivas se

mantienen, incluso en los nuevos versos de esta cancion:

Polarizacion: La cancion 14 refuerza una division entre el pueblo nosotros y Dina
Boluarte ellos (presidenta de la Republica), pues nosotros critica el hecho de que “ellos”
no escuchen ni cedan pese a tener mas de 50 fallecidos durante las protestas en contra de

su gobierno, a causa de las represiones policiales y militares.

Al ser parecido a la cancidn anterior, también tiene como objetivos denunciar, visibilizar

y resistir, reforzando un contradiscurso que se halla en la cancion 14.

Permutacion: “Sueldos millonarios para los corruptos” seria ‘los corruptos tienen
sueldos millonarios’, aqui se cambia el orden para enfatizar que los sueldos millonarios
solo son para los corruptos y no para todos los demas peruanos. En “Con caramelos no
compras a nadie” el orden natural seria ‘no compras a nadie con caramelos’, sin embargo,
se quiere enfatizar primero ‘caramelos’, pues fue un hecho reciente del cual se inspir6 la

cancion.
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Supresion: “Balas perdigones para nuestro pueblo” se suprimen algunas palabras para
que se entienda mejor acorde a la rima y tono de la cancion, /as balas y los perdigones
van dirigidos para nuestro pueblo. A pesar que se suprime algunas palabras, el mensaje

se comprende.

Implicito y explicito: se cambia el nombre de Dina Boluarte por Baliarte, haciendo
referencia a las balas con las que se reprimio a las manifestaciones a la semana de asumir
el cargo de presidenta de la Republica, esto vendria a ser o implicito pues se necesita de
conocimiento previo para poder entender el mensaje. Mientras que en lo explicito se
encuentra “Dina Baliarte llapampa chignisqan” a ‘la que todos odian’, se entiende sin

tener algiin conocimiento previo.

Metafora: “Chukchachaykiwan waskata ruawayman” que significa ‘con tu cabello voy a
ser una soga’, haciendo referencia a un castigo que el pueblo le hara si visita otra vez a

Ayacucho.

Se busca encontrar las siguientes emociones en el oyente, indignacion, cuando se
menciona “Cuantos muertos quieres para que renuncies” dirigido a Dina Boluarte, orgullo
popular, al destacar la resistencia frente a la crisis politica y acciones de Dina Boluarte
que dafian al pais, durante la fiesta del pueblo de los carnavales, y dolor, se recuerda a los
muertos durante las manifestaciones contra el gobierno de Dina Boluarte a causa de las

represiones violentas.

Cancion 15
Nombre de la Comparsa: Las Candys
Cancion: 1

Con simpatia y algarabia
Con mucho ritmo y alegria

Los carnavales fiesta del pueblo (bis)
Nunca se vende a mequetrefes
Que solo hacen mercancia (bis)

Todos a la calle, todos bailando
Somos hermanos, calmate Ercilia
No a las armas, no a la muerte
Todos bailando, somos hermanos
Calmate Ercilia
Mucho piedrazo, mucho bombazo
La inica bomba que yo quiero es una cerveza (bis)
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Federaciones no nos importan,
Esa veneca no la queremos

Ay madre mia, que es esta vida
Sino es el covid es una huelga
Ay me quiero morir (bis)
Polarizacion: El pueblo nosotros, que celebra el carnaval no quiere violencia, se presenta
como victima del caos social, pero también como defensor de lo popular y critico de ellos,
que vendrian a ser los ‘mequetrefes’, ‘federaciones’, ‘Ercilia’. La construccion de estas

representaciones se basa en la relacion de oposicion entre un nosotros alegre, pacifico y

festivo, y un ellos que representa la violencia, la comercializacion y el caos externo.

Ironia y sarcasmo: en casi toda la cancion se puede encontrar esta estrategia, haciendo

burla de Ercilia (Dina Boluarte), empresarios (mequetrefes), federaciones.

Supresion: se suprimieron algunas palabras para que el tono y rima se adectie mejor a la

cancion, y dé mayor énfasis al mensaje.

Deslegitimacion: al llamar a Dina Boluarte como “Ercilia” muestra al pueblo como

cercano a ellos, porque la pueden insultar, junto a los demds grupos que se encuentra.

Se intenta evocar la alegria, con el tono burlesco que tiene la cancion al criticar,
ademas hace un llamado a participar en los carnavales con “simpatia y algarabia”, critica
y burla, se critica las acciones que “Ercilia” realiza en tono burlon y sarcéstico, e
indignacion, cuando menciona “nunca se vende a mequetrefes”, “Federaciones no nos

importan”, se habla de grupos de poder, el pueblo no los quiere.

Cancion 16
Nombre de la Comparsa: Las Candys
Cancion: 11

Oye mi hermano, abre los ojos
Oye mi hermano, abre los o0jos
Jalale el pelo como a mi tia
Iremos presos de alegria
Jalale el pelo como a mi tia
Iremos presos de alegria

Con arrogancia e hipocresia
Con arrogancia e hipocresia
Caramelitos se repartian
Y el condenado se vendia
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Polarizacion: La cancidon 16 propone una separacion entre el pueblo y los actores del
poder, usando el sarcasmo, ironia y burla como una herramienta para criticar el discurso
oficial de las autoridades. Nosotros esta representado por la comparsa que canta junto al
pueblo ayacuchano que acompana. Mientras que ellos son los ‘hipocritas y arrogantes’,
que, de acuerdo al contexto, vendrian a ser Wilfredo Oscorima y Dina Boluarte. Esta
cancion ofrece un contradiscurso irénico y popular, que denuncia la corrupcion,

manipulacion del sistema y represion a través de frases cotidianas, familiares y festivas

Sarcasmo e ironia: presente en toda la cancion, “oye hermano” lenguaje coloquial para
referirse a todos los ayacuchanos. “abre los 0jos” atento a lo que pueda pasar, “Iremos

resos de alegria”, critica a las represiones por expresiones culturales y populares
9

Supresion: “Caramelitos se repartian”, no se menciona quiénes se reparten, sin embargo,
por el conocimiento que ya se tiene se deduce que se trata de Dina Boluarte y Wilfredo

Oscorima.

Adicion repetitiva: se repite algunas palabras para dar mayor intensidad al mensaje “Oye
mi hermano, abre los o0jos”, “Jalale el pelo como a mi tia”. Iremos presos de alegria”,

“Con arrogancia e hipocresia”.
Metaforas: “Oye mi hermano, abre los 0jos”, estar atentos a la realidad del pais

Implicito y explicito: se menciona a las autoridades de forma implicita, pues con
conocimiento grupal, se deduce que se trata de Wilfredo Oscorima y Dina Boluarte,
quienes protagonizaron un hecho donde tiraron caramelos a la poblacion y a Dina le

jalonearon el cabello

Las emociones que se busca con la cancion son: alerta y llamado de atencion con
el verso “oye mi hermano, abre los 0jos”, a pesar de estar en la fiesta de los carnavales
no se debe olvidar la realidad que uno vive. Burla y deslegitimacion: ante los recientes
hechos del jaloneo de Dina Bolaurte, se hace burla para deslegitimar el poder e imagen
de autoridad de la presidenta. Critica e indignacién a las autoridades (Dina Boluarte y
Wilfredo Oscorima) por ‘tirar’ caramelos al pueblo para recaudar mas presupuesto para

la region segun palabras de Oscorima (informacidn que ya conocia los ayacuchanos)
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Cancion 17

Nombre de la Comparsa: Sublevacion fajardina

Cancion: 11
Traduccion

Dina Balearte provocas al pueblo Dina Balearte provocas al pueblo
Con tus caramelos del dolor te burlas Con tus caramelos del dolor te burlas
Manachu gqawanki llaqta waqasqanta No miras el dolor y lagrimas de mi tierra
Como una lechuga, fresca te apareces Como una lechuga, fresca te apareces
Chaymi chukchayquita tisarachikunki Por eso tu cabello voy a jalarlo

Es el sentir del pueblo Es el sentir del pueblo
Umasapa paya Vieja cabezona

La cancion 17 tiene las siguientes estrategias discursivas:

Polarizacion: Desde el inicio de la canciéon 17 se construye una relacion conflictiva,
desigual y de resistencia entre nosotros 'y ellos. Pues el nosotros, que viene a ser el pueblo
peruano, ya no teme al poder, y se apropia de un lenguaje mas directo para bajar del poder
a ellos, que es la figura presidencial de Dina Boluarte al ‘nivel del pueblo’, donde se le
puede castigar. Desde un lenguaje coloquial, la cancion expresa el hartazgo del pueblo
hacia la presidenta Dina Boluarte, quien es ajena al dolor colectivo, de modo que se afirma

la separacion entre nosotros de ellos.

Metafora: “Como una lechuga, fresca te apareces”, aludiendo que Dina Boluarte no tiene
dignidad, sensibilidad y empatia por las victimas de las represiones violentas en las
manifestaciones. “Umasapa paya”, que significa vieja cabezona, hace referencia a una

Dina ‘tonta’, que no sabe nada o que no tiene nada adentro de la cabeza.

Deslegitimacion: “Umasapa paya”, al usar insultos populares, se pierde el respeto hacia

las autoridades, ademas de las criticas que acenttan la posicion de la deslegitimacion.

Permutacion: se cambia de lugar algunas palabras para dar mayor énfasis al mensaje,

como “Con tus caramelos del dolor te burlas

Con tus caramelos del dolor te burlas”, el orden ‘normal’ seria: Te burlas del dolor

con tus caramelos.

Las emociones que se desea evocar con la cancion 17 son rabia e indignacion, por
provocar al pueblo tirando caramelos e intentar ganarse a la poblacion solo con unos
dulces, luego que su gobierno haya mandado a reprimir violentamente las

manifestaciones sociales. Desprecio, al llamarla ‘vieja cabezona’ y decirle que por sus
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actos ‘le volveran a jalar de los cabellos’, se muestra el desprecio que tienen hacia Dina
Boluarte. Y dolor, con “Manachu qawanki llagta waqasqanta” que significa ‘No miras el
dolor y lagrimas de mi tierra’, lo que muestra a un Ayacucho como vulnerable ante las

malas acciones del gobierno

Cancion 18
Nombre de la Comparsa: Salesianos
Cancion: 1

Dina rata sin cabello
Has caso a los peruanos
No nos faltes el respeto
Por qué eres codiciosa, asesina y corrupta

Congresistas malnacidos,
No nos sirven para nada,
Nos traicionan y nos roban
A la cércel ya caeran

Huamanga tunante
Nunca hubo corrupcion (bis)
Dice el amarillo

No me han dado la bala dice el Otarola

No me han dado el rifle dice la Dinacha
Polarizacion: En la cancion 18 se construye una relacion de oposicion y confrontacion,
donde el nosotros, que es el pueblo ayacuchano y peruano, es victima de la corrupcion,
desprecio y violencia de ellos, quienes son Dina Boluarte, Alberto Otarola y congresistas;
por lo que nosotros se oponen y resisten al discurso de ellos. Esta oposicion contra los
personajes que se encuentra como congresistas, Otarola y Dinacha est4 reforzada por el

uso de insultos, apelativos despectivos y cargados de sarcasmo que deslegitiman el poder

de estos lideres politicos.

Asimismo, se evidencia la resistencia de forma implicita al criticar y dudar de los
discursos de Otarola y Dinacha. Ademds, también se halla a otro personaje que no
pertenece a ellos ni a nosotros, sin embargo, por el uso de un lenguaje popular y agresivo
contra ‘el amarillo’, se evidencia el apoyo que tiene esta figura a favor de ellos, entonces

encontramos a otro personaje que perteneceria indirectamente en el grupo de ellos.

Deslegitimacion: se usa el insulto, burla y lenguaje agresivo para desconocer y
desvirtuar las acciones y declaraciones de las autoridades nacionales: “Dina rata sin

cabello”, “Congresistas malnacidos, / No nos sirven para nada”.
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Permutacion: “A la carcel ya caerdn”, el orden seria ‘Ya caeran en la carcel”, pero se
cambia el orden de las palabras para dar mayor énfasis a “la carcel” luego de mencionar

las acciones en contra el pueblo peruano

Implicito y explicito: se recuerda el jalon de cabellos durante la colocacion de la primera
piedra en Ayacucho, cuando Dina vino a la region: “Dina rata sin cabello”, para entender

este verso se necesita de informacion adicional que no se encuentra en la cancion.

Se intenta evocar a las emociones de indignacion: por la traicion al favorecer una
ley que no beneficia a la mayoria de los peruanos, robo por hurtar dinero publico y
asesinato de las personas durante las manifestaciones sociales. La evasion de
responsabilidad frente a este suceso por parte de las maximas autoridades nacionales
como la presidenta y el primer ministro. Frustracion: “los congresistas no nos sirven para
nada”, la poblacion ya se cans6 de lo mismo de siempre, pues no hay ningin cambio
positivo en el pais. Deseo de Justicia: el pueblo peruano aun confia en el sistema de
justicia del pais pues se espera que los investigados por corrupcion lleguen a la carcel.
Ironia: “nunca hubo corrupcion dice el amarillo”, se le asocia esta frase a una persona que
tiene desinterés por la politica y sociedad peruana. Que sin tener conocimiento ya tiene

comentarios de los hechos.
Cancion 19

Nombre de la Comparsa: Comparsa del Pueblo (Fredepa)
Cancion: Somos Fredepa

Somos Fredepa

Somos Fredepa peruanos
Somos comparsa del pueblo (bis)

Sangre de Wari, guerreros

Frente unido del pueblo (bis)
Somos Ayacucho, carajo
Valientes como ninguno
A los enemigos del Pueblo, nadie los salva carajo
Arenga

Servir al pueblo de todo corazon
Servir al pueblo de todo corazén

Polarizacion: En esta cancion 19 se presenta de forma explicita a nosotros identificado
como Fredepa y Ayacucho, ambos personajes representan la lucha contra ‘los enemigos
del pueblo’ que son ellos. Aunque no se menciona directamente a un personaje de parte
de ellos se muestra la relacion de confrontacion que hay entre ambos grupos,
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principalmente de nosotros hacia los ‘enemigos del pueblo’. Es asi que Fredepa y
Ayacucho se exponen como vigilantes del poder de los enemigos, tomando una postura
confrontacional, de justicia y de servir al pueblo. Aunque nosotros también dan una

advertencia hacia ellos cuando mencionan que “nadie los salva”.

Adicion repetitiva: “somos” se lee seguidamente, dando a entender que Fredepa no es

solo una organizacion social, sino todos los ayacuchanos

Metafora: “sangre Wari, guerreros” hace alusion a los hombres de la cultura prehispénica
caracterizados por las estrategias de guerra que tenian para ganar sus batallas. No se tiene
registro de descendientes de los Wari, pero al desarrollarse en Ayacucho, gran parte de la

poblacion se siente identificada por ellos.

Implicito y explicito: se construye, implicitamente, la oposicion al poder,
deslegitimizéndolo, refiriéndose como “los enemigos del pueblo”, pero no se menciona a
un personaje como tal. En lo explicito se refuerza “somos Ayacucho” para hacer énfasis

en la poblacion ayacuchana

Supresion: se suprimieron algunas palabras a fin que suene mejor en torno a la rima y

acorde al sonido

Emociones que se intenta despertar en el oyente: Orgullo, por la identidad regional
que se tiene como la cultura Wari. Sentir orgullo de ser ayacuchano, valentia, unidad
cuando se menciona “somos” uno, a pesar de tener diferentes rasgos y pensamientos, el
camino de la justicia amerita que los ayacuchanos se unan y exclamen por justicia cuando

sea necesario.

Cancion 20
Nombre de la Comparsa: Comparsa del Pueblo (Fredepa)

Cancion: No llores mas Ayacucho

No llores mas Ayacucho
Por esa usurpadora
Todo el Pert la repudia
Por el dolor y las penas
Que causo la asesina
Ni bala ni metralletas
No nos harédn rendir nunca
Nuestro Pert primer pais
Delincuentes nos gobiernan
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Sacan leyes contra el pueblo
Matan, roban y saquean
La mujer ayacuchana
Simbolo de grandes luchas
Como Maria Parado
Simbolo de Valentia
Simbolo de gran coraje

Polarizacion: En la cancion 20 se presenta a ambos grupos, el del pueblo nosotros (todo
el Perti, Ayacucho) y el de las autoridades el/los (la usurpadora y delincuentes), donde la
oposicion de nosotros contra ellos es directa y confrontacional, aunque también pone una
resistencia al discurso implicito de las autoridades que gobiernan, siendo el pueblo vs
gobierno, victimas vs opresores, usurpadora vs pueblo. En esta cancion se inserta el
discurso contrahegemonico andino y popular, denunciando el abuso de poder, apoyando
la resistencia y revalorando la historia regional, en un espacio de memoria, justicia y

accion politica.

Permutacion: “no nos haran rendir nunca”, “la mujer ayacuchana simbolo de grandes
luchas”, cambio del orden natural de las oraciones para darle mayor énfasis al mensaje

que se quiere dar.

Implicito y explicito: se menciona las acciones de las autoridades nacionales acusandoles
de algo especifico sin dar doble significado para el oyente (explicito); “esa usurpadora”
hace referencia a Dina Boluarte, que al tener informacion previa de las noticias y

conocimiento popular se le hace referencia a Boluarte.

Supresion: se suprimen algunas palabras para mejorar el tono u rima de la cancion, pero

sin que pierda el significado del mensaje.

Deslegitimacion: al mostrar las acciones de las autoridades, calificarlos como

delincuentes, y usurpadores se deslegitima su poder, pues nadie los quiere

Metafora: “todo el Peru la repudia”, la mayoria de los peruanos la odian y desaprueban

su gobierno por las acciones que toma Dina Boluarte y congresistas.

Las emociones que se busca generar mediante las estrategias discursivas son las
siguientes: dolor y luto, por las victimas de represion policial y militar, indignacion, ante
la impunidad del poder y la amenaza contra el pueblo, fuerza y orgullo: de ser mujer

ayacuchana por las representaciones femeninas que tuvo a lo largo de su historia.
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Cancion 21
Nombre de la Comparsa: Comparsa del Pueblo (Fredepa)
Cancion: 111

Dina Boluarte jijuna gran puta
Quien te ha dicho que eres presidenta
Nadie te quiere,

Nadie te respalda asesina cha... sumare
Musical y arengas

Polarizacion: Esta otra cancion 21 de la autoria del Fredepa, muestra una oposicion total,
directa y confrontacional, donde el personaje de Dina Boluarte se vincula al poder de
ellos, mientras que el pueblo (nosotros) lo rechaza, desprecia y confronta. Dina Boluarte
que tiene la representacion social de ellos se configura como el poder violento y sin
respaldo popular, a quien se le rechaza abiertamente catalogdndola como enemiga de
nosotros, puesto que nadie la quiere. Ademas, nosotros dan calificativos severos al
personaje de Dina, como una persona que vulnera los derechos humanos, conllevando a
que el pueblo denuncia sus actos mediante la cancidon 21. Entonces, el grupo de ellos se
encuentra de forma explicita en la cancidn, mientras que nosotros estd implicitamente
dentro de la cancion, rompiendo la relacion entre la gobernante y el pueblo de Ayacucho,

quienes son los que cantan.

Sarcasmo e ironia: “quien te ha dicho que eres presidenta”, se burla de la denominacién
‘presidente’ para ridiculizar a Dina Boluarte, pues se refieren a ella no como presidenta,

sino solo “Dina Bolaurte”.

2 13 2 13

Implicito y explicito: “asesina”, “nadie te quiere”, “nadie te respealda”, expresiones
explicitas que se quiere expresar como tal y no dar otro significado, acusaciones a Dina

Boluarte.

Deslegitimacion: “jijuna gran puta”, no se le reconoce como autoridad, se hace burla a

través de insultos y lenguaje popular.

Emociones que la cancidn 21 intenta evocar en las personas son: rabia y molestia,
al insultarla y mostrar el poco respeto que se tiene por Dina Boluarte y el poder que posee,
ademads de sefialarla como asesina y enemiga del pueblo; e indignacion, pues se recuerda

las muertes y la ilegitimidad del gobierno de Dina Boluarte
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Cancion 22
Nombre de la Comparsa: Sublevacion fajardina
Cancion: IV

Los congresistas han limitado al Poder Ejecutivo
Hoy nos gobiernan los que perdieron en las justas elecciones
Con coraje lucharemos
Ante toda injusticia
Ayacucho combativo
Siempre la verdadera (bis)

En la cancion 22 se halla las siguientes estrategias discursivas:

Polarizacion: En la cancion 22 de la comparsa Sublevacion Fajardina, se construye la
idea de que ellos, principalmente congresistas, son los usurpadores del poder ejecutivo,
mientras que nosotros (Ayacucho) son los defensores de la democracia, la verdad y la
justicia. Es asi que se construye la relacion, donde el nosotros critica y condena a ellos a
través de una figura regional fuerte y ‘combativa’. Asimismo, se emplea el orgullo
regional de ser ayacuchano como el motor de resistencia frente a un orden politico
cuestionado; utilizando elementos de la memoria colectiva y el contexto actual para

movilizar emocional y politicamente a los espectadores.

Coherencia: al depender de la interpretacion de cada actor, se da un mensaje claro y sin
0 con poca ambigiiedad para que se pueda comprender lo que realmente se desea

comunicar.

Deslegitimacion: al mencionar “nos gobiernan los que perdieron en las justas
elecciones”, no se reconoce el poder ejercido, ni a las autoridades que no fueron elegidas

en democracia.

Supresion: se suprime algunas palabras sin que pierda el significado el mensaje. En

“Ayacucho combativo” y “siempre la verdadera”, se suprime el conector ‘es’

Permutacion: se altera el orden de las palabras para dar mayor énfasis al mensaje. Por

ejemplo, en “con coraje, lucharemos”, se quiere dar mas atencion a la valentia.

Metafora: “siempre la verdadera”, hace referencia a Ayacucho siempre simbolo de
autenticidad, justicia y lucha popular ante cualquier injusticia.

Y mediante ellas, se busca evocar algunas emociones como, indignacion, cuando se
menciona “Los congresistas han limitado al Poder Ejecutivo”, al recordar que los

congresistas son los que impiden dejar gobernar al presidente de la Republica. “Hoy nos
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gobiernan los que perdieron en las justas elecciones”, se hace una critica a las elecciones,
pues a pesar que se ha elegido democraticamente a quien nos deberia gobernar, se hace
caso omiso a las decisiones y opiniones del pueblo.

Asi como la valentia, al sefialar lo valientes que son los peruanos para luchar
contra la injusticia que hay dentro de las instituciones (Poder Ejecutivo y Poder
Legislativo), y orgullo, al mencionar a Ayacucho como una region que no se queda

callado ante las injusticas, pues busca el bien comun.
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DISCUSION DE RESULTADOS

La investigacion tuvo como objetivo principal explicar la formacion del
contradiscurso politico en las letras del carnaval ayacuchano durante el afio 2024,
entonces como se recuerda, de acuerdo a Van Dijk (1999), para que se dé un estudio
integrado del discurso debe combinarse las estructuras de este en conjunto a la explicacion
del contexto social, politico, histérico y cultural. Es asi, que en un primer punto se
describio la situacion o contexto en el que se inspir6 las canciones, también se realiz6 el

analisis de las canciones bajo topicos y las estrategias discursivas.

Siguiendo esta linea, en la investigacion se analizo las canciones dentro del
contexto politico, temas centrales o topico del discurso y estrategias discursivas que se
expresa en los versos del carnaval ayacuchano, para finalmente comprender si las
canciones del carnaval ayacuchano pueden llegar a cumplir objetivos pertinentes

discursivos para la vida en comun de la sociedad.

Entonces, a continuacion, se explica los resultados del analisis de las canciones
que se realizd, y poder afirmar, detallar o descartar las hipotesis del presente trabajo de
investigacion.

4.1 Contexto sociopolitico de las canciones del carnaval ayacuchano durante el

2024

Los resultados obtenidos de la guia de analisis mostraron que el contexto principal
que inspird a las canciones del carnaval ayacuchano 2024 fueron los discursos
controversiales de las autoridades en momentos de relevancia nacional durante el 2023 y
parte del 2024, de tal manera que a partir de ellos se ha estado recordando un hecho
particular del inicio del nuevo gobierno de Dina Boluarte sucedido en el afio 2022, siendo
que todas estas fechas y situaciones, anteriores a febrero del 2024, se tomaron como

inspiracion para las canciones del carnaval.

Desde la toma de poder de Dina Boluarte el 7 de diciembre del 2022, comenzaron
las manifestaciones, uno de los eventos que inspird a las canciones del carnaval 2024,
pero ;por qué luego de poco mas de un afio se sigue recordando?, dentro del contexto de
las canciones, las autoridades: Dina Boluarte y el entonces primer ministro Alberto
Otarola, a quien también se refieren las comparsas, después de darse las muertes en

Andahuaylas, Ayacucho, Puno y Lima, estas figuras politicas mencionadas, minimizaron
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la cantidad de fallecidos que dejaron las represiones policiales y militares, aduciendo que
ellos no tenian ninguna responsabilidad por las personas fallecidas y heridas, también en
los discursos que dieron en prensa y eventos publicos tildaron de delincuentes y
terroristas a los manifestantes, y de personas violentas a las victimas, pese a familiares
dieron a conocer que muchos de los muertos no participaban en las manifestaciones, sino
socorrian a los heridos, cruzaban la calle, se encontraban fuera de la zona del conflicto, y

algunos eran menores de edad.

Entonces, el contextos que mas predomin6 como forma de inspiracion fue primero
el manejo de las manifestaciones en contra del gobierno de Dina Boluarte y discursos de
las autoridades referidos a ello, siendo los topicos siguientes: represion violenta estatal,
corrupcion dentro de los poderes del Estado, crisis y desequilibrio politico y social durante
el Bicentenario, desconfianza ciudadana hacia las autoridades locales, regionales y
nacionales, injusticia para el pueblo, cinismo de Dina Boluarte, invocacién a la unién y

resistencia del pueblo, reivindicacion del ayacuchano, y otros.

En este punto se recuerda que la Defensoria del Pueblo emiti6 un comunicado
sugiriendo a los alcaldes y gobernadores locales y regionales a disponer ordenanzas a fin
de controlar los céanticos de las canciones del carnaval, poniendo como argumento el
incentivo de violentar a las mujeres, caso que no se dio; por lo que el Colegio de Abogados
de Ayacucho cuestiond el pronunciamiento aludiendo que podria significar una
restriccion a la libertad de expresion. En ese sentido, Robayo (2015) sefiala que “la musica
se constituyd para unos en un instrumento de denuncia y para otros una amenaza,

especialmente las canciones que tenian un alto contenido reivindicativo de justicia”

(p.58).

Como segundo contexto sobresaliente fue la visita de Dina Boluarte a Ayacucho,
donde se dio el jaloneo de cabellos a la mandataria, evento que se tomo para hacer burla
y critica a la presidenta de la republica y Wilfredo Oscorima en las canciones por estar
junto a ella, asimismo también se tomo en cuenta los hechos antecedidos como el discurso
que la presidenta dio a la poblacioén ayacuchana, el baile entre Wilfredo Oscorima y Dina

Boluarte agarrados de la mano y el lanzamiento de caramelos a la poblacion.

La tercera situacion contextual involucroé a instituciones publicas y autoridades
locales, regionales y nacionales, siendo que en las canciones se hizo mencion a los
congresistas y Congreso, fiscal Benavides y Fiscalia, Dina Boluarte, Gustavo Otarola,
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Wilfredo Oscorima, Juan Carlos Arango, policias, militares y federaciones, a quienes
todas estas figuras politicas, de poder, se les critic6 duramente las acciones, trabajos y
discursos que tuvieron durante el 2023, sin embargo, estos la mayorias de estos personajes
mencionados tuvieron algo en comun que los relaciond en algunas de las canciones
analizadas, y es la relacion con el 15 de diciembre del 2022 y las demas manifestaciones

en contra del gobierno de Dina Boluarte que ocurrieron a nivel nacional.

En el caso de la Fiscal Benavides, quien presentd una denuncia contra Dina
Boluarte por las muertes ocurridas durante las represiones en las protestas, se encontraba
investigada por delito de organizacion criminal, al mismo tiempo que presento la
mencionada denuncia. En cuanto a Alberto Otarola se le cuestion6 el discurso que dio en
medios de comunicacion, cuando evadié toda responsabilidad de las muertes en las
manifestaciones, ademds de minimizar, llamar terroristas a los manifestantes y tildar de
personas violentas a las victimas, que segun las investigaciones la gran mayoria se
encontraba fuera del area de conflicto o no participaban en las movilizaciones. De manera
similar, se juzg6 a las fuerzas del orden, la Policia y a las Fuerzas Armadas, por estar

implicados en la corrupcion y apuntar sus armas de fuego en contra de la poblacion.

Por otra parte, Wilfredo Oscorima se le critico por defender a Dina Boluarte y
minimizar las protestas, asi como a las victimas, evadir pronunciamientos oficiales de la
situacion que atravesé la region de Ayacucho en aquellos dias, aunque también se le
dedicd una cancidn reprochandolo por las acciones y declaraciones que estd tomando en
su gestion. En tanto, Juan Carlos Arango, se le discutio las acciones y decisiones frente a
la problematica de la provincia de Huamanga que tom6 durante el 2023, que fue el inicio

de su gobierno.

Ademas, se destaco el Bicentenario de la Batalla de Ayacucho por celebrarse en
el afio 2024. En las canciones se mencioné al Bicentenario como un recordatorio de
orgullo ayacuchano por la valentia que tuvieron los hombres en batalla para lograr la
independencia del Pert y Sudamérica, sin embargo, también se hizo una comparacién
con la situacion politica y social del pais, pues se hizo mencion que en pleno Bicentenario
que el Peru estd en constantes crisis, muchos de ellos causados por las mismas autoridades

nacionales que también se les criticd duramente.
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Aunque también se encontr6 una cancion dedicada a los medios de comunicacion,
teniéndolos como parte del grupo de poder, puesto que en los versos se mencion6 que la
TV cuida los privilegios de los corruptos, aquellos que se encuentran ‘arriba’ pues como
menciona Van Dijk (2009) los grupos que tienen poder tienen mas herramientas como el

acceso a los medios de informacion para poder difundir su discurso.

Asimismo, Vasquez (2016) manifiesta que el tipo de musicas del género rock eran
seguidas mayormente por jovenes, una caracteristica que comparte con el carnaval
ayacuchano, pues las comparsas fueron conformadas, y aun lo siguen siendo, por una
gran cantidad de jovenes, ya que segin el autor son ellos quienes tienden a romper

estructuras politicas considerados como amenazas para la sociedad.

Por lo que en las canciones se expone el descontento y desconfianza popular hacia
las figuras de poder, conllevando al quiebre incluso en algunos; rompimientos entre la
relacion de las comparsas como poblacidn, frente a las autoridades locales, regionales y
nacional, asi como medios de comunicacion. Al respecto, dentro de los mensajes de las
canciones se encontrd alto compromiso politico y social, como la vigilancia permanente
de las autoridades que representan a la poblacion peruana, el llamado a la union para

enfrentar al poder si en caso se requiere, reclamo de justicia, y otros.

4.2 Topicos presentes en el contradiscurso de las letras del carnaval

ayacuchano

En tal sentido, segiin Van Dijk (1999) y siguiendo las situaciones presentadas,
menciona para que haya un discurso, y posteriormente un contradiscurso, debe haber una
caracteristica de poder, dominacion y hasta abuso de poder para poder generar una
resistencia y lucha con el objetivo de derrotar la desigualdad y opresion; pues de acuerdo
al autor, el discurso es usado por los grupos de poder frente a los grupos dominados. Asi
pues, el entorno en el que se inspiran las canciones son los discursos de las autoridades
para poder responderles a través de las canciones, reafirmando una resistencia, oposicion
y critica a los grupos de poder por parte de las comparsas carnavalescas en representacion

de la poblacion peruana y ayacuchana.

En esta misma linea, como menciona Van Dijk (1999), se implica mas la sociedad
como un escenario donde el discurso se desarrolla entre intereses, conflictos, luchas,
control social, desigualdades, entre otros, y en las canciones del carnaval ayacuchano

analizadas se visibiliza estas realidades destacando las desigualdades en la sociedad
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peruana, el poder enquistado en el gobierno, actos de corrupciodn, represiones violentas y
fiestas populares, que, segin Restrepo (2023) este tipo de canciones se presenta como
expresiones culturales como una forma de manifestacion politica y social en contra de los
poderes, ya que se manifiesta el deseo de la poblacion general, asi como disputa y
confrontacion frente a tomas de poder y control, siendo que no se alinea con los intereses

de las autoridades, construyendo un espiritu critico y revolucionario.

La investigacion evidencié que los temas sociales y politicos de las canciones
fueron principalmente concernientes de acontecimientos altamente marcados por lo
histérico que fue, por ejemplo, la represion violenta de las manifestaciones del 2022-2023
por parte del Estado y que dejé un aproximado de 50 personas fallecidas y decenas de
heridos, un abuso de fuerza que no se veia desde los anos del Conflicto Armado Interno,
se recordd en las canciones, asi como a aquellos que lucharon por la independencia del
Pert, reivindicando a Ayacucho y al ayacuchano. En ese sentido, en el presente trabajo

se realizd también la recoleccion de la memoria a través del arte.

4.3 Estrategias discursivas presentes en el contradiscurso politico de las
canciones del carnaval ayacuchano
Seguidamente, se observo diferentes estrategias discursivas para el andlisis del
discurso, que como expone Van Dijk (1999) los actores o grupos sociales son quienes
utilizan estos mecanismos para tener efectos de persuasion, manipulacion, legitimacion,
jerarquizacion de informacidn, crear emociones, entre otros, esto para favorecer los

intereses propios o comunes del grupo que lo utiliza.

De este modo se resalta las estrategias discursivas mas predominantes en las
canciones, las cuales son: polarizacion (ideologica), deslegitimacion, en la retoricas se
encuentra la metafora, ironia, supresion, permutacion y adicion, mientras en la semantica
estd la coherencia, implicito y explicito, las cuales intentaron buscar alguna reaccion
emocional, enfatizar informacion, cuestionar actitudes de los personajes que se
presentaron, etc. a los espectadores y demas actores sociales de diferentes grupos, por
ejemplo, en las canciones se expresa la pérdida de familiares y amigos, ingobernabilidad

de las autoridades, abuso de poder, acciones ilicitas, cinismo de las autoridades y otros.

Asimismo, las canciones mostraron la indignaciéon por la impunidad de las
autoridades y de la justicia que no persigue a los corruptos, aunque también se presentd
la valentia y confrontacién frente a las autoridades que no velan por el bienestar de la
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poblacion, haciendo un llamado a la resistencia, no rendicion y seguir unidos frente a las

injusticias del gobierno que lideraba Dina Boluarte.

Entonces, como menciona Ruiz (2022) y para avalar los resultados, afirma que en
las canciones que fueron analizadas se encontraron versos cuyo objetivo principal fue de
reclamar y criticar a las autoridades o personajes de poder a través de la ironia, sarcasmo,
metaforas, y las anteriores estrategias mencionadas, a fin de confrontar al poder debido a
lo que vivid la poblacidon ayacuchana y peruana desde los anos que se hizo mencién en

las canciones, que es principalmente durante las represiones.

Prosiguiendo con el andlisis de resultados, la principal estrategia discursiva que
se evidenci6 en Van Dijk (2003) menciona a las representaciones sociales como parte de
lo que uno es 20 canciones de las 22 analizadas, fue la polarizacion, bajo el cuadrado
ideologico que representa a nosotros y a ellos, a los nuestros y suyos, esto debido a los
grupos o actores sociales que se observaron en las letras del carnaval, a fin que se pueda

activar, reforzar y transformar el mensaje del discurso.

Es asi que, el nosotros mayormente fue el que representd a los personajes que
sufren y se sienten oprimidos por las figuras politicas del Perd, siendo el pueblo
ayacuchano y peruano, muertos o hermanos caidos como el protagonista; mientras que
Ellos, como ya se menciond, son los personajes politicos y antagonistas que se encuentran
en las canciones, tales son, en orden de mayor a menor mencién: Dina Boluarte, Dina
Ercilia o Dina Balearte, Congreso, Oscorima, policias, militares, Fiscalia, Otadrola,

Benavides, Charango.

Por consiguiente, la construccion de esta polarizacion en las canciones se dio
desde la mencion, ya sea implicita o explicitamente, sin embargo, en el analisis se notd
que el punto de origen empieza desde nosotros y su enfoque o punto de vista, ya que son
quienes cantan los carnavales, y al ser parte de la poblacion también estan
representandolos, asi como la voz popular de descontento que tuvieron contra ellos.
Entonces, nosotros comenzo con un reclamo directo, debido a la corrupcién que imponen
ellos, donde se puso en duda la capacidad de decision, gobernabilidad, autoridad e incluso
el poder, ya que en algunas de los versos se menciona que ellos no tienen respaldo de

nosotros.
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A esto, se le suma el gran rechazo que nosotros tienen contra ellos, insultandolos
y déndoles fuertes calificados como asesinos, no sirven para nada, usurpadora, y otros.
Lo que gener6 un rompimiento y gran polarizacion entre ambos grupos especialmente de

parte de nosotros.

Una caracteristica a destacar de las canciones analizadas, cumpliéndose con el
cuadrado ideoldgico de Van Dijk violencia tratada en las canciones, donde se le acusa al
Estado o al Gobierno como violentadores, abusadores, cinicos, etc., por menospreciar,
minimizar a las protestas sociales, y reprimir violentamente a los manifestantes, la
violencia es condenada y no se permite que exista, pues “Dina es una asesina” junto al
“Congreso corrupto”; mientras que la agresion ejercida por el pueblo en contra de las
autoridades, poniendo de ejemplo el jaloneo de cabellos de Dina Boluarte, se toma este
hecho y se hace burla de ello para deslegitimizar a la presidenta bajo el mensaje “el pueblo
te repudia o el pueblo no te quiere”, siendo que la violencia ejercida por el pueblo es
permitida y no es condenable. Esto reafirma la gran polarizacion que existe en el mensaje

de las canciones analizadas.

Entonces, lo mas sobresaliente de este analisis es que para determinar que las
canciones reproducen un contradiscurso se debe tener en cuenta que los grupos
dominantes son quienes legitiman el abuso de poder e incrementan los niveles de
desigualdad en la sociedad a fin de controlar a las personas, tal como se menciono6 en las
canciones analizadas; por lo que la inspiracion de las letras carnavalescas se dio en
ambientes de tension politica y social, especialmente cuando los discursos de las
autoridades relegaban situaciones o minimizaban las necesidades del pueblo, pues se ha
mencionado muchas veces en los versos, sin embargo eso no quita el objetivo de
responder, criticar, cuestionar y denunciar las acciones ilicitas, decisiones, declaraciones
controversiales; pero del mismo modo, se hizo un llamado a la union, esperanza y

principalmente a la resistencia del poder dominante.

En conclusion, en los versos o letras de las canciones del carnaval ayacuchano, el
contradiscurso se forma en medio de un contexto de crisis, principalmente social y
politico, y mas cuando las autoridades dan mensajes polémicos en sus discursos publicos,
refiriendo temas de atencion publica y justicia, por lo que se puede afirmar también que
el contradiscurso si se reproduce en las canciones, debido a que las canciones contribuyen

a desafiar a las autoridades con una respuesta contestataria hasta incluso confrontacional,
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la invocacién a la resistencia del pueblo peruano, a promover la justicia y conciencia
social, a empoderar y unir a los grupos dominados frente al poder hegemonico. A lo que
sintetizo es que los indicadores y variables analizadas han contribuido para lograr

comprender que las canciones carnavalescas forman un contradiscurso.
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CONCLUSIONES

El contradiscurso politico en las letras del carnaval ayacuchano 2024 se formo
bajo el contexto de desequilibrio sociopolitico, tras el discurso de Dina Boluarte
en la ciudad de Huamanga del afio en mencion y a pocas semanas de iniciarse el
carnaval, donde la mandataria record¢ la represion violenta que se dio durante las
manifestaciones sociales del 2022, calificando los protestantes como
“delincuentes” y “enemigos del pueblo”. Esta situacion dio inicio a la
conformacioén de las canciones carnavalescas del 2024 con contenido discursivo
en temas sociopoliticos, vinculados a la corrupcidn, represion, injusticia y
recordando otros momentos de la historia ayacuchana, configurandose a través de
recursos discursivos como la ironia, sarcasmo, polarizacion, etc., una respuesta
contestataria a los discursos de Dina Boluarte y demds autoridades locales y
nacionales, de modo que las canciones mostraron denuncia, critica y protesta
contra Estado, convirtiendo las letras de las canciones como un contradiscurso,
que a su vez llamé a la unién y resistencia de la poblacion desde la mirada popular.
El contexto en el que se desarrolla el contradiscurso politico de las letras del
carnaval ayacuchano se da en medio de una crisis sociopolitica en el Pert,
especialmente después de la toma del mando presidencial de Dina Boluarte, que
luego le sigui6 las manifestaciones sociales donde fallecieron alrededor de 50
personas y decenas de heridos. Sin embargo, el hecho que marc6 nuevamente este
suceso fue el discurso de la presidenta Dina Boluarte cuando visitdo a Ayacucho
por invitaciéon de Wilfredo Oscorima para realizar la colocacion de la primera
piedra de una obra de saneamiento, en el que se refirio a los manifestantes como
delincuentes, en pleno bicentenario de la batalla de Ayacucho, ocasionando que
la poblacidn la abuchee y en un descuido de la PNP, la viuda de una de las victimas
le jalone¢ el cabello a la mandataria, situacion que fue utilizada como inspiracioén
para la composicion de las canciones del Carnaval Ayacuchano, a su vez se
record6 demads incidentes nacionales en los que estuvieron implicados diferentes
autoridades, reforzando la desconfianza ciudadana contra el Estado; las canciones
evidenciaron el abandono del gobierno, lo que motivo la expresion de mensajes
contestatarios en un espacio cultural como el carnaval.

Los topicos del contradiscurso de las canciones del carnaval ayacuchano son de
temas politicos y sociales principalmente, siendo los siguientes: corrupcion dentro

de los poderes del Estado, desequilibrio politico y social durante el Bicentenario,
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desconfianza ciudadana hacia las autoridades locales, regionales y nacionales,
injusticia, enquistamiento de poder, represion violenta estatal, invocacion a la
union y resistencia del pueblo, reivindicacion del ayacuchano, atentados contra
los derechos humanos, desigualdad social, cinismo de Dina Boluarte.

Las estrategias discursivas que estuvieron presentes en el discurso de las
canciones del carnaval ayacuchano 2024 son: la polarizacion, un enfrentamiento
entre ellos y nosotros, con el objetivo de enfatizar las malas acciones de ellos y
dar mayor importancia a nuestras actitudes. También destaca la deslegitimacion,
esta estrategia se uso con objetivo de reducir el poder de las autoridades criticadas,
sustitucion semantica (metaforas), sarcasmo e ironia para hacer burla a la figura
presidencial de Dina Boluarte. Otro aspecto relevante fue la supresion de algunas
palabras, ya que, al ser canciones, estas deben cumplir con el ritmo y sonidos,
ademads de presentar un mensaje mas claro y menos confuso para el espectador;
adicion repetitiva de informacion, el cual se us6 para dar mayor énfasis a ciertas
palabras y poner atencion al mensaje; permutacion o cambio de orden de palabras,
también para destacar el verso que se quiso dar a entender y prestar mas atencion

a las primeras palabras.
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1.

RECOMENDACIONES

Se recomienda que se siga realizando futuras investigaciones vinculando las letras
del carnaval con asuntos politicos y sociales nacionales, ya que permiten
comprender como las comunidades y grupos expresan su punto de vista, critica, y
resistencia frente a una crisis de legitimidad del Estado y sus autoridades. Incluso,
seria pertinente que instituciones culturales y académicas documenten las
producciones carnavalescas para que se reconozcan como fuentes validas de
analisis politico y social; asi como un instrumento de mantener viva la memoria
historica.

Se recomienda a las comparsas que participan en el pasacalle del carnaval
ayacuchano, especialmente a las institucionales, que las canciones interpretadas
no solo sean en honor o con dedicacién a las mismas entidades; sino, las canciones
deberian resaltar y cuestionar temas politicos y sociales, puesto que como
empresas privadas e instituciones publicas tienen un compromiso con la sociedad
a fin que se desarrolle esta. Ademas, la situacion actual del pais va a involucrar
directa o indirectamente el trabajo y desempefio de las instituciones.

Se sugiere profundizar en la identificacion de problematicas actuales, tales como
corrupcidn, pobreza, represion estatal y crisis de representacion politica,
evidenciadas en las letras del carnaval, de modo que se podra mostrar la vigencia
del carnaval como voz critica del pueblo.

Asimismo, se espera que se pueda seguir investigando el contradiscurso que hay
en las canciones, que se analice a mayor detalle las estrategias discursivas (ironia,
polarizacion, deslegitimacion, metaforas, etc.) para mostrar como el pueblo
construye contradiscursos frente al poder dominante; ademas de involucrar
también a los actores sociales, como los integrantes de las comparsas, los
espectadores y oyentes, pues la presente investigacion servird como precedente

para futuros trabajos.
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ANEXO N°1

MATRIZ DE CONSISTENCIA

TEMA: CONTRADISCURSO POLITICO EN LAS LETRAS DEL CARNAVAL AYACUCHANO, 2024
Autora: Karell Danitza Huaman Borda

Problema principal
de investigacion

(Como se forma el
contradiscurso
politico en las letras
del carnaval
ayacuchano, 2024?

Preguntas
secundarias

1. (En qué contexto
se desarrolla el
contradiscurso
politico presentes en
las letras del carnaval
ayacuchano?

2. (Qué topicos se
hallaron en el
contradiscurso
politico de las letras
del carnaval
ayacuchano 2024?

3. ({Qué estrategias
discursivas estan
presentes en el
contradiscurso
politico de las
canciones del

Objetivo General

Explicar la formacion
del contradiscurso

politico en las letras del

carnaval ayacuchano,
2024.

Objetivos Especificos

1. Describir el
contexto en el que se
desarrolla el
contradiscurso
politico que esta
presente en las
canciones del
carnaval ayacuchano

2. Identificar los
topicos que se
hallaron en las letras
del carnaval
ayacuchano 2024.

3. Describir las
estrategias
discursivas que se
emplean en las
canciones del
carnaval ayacuchano

2024 para construir el

Marco
teorico

Enfoque
teorico:
Teun A van,
Dijk
(discurso)

Hipaotesis principal

La formacion del contradiscurso politico en las
letras del carnaval ayacuchano del 2024 comenzo
en un contexto de desequilibrio politico y social en
el Peru, desde la toma de mando de Dina Boluarte
tras la vacancia de Pedro Castillo en 2022,
situacion que dio lugar a movilizaciones sociales y
uso desmedido de la fuerza policial y militar para
reprimir las protestas; que ademas, la presidenta
tomo este acontecimiento para dar un discurso
durante su visita a Ayacucho, donde se refiri6 a los
manifestantes como delincuentes, es a partir de
aqui que las canciones para el Carnaval
Ayacuchano se inspiraron en este hecho para tratar
mas temas politicos vinculados a la corrupcion,
abandono estatal, represion violenta y abuso de
poder, configurandose como una forma de
resistencia y union a través de la utilizacion de la
ironia, sarcasmo, deslegitimacion del poder y
polarizacion para dar una respuesta critica al
discurso de las autoridades, que cuestiona y desafia
al poder del Estado desde una mirada popular.

Hipdtesis especificas

1. El contradiscurso politico presente en las letras
del carnaval ayacuchano 2024 se desarrolla en un
contexto marcado por la crisis sociopolitica en el
Pert desde el 2022 y durante las celebraciones del
Bicentenario de la Batalla de Ayacucho, como la
visita de Dina Boluarte a Ayacucho y los hechos
que se suscitaron, evento que fue utilizado como

Sistema de
variables

Variable

Contradiscurso
politico

Tipo de investigacion
Tipo de investigacion

La investigacion es de tipo
basica, cualitativa,
descriptivo.

Profundidad de la
investigacion

Investigacion descriptiva,
pues apuntan a describir y
detallar fendmenos, en este
caso el discurso de las
canciones  del  carnaval

ayacuchano.
Disefio metodolégico

El disefio de la investigacion
sera no experimental de
caracter trasversal, ya que los
datos seran recolectados en un
solo momento, siendo su
proposito el de describir las

variables y analizarlos.
Enfoque metodolégico
Enfoque cualitativo
Universo y Muestra

Universo:

Métodos de

investigacion

El método que se
utilizara para la
investigacion sera el
hermenéutico, ya que se
constituye como una

actividad interpretativa.

La técnica que se usara

sera la técnica
analisis hermenéutico

Procedimiento de
investigacion

Primero se realiz6 un
analisis bibliografico
entre teorias y

de

antecedentes del tema a

investigar que permitio

precisar el objeto de
estudio, formulando

después las definiciones

operativas que se
utilizaron durante la

investigacion. Luego de
la revision, se identifico

el universo para realizar

las muestras
correspondientes
conjuntamente con la
elaboracion del
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carnaval ayacuchano
2024?

contradiscurso
politico.

inspiracion en las creaciones de las letras de las
canciones carnavalescas del 2024; asimismo, las
canciones evidenciaron un contexto de abandono
por parte del gobierno local, regional y nacional, lo
que motivo la expresion de mensajes contestatarios
en un espacio cultural como el carnaval.

2. Los topicos del contradiscurso politico de
las canciones del carnaval ayacuchano 2024 son
sociales y politicos, sefialando la crisis que existe
en el Perti, vinculados a la corrupcién, injusticia
social, desigualdad, abuso de poder, represiones
violentas de manifestaciones, atentados contra los
derechos humanos, patriotismo, resistencia, los
cuales son abordados desde una mirada critica y
popular que buscé visibilizar las situaciones que
vivio la poblacion ayacuchana.

3. Las estrategias discursivas presentes en el
contradiscurso politico de las letras del carnaval
ayacuchano son: deslegitimacion, polarizacion
ideoldgica (nosotros vs ellos), sustitucion
semantica (metaforas), sarcasmo e ironia,
supresion de palabras, adicion de informacion,
cambio de orden de palabras, coherencia, lo
implicito y explicito, esto a fin de expresar y
enfatizar en los mensajes de las canciones.

Canciones que cantaron las
130 comparsas entre
institucionales, urbanas y
rurales que participaron en el
recorrido  del  pasacalle
durante los cuatro dias que
duré el carnaval ayacuchano
en el 2024 en la ciudad de
Huamanga.

Muestra:

Se seleccionaron 22
canciones de  diferentes
comparsas entre urbanas y
rurales que  participaron
durante el Carnaval de
Ayacucho 2024 en el
pasacalle realizado en la
ciudad de Huamanga,
considerando el contexto
sociopolitico en el que se
cantd y de los hechos que
inspiraron a la creacion de las
canciones

instrumento de
investigacion que fue
validada por expertos
mediante una ficha de
evaluacion. Se procedid
después con el analisis
del discurso de las
canciones del carnaval
ayacuchano. Finalmente
se presento, discutio e
interpreto los analisis de
los datos, terminando
con las conclusiones y
recomendaciones
respectivas.
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Nombre de la Comparsa:

Cancion:

ANEXO N°2
UNIVERSIDAD NACIONAL DE SAN CRISTOBAL DE HUAMANGA

Facultad de Ciencias Sociales

Escuela Profesional de Ciencias de la Comunicacion
TEMA: CONTRADISCURSO POLITICO EN LAS LETRAS DEL CARNAVAL AYACUCHANO 2024

GUIA DE ANALISIS HERMENEUTICO

VARIABLE

DIMENSION

INDICADOR

ANALISIS

UNIDAD DE ANALISIS
(Texto del carnaval ayacuchano)

CONTRADISCURSO
POLITICO

Contexto
sociopolitico

Manejo de manifestaciones sociales

Festejos por el Bicentenario de la Batalla
de Ayacucho

Visita de Dina Boluarte a Ayacucho

Toma de la presidencia del Pert por parte
de Dina Boluarte

Toépicos (temas
politicos y
sociales)

Corrupcidn dentro de los poderes del Estado

Desequilibrio politico y social

Cinismo de Dina Boluarte

Repudio a Dina Boluarte

Desconfianza  ciudadana  hacia  las
autoridades locales, regionales y nacionales

Injusticia

Represion violenta estatal

Invocacién a la unidén y resistencia del
pueblo

Reivindicacion del ayacuchano
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Atentados contra los derechos humanos

Estrategias
discursivas

Deslegitimacion

Polarizacion ideologica (ellos vs nosotros)

Sarcasmo e ironia

Sustitucion semantica

Supresion de palabras

Adicion de informacion

Cambio de orden de palabras

Coherencia

Lo implicito y explicito
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ANEXO N°3

FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTOS

INFORME SOBRE LA OPINION DE LOS EXPERTOS

1. DATOS GENERALES DEL EXPERTO
1.1 Apellidos y nombres del experto
1.2 Grado Académico
1.3 DNI
1.4 Cargo e institucién donde labora
1.5 Instrumento : Guia de analisis hermenéutico

1.6 Autor del instrumento : Karell Danitza Huaman Borda

Deficiente | Regular
INDICADORES CRITERIOS

Bueno

Muy

bueno

Excelente

CLARIDAD Los items son comprendidos y

estan bien redactados

OBJETIVIDAD Esta expresado en indicadores
medibles

ACTUALIDAD El instrumento tiene relacién con
el titulo de la investigacion

ORGANIZACION La presentacion (tipo y tamaiio
de letra, etc.) del instrumento es
apropiado

SUFICIENCIA Los items son suficientes para la

investigacion de datos los

indicadores

INTENCIONALIDAD | Adecuado para valorar aspectos

relevantes de las variables e

indicadores
CONSISTENCIA El lenguaje es claro y apropiado
COHERENCIA El formato del instrumento es

adecuado para la investigacion

METODOLOGIA La estructura ofrece un orden
légico y coherente, organizado

por cada variable e indicador

OPORTUNIDAD El instrumento ha sido planteado

en el momento pertinente

TOTAL
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ANEXO N°4

FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTOS

INFORME SOBRE LA OPINIGON DE LOS EXPERTOS

I. DATOS GENERALES DEL EXFERTD

L1 Apellidos v nombres del experio :INFANTE YUPANQUL CARLOS RODNERCGD
1.2 Grado Académico : DOCTOR EN SOCHILOGIA
1.3 DI : ZRI9650
L4 Cargo e institncidn dende labara : Dascerte de la UNSCH
L5 Imstrumento : G de Andlisis de Contemido
L6 Awior del imstrumento : Karell Danitza Hoamiin Barda
INDICANIRES CRITERIOS
Deficiente | Regular | Bueno | M2 | Exceente
CLARIDAD Las items son comprendidos y A
eslin bien redactados
OBEJETIVIDAD Estd expresado en indicadores x
meilihles
ACTUALIDAD El instrumenin tiene relaciin con X
el tilulo de la invstigaciin
ORGANIZACION La preseniscidn (lipo v tamaiio X
de betra, ee] del instrumenio es
aprapisda
SUFICIENCIA Lo items son suliciendes para ka A
imvestigaciin de daios los
imlicadores
INTENCIONALIDAD | Adecuade para valorar aspedios X
relevamtes de las variables e
imlicadores
CONSISTENCIA El lenguaje ex dlaro ¥ apropisdlo X
COHERENCLA El fvrmsate del insdrumento s X
asdecuado para la investigacidn
METODOLOGIA La estruciura ofrece un orden X
ligice ¥ coherente, organizado
par cadda variable ¢ indicslor
OFORTUNIDAD El instrumenia ha sido plameado ¥
en &l momento pertinente
TOTAL

2 Comentarios finales sobre so aplicabdlidad

Ex mecesario refarmular algumps indicadores de la primera variable a partir de [ teoria formulada por Van Ddjk

Fecha: 17 de maron de 2025

Firma:
DIMI: ZRACAES0
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ANEXO N°5

FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTOS
INFORME SOBRE LA OPINION DE LOS EXPERTOS

1. DATOS GENERALES DEL EXPERTO @‘ -y"" 0ﬁ4¢, ) Jarira

L1 Apellidos y nombres del experte
1.2 Grade Académice '
t

1.3 DNI 9
14 Cargs ¢ institucién donde lsbora “} JZ/”"‘/"
1.5 Instruments :G-h de Andlisis de Contenido

16 Autor del instrumente  Karell Danitza Huamén Borda

CLARIDAD Los items son comprendidos y
esthn bien redactados
OBJETIVIDAD Esth expresado en indicndores ’ X
medibles
ACTUALIDAD Elinstrumeato tiese relacién con
ol titulo de la lavestigacin =
ORGANIZACION La presentacin (tipe y tamado 4
de letra, etc.) del instrumento es 3(
E do
SUFICIENCIA Los items son suficientes para In

investignelén de dates los
indicadores
INTENCIONALIDAD | Adecuado para valorar aspectos

X
relevantes de las variables ¢ }<
X
X

Indicadores
| CONSISTENCIA | El leaguaje s claro y npreplado
COHERENCIA El formato del instrumento es

‘ adecwado para Ia lavestipackin
METODOLOGIA La estructura ofrece un erden

logico y coberente, organizade
por cada varfable ¢ lndicader
OPORTUNIDAD El instrumento ha sido planteado >e
en ¢l momento pertinente

2. Comentarios finales sobre su aplicabilidad

Fecha: / 3 oé ‘é 202;
ont 424687845

Escaneado con CamScanner
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ANEXO N°6

Canciones seleccionadas del Carnaval Ayacuchano 2024

Nombre de la

N° Nombre de la comparsa Categoria ., Idioma
canciéon
1 Asociacion cultural Rural Pumpin Qechuay
“Sentimiento Fajardino” espafol
2 | Asociacion cultural Rural Central — El Pert | Espaiiol
“Sentimiento Fajardino” tiene duefio
3 Sublevacion Fajardina Rural [ - TV basura Espaiiol
que malinforma
4 Sublevacion Fajardina Rural IT - Dina Qechuay
Balearte espanol
provocas al
pueblo
5 Sublevacion Fajardina Rural III - Kuyasqay Qechuay
wayllusqay Peru | espafiol
llagta
6 Sublevacion Fajardina Rural IV - Los Espaiiol
congresistas han
limitado al Poder
Ejecutivo
7 Sublevacion Fajardina Rural V - Llegamos Espaiiol
con crisis al
bicentenario
8 Sublevacion Fajardina Rural VI-Encrisisla | Qechuay
democracia espanol
9 | Huamanga de Oro Urbano El Bicentenario | Espafiol
10 | Escuela Profesional de Urbano Charango Espafiol
Ciencias de la Comunicacion — | institucional
UNSCH
11 | Escuela Profesional de Urbano El “Tio Willy” Espaiol
Ciencias de la Comunicacion — | institucional
UNSCH
12 | Escuela Profesional de Urbano IIT - Machu sua | Espafiol
Ciencias de la Comunicacion — | institucional policia
UNSCH
13 | Hospital Regional de Urbano Oscorima (por Espaiiol
Ayacucho institucional qué te indignas?
14 | Comparsa del Pueblo Urbano II - Uran nanay | Qechuay
(Fredepa) nanay uman espanol

nanay nanay
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15 | Comparsa del Pueblo Urbano Somos Fredepa | Espaiol
(Fredepa)
16 | Comparsa del Pueblo Urbano No llores mas Espaiiol
(Fredepa) Ayacucho
17 | Comparsa del Pueblo Urbano IIT - Dina Espanol
(Fredepa) Boluarte jijuna
18 | Universidad Nacional de San | Urbano II - Sueldos Espaiiol
Cristobal de Huamanga institucional millonarios para
(UNSCH) los corruptos
19 | Universidad Nacional de San | Urbano III - Cantaremos | Espaiiol
Cristobal de Huamanga institucional algunas verdades
(UNSCH)
20 | Comparsa Sefiorial Las Candys | Urbano I-Los Espatfiol
carnavales fiesta
del pueblo
21 | Comparsa Sefiorial Las Candys | Urbano II - Oye mi Espaiiol
hermano, abre
los ojos
22 | Comparsa Salesianos Urbano I - Dinaratasin | Espafiol

cabello

150




ANEXO N°7
Cancionero de la E.P. de Ciencias de la Comunicacion - UNSCH
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ANEXO N°8

Cancionero de la Comparsa Las Candy

NO A LAS ARMAS, NO A LA MUERTE
TODOS BAILANDO, SOMOS HERMANOS
CALMATE ERCILIA (BIS)

MUCHO PIEDRAZO, MUCHO BOMBAZO
LA UNICA BOMBA, QUE YO QUIERO
ES CON LA CERVEZA (BIS)

AY MADRE MIA, QUE ES ESTA VIDA
SI N OES EL COVID ES UNA HUELGA
AY ME QUIERO MORIR (BIS)

SUELTATE LE PELO, CANDYCIENTA
VIVE LA VIDA, HAZTE HOMBRE
Y SIEMPRE SE FELIZ (BIS)

Autor: lvan Joyo Zaga
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ANEXO N°9

Cancionero de la Comparsa del Pueblo Fredepa

It ’%m

HENWKG "Mms
Ilksxgsumov SELougymanD”
Qe N a?;‘:' \EM SZ ORINAN 1/
fe0, que feo, Qe Fec g :Q“ 150 DE sy PUEBLO /7

2 Matar 3 eStudlanse
12 miamy u,::::""“”’ Para poder comer//

1
-

AHORA LEg

/Y3E10
UENTES NS aam o VIRACHIUTA /.47

NOS GOSI.R\A“ MATAN ROaAN v SAQUEAN
ENTES

CONGRESISTAS DELNCL
JITERRUQUEAN ASUPUEBU.)I,‘
MUSICAL Y Ai‘hgu

HA L ‘-W\Ac-.s Ammmusq-wm
HA IMAYNARAS TASPICHIKUSQAMPS
TUS CARAMELOS QUIERES TU COMPRARME //
/1 ANDATE A LA MIERDA NO TE TENGO MIEDO //
// RATA OSCORIMA DINA LA PELONA //
TRAIDORES DEL PUEBLO LA CARCEL LE ESPERA //
[/ FISCAL BENAVIDES WAGRA OTAROLA //
0 105 ODIALA CARCEL LEESPERA //
/TERRUGUIEAN A 5L

J/ DINA SOLUA-\’E)ULNA GRAN PUT
'E HA DICHU Quh RES PRESIDENTA //
A ASESINA CHA_SU MARE //
{GAS
weblo te repudia//

0J0: La arenga N’ 2.5 cumndo nicia ¢l 1
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ANEXO N°10

Cancionero de la Comparsa del Pueblo Fredepa
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ANEXO N°11

Cancionero de la comparsa Asociacion Cultural Sentimiento Fajardino

s o,
€ 4 * ASOCIACION CULTURAL “SENTIMIENTO FAJARDINO” & g&
g

g

INGRESO
Kuyasqgallay hermanullay Qawaykuway
rigsiykuway Sentimiento Fajardinum
Chayaykamun yaykuykamun Pumpiq takig
pumpim tusuq Huamangallay llagtallapi
Carnavales chayaramun Llapallanchik
tusuykusun Pumpiq takiq pumpim tusuq
Huamangallay llagtallapi Carnavales
chayaramun Llapallanchik takiykusun

Fajardinos a la vista En las calles de Huamanga
Con guitarras pumpineras Alegrando corazones
Ten cuidado huamanguin@ Soy peligro pa’
ustedes Ten cuidado huamanguin@ "toy
robando corazones (bis)

PRESENTACION

Pueblo Huamanguino, te llevo a mi tierra
Provincia Fajardo tiene maravillas
Pampa de waswantu con su apu tinca
las aguas turquesas, y el gran cenote,
Mina cachipata y el campanayuq
el bosque de piedras y llagtapata.

Sumaq Lamarina tusurikusunchiq
Sumaq Huamanguina takirikusunchiq
Carnaval kasganta kusirikusunchik
Pumpin takillaywan muyumuyurispa
Carnaval kasganta puririkusunchik
Pumpin tusuyllaywan pawapawarispa

FUGA
Takipakuspay puriptiychu
Bandida warmi niwachkanki
Tocapakuspay puriptiychu
Qanra Aliqu niwachkanki
a verya gamuy malliykuway
ciertupunichi chayna kani
a verya gamuy malliykuway
ichapunipas yanay kawaq

CENTRAL- EL PERU TIENE DUERO
Patria mia
Mi Peru querido (bis)
Duele verte en manos ajenas
En las manos de grandes mafiosos
Todos ellos hacen lo que quieren
Manipulan todos los sistemas (bis)

Se celebra
El bicentenario
Son doscientos
Afos transcurridos
Todos decimos “El Pert avanza”
Avanzamos en las corrupciones
Todos decimos "El Peru progresa”

La pobreza sigue aumentando

El Gobierno
No me representa
Es la frase
Del pueblo peruano

De la mano con los congresistas

Se aferran todos a sus cargos

Negociando con la fiscalia

Eliminan todos los delitos (bis)

FUGA
Bien parados (siempre de pie)
Nunca de rodillas (bis)
Gritaremos en las calles
Las verdades del gobierno
Defendiendo nuestra patria
Moriremos si es posible

CONTRAPUNTO 1

Kunan tutam suwasgayki
Huamanguina sumaq chaska Rawi
Kunan tutam suwasgayki
Lamarino sumagq chaska fiawi
Toxikuyki mana nichkaptimpas
Kunan tuta makiypim tukunki
Toxikayki mana nichkaptimpas
Kunan tuta makiypim tukunki

Kunan tuta suwaptiymi
Huamanguina wawata ruwasun
Kunan tuta suwaptiymi
Lamarino wawata ruwasun
Cangallino opa niragmagmi
Ruwaykuspa churiymi nichisun
Huantinito opa niragmagmi
Ruwaykuspa churiymi nichisun

FUGA
Malliyllaga mallisagmi
Pruebayllaga pruebasagmi (bis)
Piwanfiapas kaptikipas
Malliyllaga mallisagmi
Piwanfapas kaptikipas
Pruebayllaga pruebasagmi
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ANEXO N°12

Cancionero de la comparsa Asociacion Cultural Sentimiento Fajardino

" SENTIMIENTO FAJARDING” 5

NARONES
< Tt ol me paa (rraag v e
Ussd Sagquita, apresading
Ben redecheony
MUTERES
Tan 300 drme paa2 tomieguame
Onro flegaits, (31 ver chamny
Paro mas potanty

- VARONES

Cue eogaris pars que s quedes
NUSERES

Segwrsmants tu kabrds pensado

Qee romwis pars gue 1o guedoy
VARONES

Ovye cholita 3 =i nt ms fgita
MO huamanguna, i lamast g
Y mi cangaiionn

Shacark caman yapaszach: g MUSERES
Oyw $emadc & mi no me falta
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ANEXO N°13

Cancionero de la Comparsa Huamanga de Oro

\\!'/
2272
HUAMANGA
DE ORO

C\\%b‘-a}gm

EL BICENTENARIO

ALEGRE VENGO A EXPRESARTE M| SENCILLO CANTO (BIS)

PARA ESTA TIERRA DE MUCHO ENCANTO, TRADICION Y GLORIA (BIS)

200 ANOS HAN PASADO YA DE LA INDEPENDENCIA (BIS)
HONOR Y GLORIA A Tl AYACUCHO DE ETERNA HISTORIA

TEMPLOS DE ANTANO CAMPANAS DE ORO CALLES MISTERIOSAS (BIS)

HUAMANGA DE ORO CANTA SUBLIME AL CANTAR SU HISTORIA (BIS)
CANTA HUAMANGA, CANTA A TUS MUERTOS QUE NUNCA SE OLVIDA

CANTA A TUS RIOS QUE VA LLEVANDO SANGRE DERRAMADA (BIS)

SOY EL CARNAVAL AYACUCHANO EXPRESION DE AMORES (BIS)

DAME LA MANO HUAMANGUINITA (0) VAMONOS CONMIGO

CARNAVALEROS DE ORO Y CELESTE DE ALMA AVENTURERO (A) (BIS)
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ACTA DE SUSTENTACION DE TESIS

En la ciudad de Ayacucho, siendo las 10:40 de [a mafiana del dia lunes 29 de diciembre 2025, se
retinen en la sala de sesiones de la Facultad de Ciencias Sociales los miembros del jurado de
evaluacion de tesis, bajo la direccién del Dr. Néstor Godofredo Taipe Campos (Presidente
encargado) y los docentes: Dr. Carlos Rodrigo Infante Yupanqui (Miembro), Dr. Urbano Mufioz
Ruiz (Miembro), Lic. Rafael Martin Naveros Castro (Miembro), Mtra. Yanibel Hurtado Vargas
(Asesora) y el Secretario Docente Mg. Juan Benigno Gutiérrez Martinez, encargados de la
recepcion, calificacion y sustentacion de la tesis presentada por el bachiller en Ciencias de la
Comunicacion:

KARELL DANITZA HUAMAN BORDA; titulado: “CONTRADISCURSO POLITICO
EN LAS LETRAS DEL CARNAVAL AYACUCHANO, 2024”; con la cual aspira optar el
titulo profesional de Licenciada en Ciencias de la Comunicacién. Verificado el quorum
reglamentario, el presidente del jurado solicita al secretario docente dar la lectura a la
RESOLUCION DECANAL No. 612 -2025-UNSCH-F CS/D, de conformidad con el
Reglamento de Grados y Titulos del Plan de Estudios 2004 reajustado de la Escuela Profesional
de Ciencias de la Comunicacion. Después de la lectura el presidente de la comision autoriza al
bachiller iniciar la sustentacion en un tiempo de 25 minutos. Después de culminada la exposicion
inicia la ronda de preguntas por parte de los jurados. Inicia Lic. Rafael Martin Naveros Castro
(Miembro), Dr. Urbano Mufioz Ruiz (Miembro), Dr. Carlos Rodrigo Infante Yupanqui
(Miembro). Finalizada la ronda de preguntas de parte de los jurados, la Mtra. Yanibel Hurtado
Vargas en su condicion de asesora aclara algunos puntos no esclarecidos por el tesista.

El Mg. Juan Benigno Gutiérrez Martinez (secretario docente) consolida la hoja de calificacion
de acuerdo al siguiente detalle:

Bach. KARELL DANITZA HUAMAN BORDA

Nombre del jurado evaluador Calificacion de Calificacion de Promedio
la exposicion respuestas de las
preguntas
Lic. Rafael Martin Naveros Castro 14 15 15
Dr. Urbano Muiioz Ruiz 14 13 14
Dr. Carlos Rodrigo Infante Yupanqui 16 15 16

El promedio final es 15 (quince).

Finalmente, el presidente del jurado informa al sustentante el resultado de la calificacion y hace
llegar las felicitaciones que corresponde.

El acto académico concluye a las once de la mafiana con cuarenta minutos (11: 40) y firma en
sefial de conformidad el presidente y el secretario docente.

Dr. Néstor G

fredo Taipe Campos Juan Benigno Gutiérrez Martinez
Decano (e Secretario Docente
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