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RESUMEN

El objetivo general de la presente investigacion es determinar la influencia de
la alfombra artistica en la pintura creativa en estudiantes de tercer afio de secundaria
del Colegio “Jean Piaget” del distrito de San Juan Bautista. Se empled un enfoque
cuantitativo, tipo de investigacion experimental, nivel explicativo; con un disefio de
investigacion tipo pre-experimental, aplicando el pre test (prueba de entrada) y postest
(prueba de salida) de la pintura creativa y teniendo la alfombra artistica como variable
independiente. La muestra estuvo conformada por 34 estudiantes a quienes se aplico
la ficha de observacion, mediante escala de Likert se tanted los niveles de la creatividad
de las 4 dimensiones. Los resultados obtenidos se procesaron con el programa de
SPSS, usando la prueba de Wilcoxon para la prueba de hipotesis, donde revelaron un
progreso bastante significativo en las 4 dimensiones de la creatividad como en: la
fluidez, flexibilidad, originalidad y pensamiento divergente, el valor obtenido es de
0.002 en las habilidades artisticas desarrolladas de los participantes en el proyecto de
la alfombra artistica, lo que resalta es la importancia de la educacion artistica en la
formacion integral de los jovenes. Este estudio ofrece valiosa informacidn sobre los
beneficios de la pintura creativa en el contexto educativo y subraya la pertinencia de
utilizar enfoques experimentales para evaluar su impacto. Ademas, destaca la
relevancia de proyectos artisticos como la alfombra artistica como herramienta

efectiva para estimular el desarrollo artistico y creativo en estudiantes de secundaria.

PALABRAS CLAVE: alfombra, niveles, dimensiones, divergente, experimentales,
relevancia.
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ABSTRACT

The overall objective of this research is to determine the influence of the artistic
rug on creative painting in third-year high school students at the “Jean Piaget” School
in the San Juan Bautista district. A quantitative approach was used, with an
experimental research design and an explanatory level. A pre-experimental design was
employed, applying a pre-test (entry test) and post-test (exit test) to assess creative
painting, with the artistic rug as the independent variable. The sample consisted of 34
students who were surveyed using an observation checklist. A Likert scale was used
to measure their creativity levels across the four dimensions. The results were
processed using SPSS software and the Wilcoxon signed-rank test for hypothesis
testing. This revealed significant progress in all four dimensions of creativity: fluency,
flexibility, originality, and divergent thinking. The p-value obtained for the artistic
skills developed by participants in the art carpet project was 0.002, highlighting the
importance of art education in the holistic development of young people. This study
offers valuable information on the benefits of creative painting in educational contexts
and underscores the relevance of using experimental approaches to evaluate its impact.
Furthermore, it emphasizes the importance of art projects like the art carpet as an
effective tool for stimulating artistic and creative development in secondary school
students.

KEY WORDS: carpet, levels, dimensions, divergent, experimental, relevance.
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INTRODUCCION

La alfombra artistica en la pintura creativa es una herramienta educativa que
ha adquirido relevancia en la ensefianza de las artes visuales en educandos de tercer
afio de secundaria. En el contexto del Colegio “Jean Piaget” en Ayacucho, durante el
afio 2023, se busca explorar y comprender de qué manera esta innovadora metodologia
puede potenciar la creatividad en el desarrollo artistico de los estudiantes. Yanes
Quirola (2000) sefiala que la alfombra es el término con que se designa cualquier tejido
confeccionando en un telar en seda, lana, hilo o fibra, tejido grueso que cubre los pisos
de las casas y utilizada para cubrir el piso de una habitacion. La fabricacion de
alfombras tiene sus antecedentes coloniales. En el trabajo de investigacion se aborda
cinco capitulos como es el planteamiento del problema, el marco tedrico, la
metodologia y propuesta innovadora que se siguiod en este estudio.

En el capitulo | se realizo el planteamiento del problema, donde la educacion
artistica despierta el interés de los estudiantes por expresar sus ideas y emociones,
promoviendo un pensamiento critico y creativo. Valqui (2009) sefiala que toda persona
posee creatividad, que puede potenciarse o dificultarse de diversas maneras. Sin
embargo, a menudo se encuentra un enfoque tradicional en la ensefianza de la pintura
que puede limitar el desarrollo artistico de los estudiantes.

La falta de métodos innovadores y creativos puede llevar a la pérdida de interés
en las artes visuales y la creatividad. En este contexto, surge la necesidad de investigar
la aplicacion de la alfombra artistica como una estrategia pedagogica en la ensefianza
de la pintura creativa en educandos de tercer afio de secundaria en el Colegio “Jean

Piaget” en Ayacucho. Se plantea la siguiente pregunta de investigacién: ;Cémo puede
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la alfombra artistica en la pintura creativa impactar en el desarrollo de la creatividad
artisticas de los estudiantes de tercer afio de secundaria?

En el capitulo 1l se desarroll6 el marco te6rico, es esencial comprender los
fundamentos tedricos que respaldan la alfombra artistica y su relacién con el desarrollo
artistico y la creatividad en estudiantes. En este sentido, se explord conceptos como la
creatividad en la educacion: La creatividad es una habilidad esencial que se puede
fomentar y desarrollar a través de la educacion artistica. Se analizaron teorias y
enfoques que sustentan la importancia de la creatividad en la formacion de los
estudiantes. Alfombra artistica, se describio en detalle qué implica esta metodologia,
incluyendo su origen, caracteristicas y como se aplica en la ensefianza de la pintura.
Desarrollo artistico, donde se examind como la educacion artistica contribuye al
desarrollo de habilidades artisticas, la expresion personal y la apreciacion del arte en
los estudiantes.

En el capitulo Il se desarroll6 la metodologia, se llevé a cabo un estudio
cuantitativo que implicé la aplicacion de la alfombra artistica en la ensefianza de la
pintura creativa a un grupo de estudiantes de tercer afio de secundaria en el Colegio
“Jean Piaget”. A continuacién, se esboza la metodologia general. Disefio de la
investigacion, donde se llevo a cabo un disefio experimental pretest-postest con un
grupo experimental que recibira clases de pintura creativa con la metodologia de la
alfombra artistica. Recopilacién de datos: Se realizaran observaciones de las clases y
la recopilacidn de muestras de obras de arte producidas por los estudiantes. Asimismo,
el andlisis de datos, se analiz6 cuantitativamente los datos recopilados para identificar
el progreso de los estudiantes en el desarrollo artistico y la creatividad en un solo grupo

gue se tom6 como experimental y grupo control.
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En el capitulo 1V la propuesta innovadora, radica en la incorporacion de la
alfombra artistica como una herramienta pedagdgica en la ensefianza de la pintura
creativa. Esta metodologia, basada en la libertad de expresion y la exploracion
artistica, se presenta como una forma efectiva de fomentar la creatividad y el desarrollo
artistico de los estudiantes. La innovacion radica en la posibilidad de transformar la
experiencia educativa de los estudiantes de tercer afio de secundaria, abriendo nuevas
puertas a la expresion artistica y el pensamiento creativo.

Este estudio busca no solo comprender el impacto de la alfombra artistica en
la pintura creativa, sino también proponer un enfoque pedagodgico innovador que pueda
enriquecer la educacion artistica en el Colegio “Jean Piaget” y otras Instituciones
Educativas. Este estudio busca arrojar luz sobre la eficacia de la alfombra artistica en
la pintura creativa como una estrategia pedagdgica en la educacion artistica y que
servira como referencia para otras Instituciones Educativas interesados en fomentar la
creatividad y el arte en sus estudiantes, proporcionando resultados que puedan ser
utilizados para mejorar la ensefianza de las artes visuales en el contexto escolar.

El autor
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CAPITULO |

I. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 Descripcion de la situacion problematica

El arte a nivel mundial es una manifestacion artistica de la humanidad, algunos
autores afirman que la historia del arte es casi tan antiguo como el hombre, y surgio
hace unos 30,000 mil afios. Aronés (2021) sefiala que las primeras manifestaciones
artiticas fueron descubiertos en piedras de cavernas y cuevas, que eran plasmadas sus
pinturas hacerca de sus pensamientos magicos-religiosos, que fueron representados
acerca de sus vivencias cotidianas con diversas técnicas como el grabado en piedras,
empleando pigmentos o tintes obtenidos de los minerales y naturales para que puedan
dar color a sus pinturas.

Asi mismo cabe precisar que por el avance de la tecnologia vienen fabricando
diversos materiales como las témperas, acuarelas, gouache, acrilico, etc. estos
materiales son diluidos con el uso del agua; el 6leo que es un pigmento diluidos con
aceite de linaza utilizados por los artistas, el collage que es una tecnica de la pintura
gue son pegados diversos materiales sobre una superficie o soporte que se aplican en
EBR. Para buscar a que los estudiantes puedan ser mas cretivos al momento de realizar

sus trabajos.
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El ser humano tiene la capacidad de ser creativo proponiendo nuevas e
interesantes ideas, asi como para resolver problemas que en su vida cotidiana se le
presenta y los retos que se muestran en lo académico, la creatividad se da de acuerdo
a los nivel de conocimiento de los estudiantes desde el preescolar (inicial), escolar
(primaria), y en el nivel secundaria es donde el adolescente acumula la mayor cantidad
de informacion, inventando otras opciones desde sus obras artisticas donde muestran
temas muy novedosos. En ese sentido Angulo y Avila, (2010) sefialan que la escuela
debe ser uno de los temas muy importantes para que los profesores de arte y cultura
puedan inculcar en el desarrollo de la creatividad en los estudiantes proponiendo
nuevos temas Yy alternativas en el lenguaje artistico de dibujo y pintura, asi el curso
pueda ser uno de los pilares muy fundamentales que pueda enriquecer y fomentar para
el desarrollo de la creatividad.

La creatividad es una expresion original de todo ser humano; vale decir en otros
términos que tiene la capacidad de crear por lo que se debe promover y desarrollar
desde el colegio en el nivel secundario donde los estudiantes tienen la mayor habilidad
para utilizar sus procesos intelectuales o mentales. Segun Gasga y Davila (2022) el
interés de un docente por su estudiante es motivar e incentivar para el desarrollo de la
creatividad, es por ello la importancia de un trabajo de investigacion debe ser aplicada
en las instituciones educativas pablicas y privadas.

A partir de la pintura creativa los estudiantes podran desarrollar su creatividad
en la ciudad de Ayacucho, en el trabajo de investigacidn se propone un nuevo tema
que es muy innovador viene hacer las alfombras artisticas o el tendido de alfombras,
clasificado por el uso de los materiales en nuestro contexto, este tipo de trabajo solo

se desarrollan en semana santa, fiesta patronal de un barrio o comunidad, como
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también por el aniversario de un colegio, realizando en el piso donde tiene poco tiempo
de duracion o es momentaneo.

Es por ello como iniciativa en el curso de arte y cultura se plantea este tema
como parte motivador para desarrollar en las instituciones educativas publicas y
privadas, este trabajo de la alfombra artistica en la pintura realizado en un formato A3
el estudiante de forma individual pueda realizar y desarrollar su creatividad para
valorar la fe catélica de la semana santa, rescatar nuestras costumbres y tradiciones. A
partir de este trabajo precisamente desarrollan habilidades intelectuales/motoras de
nivel estandares, utiles para solucionar con creatividad las exigencias de la vida y las
necesidades de educacion superior.

En el &mbito educativo en las diversas instituciones educativas a nivel nacional,
regional y local se percibe limitaciones en el desarrollo creativo, en los estudiantes del
nivel secundaria, principalmente en el area de Are y Cultura, en la region de Ayacucho
se evidencia los problemas de la creatividad desde sus niveles para expresar un trabajo
artistico que innove. Motivo suficiente que hay la necesidad de mejorar con diversas
técnicas en la pintura como una estrategia pedagdgica que puedan demostrar el
pensamiento creativo de los estudiantes.

Por las deficiencias que se encuentran en la creatividad. Observada en la
fluidez que el estudiante evidencia dificultades para producir un trabajo artistico
significativo. De la misma manera en la flexibilidad hay limitaciones, al momento
realizar reproduciendo donde se convierte en estereotipo en la presentacion de sus
trabajos, esto muestra la poca capacidad de tener una mentalidad abierta. Del mismo
modo en cuanto a la originalidad se puede evidenciar reproducciones o copias de otros

trabajos que eso muestra un minimo innovador. Por ultimo en cuanto al pensamiento
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divergente, que genere una solucién a un problema que dificulta al desarrollo,
limitando la expresion creativa en los educandos.

Siendo indispensable para una formacién integral, se propone una nueva
técnica de la alfombra artistica, a través del presente proyecto como una forma de
representar la pintura, haciendo uso de materiales de nuestro contexto que ayudara no
solo a rescatar o preservar su identidad cultural, sino que también a partir del lenguaje
artistico del dibujo y la pintura podran desarrollar su creatividad artistica, las cuales se
pusieron de manifiesto en las sesiones de aprendizaje y la programacion en el curso de
arte, a partir de ello se plantea la siguiente interrogante: ;Como influye la alfombra
artistica en la pintura creativa en educandos de tercer afios de secundaria en Ayacucho,

20237

1.2 Formulacion del problema

1.2.1 Problema general

¢Coémo influye la alfombra artistica en la pintura creativa en educandos de tercer
afio de secundaria, Ayacucho - 2023?

1.2.2 Problemas especificos

¢En qué medida la alfombra artistica influye en la fluidez de la pintura creativa
en educandos del tercer afio de secundaria?

¢Como influye la alfombra artistica en la flexibilidad pictérica de la pintura
creativa en educandos del tercer afio de secundaria?

¢De qué manera influye la alfombra artistica favorece la originalidad de la
pintura creativa en educandos del tercer afio de secundaria?

¢Como contribuye la alfombra artistica en el desarrollo del pensamiento

divergente en educandos del tercer afio de secundaria?
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1.3 Formulacion de objetivos

13.1

Objetivo general

Determinar la influencia de la alfombra artistica en la pintura creativa en

estudiantes del tercer afio de secundaria, Ayacucho - 2023.

1.3.2
v

Obijetivos especificos.
Identificar la influencia de la alfombra artistica en el desarrollo de la

fluidez pictdrica en educandos del tercer afio de secundaria, Ayacucho
-2023.

Aplicar la influencia de la alfombra artistica en el desarrollo de la
flexibilidad pictérica en educandos del tercer afio de secundaria,
Ayacucho - 2023.

Explicar la influencia de la alfombra artistica en el desarrollo de la
originalidad pictorica en educandos del tercer afio de secundaria,
Ayacucho - 2023.

Establecer la influencia de la alfombra artistica en el desarrollo del
pensamiento divergente en educandos del tercer afio de secundaria,

Ayacucho - 2023.

1.4 Justificacién

14.1

Justificacion tedrica
A través de esta propuesta nueva, para el desarrollo de la creatividad

se plantea la forma del trabajo en el curso de arte y cultura, mediante el

lenguaje artistico de artes visuales en dibujo y pintura, ademas servira como

marco tedrico para futuros trabajos de investigacion, asimismo pondran en

practica esta nueva técnica en la pintura de la alfombra artistica donde los
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estudiantes sociabilizandose, practicando los valores en trabajos de equipo e
individual, manipulando diversos materiales de su contexto, podran
desarrollar la creatividad pictorica artistica.

Esta nueva técnica implica logros de aprendizaje de los estudiantes a
nivel de estandares educativas especificados en el mapa de progreso y en el
CNEB, por lo tanto, en todos los ciclos de la EBR, para sustentarse en los
soportes tedricos de las taxonomias educativas que los niveles de los
aprendizajes. Céassia, Souza, Silva (2020) sefialan que la creatividad de los
estudiantes puede ser estimulada y desarrollada, por lo tanto, es ineludible
crear un ambiente propicio dentro del salon de clases y crear oportunidades
para que los estudiantes manifiesten sus cualidades creativas.

Mediante este proceso el docente es el principal elemento de creacion
de creatividad psicologica. un entorno certero, agradable y estimulante que
ofrece una coyuntura para la expresion y el desarrollo del pensamiento
creativo.

El trabajo de investigacion es de suma importancia para lograr que los
estudiantes descubran nuevas formas de realizar una obra artistica en la
pintura con el Gnico proposito de que puedan ser creativos en cuanto a su
composicion de la alfombra artistica, en el campo de la pintura, donde de cada
estudiante del nivel secundario puede medir las diferentes dimensiones de la
creatividad, a partir de ello se podra mejorar la creatividad en cada uno de los
estudiantes.

1.4.2 Justificacion practica

El presente trabajo de investigacion, se enfocé en la parte practica del

tendido de la alfombra artistica en el proceso de ensefianza de la pintura
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creativa en educandos del tercer afio de secundaria en la ciudad de Ayacucho
durante el 2023. La alfombra artistica como una nueva técnica pedagdgica,
busca que los estudiantes busquen un espacio de expresar con libertad su
creatividad, en un soporte que va mas alla del papel convencional. Esta nueva
propuesta de investigacion en el campo del arte busca innovar y pretende
estimular la creatividad y la imaginacién de los estudiantes, promoviendo una
conexion mas profunda con el arte y fomentando el desarrollo de la
creatividad con nuevas técnicas en el &mbito pictérico.

Por lo tanto, en la ciudad de Ayacucho se toma como escenario por su
riqgueza milenaria (cultual y artistico) de la region, donde cada afio por semana
santa se practica el tendido de alfombras para que pase la procesion, estas
alfombras son elaboradas con diversos materiales, cabe indicar que, siempre
permaneciendo su originalidad en el uso del aserrin en poca cantidad, por lo
expuesto se busca integrar elementos locales en el proceso educativo.

Cabe precisar que le presente trabajo aspira a ofrecer resultados
practicos que respalden la implementacion de esta metodologia innovadora
en la ensefianza de la pintura creativa, proporcionando las habilidades
artisticas creativas y educativas de los estudiantes de tercer afio de secundaria
en Ayacucho en el afio 2023. Es por ello segun Marzano (2016) el nivel de
utilizacion de conocimientos esta ubicado en el nivel superior critico, que es
la capacidad principal de que se propone alcanzar, quiere decir que el
estudiante es capaz de llegar al estandar o sobre el estandar el de crear.

1.4.3 Justificacion metodologica

El trabajo de investigacion de acuerdo al tema propuesto se orienta

hacia una propuesta nueva para desarrollar la capacidad metodoldgica para
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lograr los objetivos de estudio, empleando este nuevo tema de la alfombra
artistica en la pintura creativa, este trabajo de investigacion de acuerdo al
planteamiento del problema no solo hablaremos de las técnicas que existen
en la pintura, sino que también conoceran los pasos de composicion en este
caso simétrico y asimétrico asi mismo teoria de colores. Asi el resultado del
trabajo de investigacion sea valido porque se esta trabajando con instrumentos
validados por expertos y jueces, por lo tanto, permitird a los estudiantes a
lograr en desarrollar su creatividad, asi lograran un mayor interés del curso

en las instituciones educativas nacionales y privadas.
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CAPITULO I

Il. MARCO TEORICO DE LA INVESTIGACION

2.1 Antecedentes del problema
Para poder realizar la reciente investigacion se ha revisado el repositorio y
otras vias de las universidades internacionales, nacionales y locales:

2.1.1 Antecedentes internacionales
Palma y Piguave (2019) en su tesis titulada “Desarrollo de la

creatividad a través del arte figurativo aplicado a estudiantes de educacion
basica media”. Desarrollado en la Universidad de Guayaquil, para optar el grado
academico de bachiller en ciencias de la educacion: educacion inicial e
intercultural bilingtie”. Trabajo con enfoque cuantitativo, aplico tres tipos de
método: el método cientifico, el método inductivo y el método analitico. No se
pudo encontrar su instrumento; la muestra que realizé fue en la Escuela de
Educacion Basica Fiscal “América” a estudiantes del 5to a 7mo afio de
Educacién Basica. La conclusion a la que arribd fue que es realmente
significativo el desarrollo de la creatividad a través del arte figurativo.

Molina (2020), en el trabajo de investigacion titulado “Desarrollo de la

creatividad a través de la integracion curricular de la Educacién Artistica como
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herramienta de ensefianza-aprendizaje de las Ciencias Sociales”. Trabajo con
enfoque cuantitativo. El tipo de investigacion empleado es el medio reflexivo,
sistematico, controlado y critico, con la finalidad de estudiar los aspectos de la
realidad educativa en Ecuador.

El instrumento empleado por Molina para su evaluacion utilizo guias de
observacion y andlisis que consigna de cinco itinerarios que manifiestan el nivel
de desarrollo de la capacidad creativa del estudiante. La muestra fue aplicada en
22 a 27 participantes del tercer afio de educacion basica elemental. Como
conclusion los estudiantes en el taller artistico se sintieron motivados en el
momento de crear resolviendo problemas que pudo encontrar durante su
ensefianza-aprendizaje.

2.1.2 A nivel nacional

Aguirre y Torres (2021), en su tesis titulado “Cuentos infantiles en el
desarrollo de la creatividad en una institucion educativa inicial de Huancavelica,
2020. Fue ejecutado en la Universidad Nacional de Huancavelica”. La
metodologia que aplica en su trabajo de investigacion es el método experimental
donde se caracteriza en lo inductivo y deductivo. El Instrumento que se plantea
es la observacion toma como un método fundamental en su investigacion
pedagogica. En el trabajo la muestra que presenta en su trabajo de investigacion
representa 50 nifios y nifias menores de 4 afios en una institucion educativa
inicial del distrito de Huancavelica. Llegaron a la conclusion que los nifios de
educacion inicial muestran un logro destacado en cuanto a su capacidad creativa.

Hinojo (2021) en su tesis que lleva por titulo “Desarrollo de la
Creatividad Cientifica con Enfoque Globalizador a Través de Estrategias de

Pensamiento Creativo en Estudiantes de Industrias Alimentarias y Nutricion de
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la Universidad Nacional de Educacion Enrique Guzman y Valle — 2016”. En
cuanto al método utilizado es el enfoque cuantitativo y el tipo de investigacion
es aplicada. Mediante el disefio experimental y sefialado en cuasi experimental
de pre y postes y con grupo de control, como poblacion toma a 40 estudiantes de
primer ciclo académico matriculados. Llegando a la conclusién que el
pensamiento creativo influye de manera significativa en el desarrollo de la
creatividad.

Carrefio y Gutierrez (2022) realizaron el trabajo de tesis titulado “La
magia de la pintura” para el desarrollo de la creatividad pictorica en nifios de
cinco afios de la I.LE.P.C.I.P. “Caddesh College”- José Leonardo Ortiz-Chiclayo-
2021”. en donde propone una investigacion de tipo empirica, establecida de
estudios en hechos observables. En cuanto a su disefio de esta investigacion
corresponde al tipo experimental en su diferencia del pre experimental, que fue
aplicado en un solo grupo, donde aplicé el pre test y post test, en cuanto a su
poblacion tomado fueron 12 nifios de 5 afios de la IEP. C.I.P. en su recoleccién
de dato utilizé la técnica de observacion. Concluyendo que la pintura influye de
manera significativa en el desarrollo de la creatividad pictorica.

2.1.3 A nivel regional
Gasga (2022) en el repositorio de la Escuela Superior de Bellas Artes

“Felipe Guaman Poma de Ayala” se registro el presente trabajo de investigacion
“Técnica del dibujo esquematico para el desarrollo de la creatividad en
educacion secundaria. Ventanilla” aplico el tipo de investigacion experimental,
en cuanto el nivel de investigacion es explicativa y su disefio de investigacion
preexperimental, aplicando en la evaluacién el pretest y postest con un solo

grupo, en una poblacién de 76 estudiantes de la institucion educativa privada



28

Harry Sullivan distrito de Ventanilla, Callao, la muestra fue de 21 estudiantes
que cursan el tercer afio de la institucion educativa “Harry Sullivan en el nivel
secundario del Distrito de Ventanilla-Callao, mientras en su muestreo indica que
es no probabilistico-intencional, utilizando la técnica de recojo de datos como
ficha de observacion en cuanto al instrumento tomado para el recojo de datos
trabajé con lista de cotejo. En el afio escolar para desarrollar la creatividad
pusieron en practica con los estudiantes de nivel secundaria la técnica del dibujo
por ser la base fundamental para la pintura, en la estadistica a empleando el rango
de Wilcoxon. Concluyendo que efectivamente el dibujo mejora notablemente el
desarrollo de la creatividad.

Cuello (2022) en su tesis titulado “La muasica Chimaycha en el
desarrollo de la pintura creativa en estudiantes del Nivel de Educacién
Secundaria Bésica Regular. Ayacucho, 2019 ”. Fue trabajado con el enfoque
cuantitativo, tipo experimental, el nivel de estudio es de forma explicativo,
aplicativo y de un corte longitudinal. Mientras el disefio de investigacion es Pre
experimental, que fue aplicado en una poblacion de 83 estudiantes del 2° afio de
la IEP. “Meliton Carvajal” de Ayacucho, 2019. La muestra que aplicé es en 28
estudiantes del 2° afio “B” de secundaria. En cuanto a la técnica de recojo de
datos es de tipo experimentacion y observacion del mismo modo utiliz6 los
instrumentos de recojo de datos como plan experimental y lista de cotejo.
Concluyendo que la musica influye en el desarrollo de la pintura creativa.

2.2 Bases teoricas

2.2.1 LaAlfombra

Segun Yanes (2000) la alfombra es el término con que se designa cualquier

tejido confeccionando en un telar en seda, lana, hilo o fibra, tejido grueso que cubre
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los pisos de las casas y utilizada para cubrir el piso de una habitacién. La fabricacién
de alfombras tiene sus antecedentes coloniales.

Hasta finales del siglo XX, en la “parroquia de San Isidro de Ubeda, suelen
encontrarse en los salones de los interiores de banquetes, dos grandes alfombras que
hacian mas confortable para proteger del frio y la humedad el suelo de la iglesia
durante el invierno Pablo” (2019, p. 121).

2.2.2 Laalfombra artistica
Las alfombras tienen diferentes significados en diferentes culturas, pero hoy

en dia se consideran para uso decorativo en todo el mundo. En la cultura guatemalteca,
las alfombras tienen otro significado asociado a la Semana Santa. Durante este periodo
se pueden ver hermosas alfombras hechas por los creyentes para la Semana Santa y
procesiones que simbolizan la mezcla de culturas. Independientemente de la religion,
vale la pena ver las obras de arte realizados por los alfombristas que utilizan aserrin
tefiido de diversos colores, flores, hojas (frescas y secas), tallos, etc.

Assardo (2022) es coordinadora de produccion para una revista que public6 en
su pagina, una entrevista que le hace a la profesora Marcela Rodriguez, donde ella es
apasionada a las costumbre y tradiciones de Semana Santa comenta: “las alfombras
artisticas son elaboradas de diferentes tamafios y temas libres con aserrin tefiido de
diferentes colores, para impresionar al publico, asi mismo hacen en varios paises de
América Central: Honduras, Guatemala y El Salvador son donde mas se elaboran estas
atractivas alfombras”.

Asi mismo menciona que en Honduras las alfombras son elaboradas con
aserrin para el culto a la Semana Santa; Sus inicios se remontan a las costumbres de

los oriundos, que las hacian de flores para que el aroma facilitara sus peticiones a los



30

dioses. Cuando llegaron a América, los espafioles dieron una nueva revolucion a esta
tradicion y dedicaron las alfombras a festividades religiosas cristianas.

Se puede decir desde ese entonces la alfombra se viene elaborando en diversas
festividades religiosas como en fiestas patronales, aniversario de una institucion
educativa en donde tienen a un santo como patrdn, estas alfombras por su tematica
libre asi mismo al verse por su composicion, los colores bastante atractivos se
convierten en una obra arte, donde los artistas vienen elaborando cada afio para que
pasen sobre ello los santos en anda.

2.2.3 Laalfombraen Ayacucho
En la ciudad de Ayacucho se realiza el tendido de alfombra en diversas

ocasiones por tratarse una costumbre y/o tradicién, la principal fiesta religiosa es en
Sema Santa iniciando del viernes dolores y finalizando en domingo gloria, durante esta
semana los alfombristas disefian las alfombras en las calles principales donde va
recorrer las andas de las procesiones asi en la plaza (parque), el dia mas acogido es
miércoles encuentro, ahi participan diversas instituciones publicas, privadas, y algunas
organizaciones en la elaboracion o tendido de la alfombra.

También es elaborado las alfombras en fiestas patronales de una comunidad o
barrio para que pasen las andas de las procesiones, del mismo modo en el aniversario
de una institucion educativa que tiene a un santo como patron.

El tendido de la alfombra por tratarse una obra artistica, se propone aplicar en
el curso de arte y cultura para que los estudiantes pongan en practica esta nueva técnica
de la pintura, los docentes de arte y cultura incorporen en dentro de su unidad de
aprendizaje y sesion de clases la técnica, durante este procedimiento los estudiantes
tendran que realizar la alfombra artistica en un formato A3, siguiendo los pasos del

procedimiento en el uso de los materiales para cumplir con el objetivo y el proposito
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de una sesion, a partir de ello los estudiantes se sienta motivados y tomar mas interés
al curso, siendo una nueva técnica para los estudiantes, esto le ayudard para poder
potencializar su creatividad, por ser base fundamental en el desarrollo del hemisferio
derecho. Durante la elaboracion de las alfombras participan todos los estudiantes del
tercero de secundaria.

La obra de arte del tendido o confeccion de la alfombra se tarda de varias horas,
por un grupo de alfombristas quienes se dedican en la preparacion de un boceto
debidamente coloreado, asi los materiales que utilizaran para elaborar la alfombra en
estas fiestas religiosas es honrar a nuestro Sefior Jesucristo, y a los santos quien va a
pasar por ese lugar donde cargan el anda los fieles que dedican su tiempo.

2.2.4 Técnicas pictoricas
En cuanto a las técnicas de la pintura hay diversos grupos que se clasifican por

varios elementos de pintura. Garcia y Armifiana (2010), citando a Palet, Antoni, define
a las técnicas pictéricas como la descripcion de diversas formas de pintar que se
diferencian en cada procedimiento realizado. Por lo que, se puede decir que, las
técnicas pictoricas son el conjunto de procedimiento pictéricos que emplea el artista

para expresar y comunicar sus sentimientos. Entre ellas tenemos:

- Pastel - Oleo

- Acuarela - Encéustica

- Gouache - Pintura al fresco
- Pintura vinilica - Técnicas mixtas
- Pintura acrilica - Cera 0 encéustica
- Temple de cola - Témperas

- Temple de huevo - Collage

- Temple de caseina

2.3 Bases conceptuales

a) Laalfombra
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Las alfombras son revestimientos de diversos materiales y tienen diferentes
significados, en diferentes culturas. Pueden tener significados simbdlicos y
religiosos.

b) La alfombra artistica

La alfombra artistica o tendido de alfombra, es una expresion artistica efimero,
que no tiene medida, por lo que varian de acuerdo al lugar de las calles, este arte
es elaborado por los artistas y/o aficionados, creativamente disefiados con
tematicas libres para el paso de las andas de las procesiones, y son destruidas
después de que pasa. Estas alfombras son decoradas de multicolor y realizados
con precision, siendo una tradicion cultural y religioso.

Para la decoracion de la alfombra artistica se usan diversos materiales como:
aserrin tefiido, flores, hojas, tallos, entre otros, que se pueden hacer mezclas este
siendo una técnica mixta, también se utilizan moldes y plantillas elaborados con
diversas formas.

c) Aprendizaje

Es el proceso a través del cual el ser humano adquiere, modifica o refina sus
habilidades, destrezas, conocimientos o conductas, como resultado de la
experiencia, que puede incluir el estudio, la observacion, la instruccién o la
practica

d) Creatividad

La creatividad es la capacidad que desarrolla el ser humano para inventar o crear
cosas huevas e innovadoras, que pueden ser objetos fisicos, ideas,
representaciones o fantasias.

e) Creatividad artistica
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Se trata de un proceso mental complejo que involucra la habilidad de pensar
de forma no lineal, de identificar patrones y de establecer relaciones entre las cosas.
Es esencial para el desarrollo de la cultura y la economia, y es una de las principales
fuentes de innovacion.

2.3.1 Pintura creativa

Concepto

Valqui (2009) sefiala que toda persona posee creatividad, que puede
potenciarse o dificultarse de diversas maneras. Nuestra perspectiva sobre la
creatividad es que es incremental, contrariamente a quienes creen que la creatividad
de una persona se determina a una edad temprana. Sin embargo, la investigacion ha
revelado que la creatividad no se desarrolla de forma lineal, y que es factible utilizar
actividades, métodos de ensefianza, motivacion y procedimientos para aumentarla
incluso a una edad avanzada. Mediante la creatividad hay innumerables formas de ser
creativo por lo que la persona humana tiene 3 componentes como: de pensamiento
creativo y motivacion a través de las experiencias y habilidades.

Las dimensiones principales de la creatividad segun los siguientes autores
como Saturnino de la Torre (2003), Howard Gardner (1998), Manuela Romo (2002),
Sternberg y Lubart (1997), Edward de Bono (1994) y José M. Ricarte (1999). Donde
sus definiciones acerca de la creatividad se caracterizan distinguiendo tres puntos
segun corresponde a cada una de las dimensiones principales como: una capacidad o
aptitudes del hombre, la creatividad como un proceso y la creatividad como producto
en este caso el trabajo final, Marin (2013).

En ese sentido Esquivias (2004) afirma estos conceptos de la creatividad en el
lapso de las acciones a tenido cambios, en la actualidad este vocablo de “creatividad”

menciona un in fin de numero de ideas a través de diferentes ramas a través de los
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siguientes investigadores: educadores, publicistas, cientificos, psicologos, artistas,
politicos, comunicadores sociales, docentes, etc., que investigan en foros tanto
nacionales como internacionales y les apasionan sus estudios, en el presente cuadro se
presentas algunos conceptos de creatividad.

2.3.2 Creatividad en el &mbito educativo
La creatividad como una forma de pensar fulgura la capacidad de una persona

para crear respuestas nuevas, inusuales y originales, como una forma de pensamiento
fusionada, legitima, consistente y l6gica. Rhoda (1985) al respecto manifiesta que toda
persona es capaz de realizar actividades artisticas, solo que necesita de un ambiente
apropiado, materiales pertinentes y la no interferencia en sus creaciones. El
pensamiento creativo es el proceso de analizar dificultades e informacion, formular
hipotesis y formular hip6tesis sobre ciertas decisiones, evaluar y probar esas hipotesis,
analizar los resultados y finalmente comunicarlos de manera efectiva.

2.3.3 Pensamiento creativo

Velasco (2005) comenta en su revista titulado “desarrollo del pensamiento
creativo” que, durante una asamblea sobre creatividad, los cientificos asistentes
asociaron al término mas de 400 significados diferentes, por lo que se puede decir que
el pensamiento creativo es una habilidad que las personas pueden desarrollar para
salirse de los patrones estipulados, determinados por la sociedad y el medio ambiente.

De acuerdo a Carvalho et al. (2021) El pensamiento creativo puede ayudarnos
a transformarse avivadamente ante cualquier complicacién y poder acertar formas no
convenidos de salir de circunstancias dificultosos. La creatividad es la capacidad de
emprender un nuevo desafio desde un acontecimiento con una mentalidad especial.
Esto seria pensar y utilizar diversas técnicas para aplicarlas y crear un lugar para una

nueva representacion con superacion a una variedad de trabajos frecuentes.
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El pensamiento creativo estd probado de modo “esencial para abordar los
desafios de un mundo cada vez més globalizado e imprevisible” Carvalho etal., (2021,
p.165), se pude indicar que no se desarrollan de un dia para otro, porque no es un
talento del ser humano, es mas bien al practicar o ejercitar consecuentemente pueden
desarrollar con facilidad mientras otros no son consecuentes tendrén dificultades.
Sabemos que, en la actualidad sin importar en nuestro &mbito social, la cultura y
religion, nuestro pensamiento creativo es una habilidad muy valorada, por tal razén en
las instituciones educativas los estudiantes desde el nivel basico con las propuestas
planteadas podran mejoraran su pensamiento creativo.

Céssia et al., (2020) sefialan que la creatividad de los estudiantes puede ser
estimulada y desarrollada, por lo tanto, es ineludible crear un ambiente propicio dentro
del saldn de clases y crear oportunidades para que los estudiantes manifiesten sus
cualidades creativas, mediante este proceso el docente es el principal elemento de
creacion de creatividad psicologica. un entorno certero, agradable y estimulante que
ofrece una coyuntura para la expresion y el desarrollo del pensamiento creativo.

2.3.4 Etapas del proceso creativo
Conocer las etapas como una forma de replicar el proceso creativo y, por lo

tanto, volverse mas creativo es conocer la estructura del proceso y sus pasos que son

cuatro.

a) Preparacion: Esta se refiere a la etapa de definicion de limites, especialmente
importante conocer los problemas que surgen al descubrir inconsistencias o
necesidades, por lo que y con el fin de recopilar toda informacion, el sujeto se entera
de un problema especifico y recopila informacion para establecer metas creativas

Lépez y Llamas (2016).
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Se reconoce como un momento en que se investigan y estudian las caracteristicas
de los problemas existentes en el entorno, se presta atencion a lo que se quiere tratar.
Esta es la etapa donde surgen las primeras conmociones al tocar un tema que puede
despertar el interés y curiosidad. Esto puede ocurrir conscientemente o
instintivamente. Esta es la fase en la que se identifican las complicaciones y se

encontrar nuevos problemas a solucionar Marin (2011).

b) Incubacion: Nace todo un corriente cognitivo, durante el cual se constituyen todo

tipo de relaciones entre los problemas elegidos y las posibles soluciones y
estrategias, jugando con las ideas desde el momento en que la solucién tradicional
no cumple con las perspectivas del pensamiento creativo.

En otras palabras, el cerebro permanece velando con diversas ideas sin que la
persona sea consciente de ello.

Mediante el informe recogido, es la etapa de alejamiento de dificultad. “Los
vinculos y correspondencias asociadas se hacen inconscientemente. Al momento de
pensar conscientemente, se hacen conexiones logicas, pero cuando se pierde la
atencion, la asociacion libre puede crear mezclas improvisadas. Puede vincular las
imaginaciones acreditadas con diferentes subestructuras” Marin, (2013, p. 41).
Iluminacién: Este es el momento definitorio de la creatividad, esto es lo que
algunos escritores llaman una intuicién, este es el eureka de Arquimedes, donde de
repente piensas en una solucién creativa mas clara que el agua, esto es creatividad
segun muchos.

Es precisamente esta vision la que sorprende incluso al propio pensador cuando la
aprecia sobre el escenario, pero es el resultado de etapas anteriores; Luego, las

diversas partes del rompecabezas encajan y nace una idea nueva y comprensible.
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El proceso de creacidn se caracteriza porque la solucion parece surgir de la nada,
es decir, el problema se le presenta al sujeto de una forma que se reestructura para
que el individuo sepa claramente como resolver el problema Campos (2018).

d) Verificacion: Es la estructura final del proceso donde se implementa la idea para
ver si realmente cumple con el propoésito para el cual fue creada, es el parametro
que confirma si la idea creativa es realmente efectiva o solo fue un ejercicio mental.
Asume que los enlaces regresan a las fuentes primarias después de transformaciones
complejas e impredecibles. Otras estructuras significativas en esta etapa estan
relacionadas con las funciones ejecutivas. La corteza prefrontal permanece activa
bajo estimulacién tanto interna como externa, creando constantemente nuevos
esquemas para la accion voluntaria, la toma de decisiones, la voluntad y la
intencion.

2.3.5 Dimensiones de la pintura creativa
Aguilar (2011, p. 18) afirma que el concepto de creatividad tiene un contenido

amplio e importante, “comprende toda la actividad y produccion humana, no sélo de
los artistas, sino también de los cientificos y técnicos. Es un fendmeno sumamente
complejo que se manifiesta a traveés de los procesos internos de las personas, asi en los
nifios y jovenes del nivel escolar.”
a) Fluidez

La capacidad de generar una gran cantidad de ideas con posibles respuestas

y/o soluciones, puede ocurrir una informacion determinada en un periodo

de tiempo determinado de un tema particular.

b) Flexibilidad
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La capacidad de organizar diferentes ideas que se adaptan a distintas
circunstancias con facilidad. Esto proviene hacer frente a situaciones
inesperadas de diferentes rincones.

c) Originalidad
La capacidad de generar respuestas a las idea o conceptos que por medio
de distinto proceso se obtiene resultados fuera de lo habitual, ingeniosas o
novedosas. Es un elemento comun en todas las aproximaciones al estudio
de la creatividad. Y para crear correspondencias sutiles y no tan obvias
entre las cosas.

d) Pensamiento divergente
Es el pensamiento creativo, diferente y provocador frente a un problema
con varias posibilidades de respuestas, abierto a enfoques e ideas variables.
Por ejemplo, escoger una solucién entre varias, de un problema.

2.4 Hipotesis de la investigacion

2.4.1 Hipotesis general
La elaboraciéon de la alfombra artistica influye significativamente en la

pintura creativa en educandos del tercer afio de secundaria, Ayacucho -
2023.

2.4.2 Hipbtesis especificas
La aplicacion de la alfombra artistica influye significativamente en la

Fluidez creativa en educandos del tercer afio de secundaria, Ayacucho -
2023.

La aplicacion de la alfombra artistica influye significativamente en la
Flexibilidad creativa en educandos del tercer afio de secundaria, Ayacucho

- 2023.
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La aplicacion de la alfombra artistica influye de manera significativa en la

originalidad de los educandos del tercer afio de secundaria, Ayacucho -

2023.

La aplicacion de la alfombra artistica influye significativamente en el

pensamiento divergente en educandos del tercer afio de secundaria,

Ayacucho - 2023.

2.5 Variables

En el contexto de la estadistica y la investigacion, una variable es una

caracteristica o propiedad que puede medirse, observarse o registrarse, y que

puede variar en diferentes situaciones o en diferentes individuos. Cordero (2015)

es una caracteristica que al ser medida en diferentes individuos es susceptible de

adoptar diferentes valores. Las variables se utilizan para representar datos y

fendmenos en un estudio, experimento o analisis, y son fundamentales para

comprender y cuantificar las relaciones entre diferentes elementos.

Variable dependiente: Pintura creativa

2.6 Operacionalizacion de variables

Variable independiente: La alfombra artistica

Variable ey Definicion operacional  Dimensiones e Indicadores R

_ conceptual | medicion
vk Assardo (2022) es La alfombra artistica se | Variable Independiente Nominal
L coordinadora de  define mediante la | Laalfombm artistica Mal
la b producciéon para la  variable mdependiente | Dimension: —
af.om ™ | revista que publica para aplicar en la Regular
artistica i Procedimental

en su pagina, le hace ' creatividad en la etapa i ot , —_——

una enfrevista a la | escolar, teniendo en |~ COomPrende el sigmificado. | Bueno

fesorma Marcela | cuenta sus dimensiones CATRCAIMINS y Vmior.
[l)lmdx? ‘ (‘1 de B | | - Explora materiales y texturas
OGrgnes, - PEDCOCE. Y |- Reconoce, clasifica y aplica
ella es apasionada a = facilitativa en el

las cosmunbre vy
tradiciones de

Semana Santa ¥y

desarrollo creatuvo. Se
realizara sesiones para

los colores en la composicion.

Disefla previamente

composicion de la alfombra

(boceto o idea micial).
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comenta que las
alfombras artisticas
son elaboradas de
diferentes tamafios y
temas libres con
aserrin  tenido de
diferentes  colores,
para impresionar al
publico.

establecer la influencia
ente las variables.

- Aplica técnicas de
distribucion (relleno).

- Organiza los  elementos
respetando critenos de orden,
simetria o equilibrio.

- Manipula cormrectamente los
materiales.

- Ejecuta el trabajo siguiendo
una secuencia logica (inicio,
desarrollo y acabado).

- Cuida la presentacion final de
la alfombra artistica
(lmpieza, firmeza, acabado
estético).

Facilitativa:

- La actividad de alfombra
artistica estimula la
participacion  activa  del
estudiante.

- Favorece la generacion de
ideas creativas a partir de
materiales diversos.

- Promueve la
experimentacion con
colores, formas y texturas.

- Incrementa la motivacion e
mterés por la pintura
creativa.

- Facilita la expresion libre sin
limitarse a técnicas
tradicionales.

- Trabajos pictéricos
expresivos.

- Interpreta creativa e
imaginativamente problemas
pictoncos

V.D:
Pintura
creativa

Valqui (2009) senala
que toda persona
posee  creatividad,

que puede
potenciarse 0
dificultarse de

diversas  maneras,
Nuestra perspectiva
sobre la creatividad
es que es
mcremental,

confrariamente a
quienes creen que la
creatividad de una
persona se determina
a una edad temprana.

La "pintura creativa" se
refiere a la capacidad del
mdividuo para expresar
originalidad, innovacion
y expresion personal a
través de la creacion
artistica en el medio
pictorico. Se evalia
haciendo uso una ficha
de observacion y el
mstrumento  lista  de
cotejo. dividida en
cuatro dimensiones y 24
items especificos.

Variable dependiente:
Pintura Creativa
Dimensiones:

- Fluidez pictérica.

- Flexibilidad pictérica

- Onginalidad pictorica

- Pensamiento divergente

Ordinal
Malo
Regular

Bueno
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CAPITULO HII

I1l. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1 Tipo de investigacion
Fue de tipo experimental. Segun el autor define “la investigacion experimental
COmMO un proceso gue consiste en someter a un objeto o grupo de individuos, a
determinadas condiciones, estimulos o tratamiento (variable independiente), para
observar los efectos o reacciones que se producen (variable dependiente)”, Arias

(2012, p. 34).

3.2 Nivel de investigacion
Fue explicativo segin Arias (2012), el estudio experimental se explica
claramente porque su propdésito es demostrar que los cambios de las variables
dependientes fueron causados por la variable independiente. Cabe precisar, que esta

destinado a instaurar la relacion causal entre la precision de la relacion(causa-efecto).

3.3 Métodos
Hipotético deductivo. Segun Castan (2013) es el Unico método con el que se
puede obtener informacion cientifica, aplicada a las ciencias formales (matematica,

I6gica) Observacion---hipotesis—experimentacion—teorias.
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Método estadistico, ya que la naturaleza de la investigacion exigié que se
realizara inferencias a partir de la teoria de probabilidad. Segun Bojaca (2004) el
método estadistico facilita el manejo de grandes cantidades de observaciones y datos
por el empleo adecuado de la muestra, facilita el manejo de categorias tanto deductivas
como inductivas al convertirlas en variables numéricas, maximiza el caracter objetivo
de la interpretacion no obstante la observacion y participacion del sujeto investigador

en el mismo grupo investigado.

3.4 Disefio de investigacion
Por informaciones recogidas de diversos autores el trabajo es de tipo pre-
experimental, por lo tanto, en el presente trabajo se aplicd; Pre y Post test en un solo
grupo (sin grupo control y/o de comparacion). Donde se muestra en la siguiente

representacion.

GE:01-X-02

Donde:

G1= Grupo de educando experimentados
O1 = Pre-test de entrada (inicio)
X = Experimento o variable independiente

O2 = Es el Pos-test de salida del grupo experimental

3.5 Poblacién y muestra

3.5.1 Poblacion
La poblacion es una acumulacién de sujetos de mayor cantidad que ocupa un

espacio determinado del ambito geogréfico con explicitas determinaciones que son
visibles, mientras la muestra es un subgrupo de la poblacion que sirve para la

recoleccion de datos.
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Estudiantes

N° Grado y Seccién - - Total
Masculino Femenino
01 3ro “A” 19 17 36
02 3ro “B” 14 21 35
TOTAL 71

FUENTE: Registro de ndmina de matricula del afio lectivo 2023

Para el presente trabajo de investigacion la poblacion viene hacer los
estudiantes del tercer afio “A” y “B” de educacion secundaria de la institucion
educativa privada “Jean Piaget” del Distrito de San Juan Bautista de la region de
Ayacucho, 2023.

3.5.2 Muestra
La muestra es el subgrupo de 35 estudiantes entre varones y mujeres del tercer

afio “B” de educacién secundaria de la IEP “Jean Piaget” del Distrito de San Juan
Bautista de la regién de Ayacucho, 2023. Arias (2006) define la muestra como “un

subconjunto representativo y finito que se extrae de la poblacion accesible”.

N° Grado y Seccidn - Estudiantes - Total
Masculino Femenino

01 3ro “B” 14 21 35

TOTAL 35

FUENTE: Registro de ndmina de matricula del afio lectivo 2023
3.6 Técnicas de muestreo
En el presente trabajo se usé la técnica de muestreo no probabilistico e
intencional simple. Segtn Cuesta (2009) “El muestreo no probabilistico es una técnica
de muestreo donde las muestras se recogen en un proceso que no brinda a todos los
individuos de la poblacion iguales oportunidades de ser seleccionados”. Se puede

definir que el grupo ya estaba formado por lo que al investigador le permitio trabajar.
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3.7 Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

3.7.1 Técnica

En nuestro trabajo se utilizo la técnica de la observacion. Segin Cuesta (2009)
es el muestreo no probabilistico es una técnica de muestreo donde las muestras se
recogen en un proceso que no brinda a todos los individuos de la poblacion iguales
oportunidades de ser seleccionados.

3.7.2 Instrumentos

Se aplico lista de cotejo, la ficha de observacidon. Sampieri (2006) sefiala que
consiste en el registro sistematico, valido y confiable de comportamientos o conductas

que se manifiestan. Asimismo, se utilizo la lista de cotejo.

3.8 Validez y confiabilidad de instrumentos

3.8.1 Validez

Los instrumentos fueron comprobados por expertos con grado de Maestria y
Doctorado, por lo que fueron validados y aprobados en un promedio total de 90.95%;
en situacion Muy bueno por lo que se indica que el instrumento tiene validez para

poder ser aplicado en el trabajo.

Expertos Validacion Situacioén
Mg. Julio Javier ARONES ALVARO 94% Muy Bueno
Dr. Jaime Alberto GUTIERREZ SOSA 75% Bueno
Dr. Eleodor ALVAREZ ENRIQUEZ 96.8% Muy Bueno
Dr. Guido Alfonso PERES SAEZ 98% Muy Bueno
PROMEDIO 90.95% Muy Bueno

3.8.2 Confiabilidad
Se demostré con el alfa de Cronbach aplicada en un grupo focal con

caracteristicas parecida o semejantes a la muestra (adjuntar los resultados del alfa).

afirma que “el analisis de los datos garantizo la veracidad del estudio al permitir a los
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autores internalizar los fundamentos tedricos, las ideas y la actualidad (sujetos de

estudio-escenarios y contextos) del estudio” Rusque (2003, p.134)

Tabla 3

Resultados de la prueba estadistica de fiabilidad

Estadisticas de fiabilidad
Alfa de Cronbach N de elementos
0,940 24

Anélisis: Se obtiene un coeficiente de 0.941 que determina que el instrumento

tiene una confiabilidad de excelente para su aplicacion.

3.9 Técnicas de procesamiento de la informacion

Las técnicas de procesamiento de la informacidn desempefian un papel crucial

en la implementacion efectiva de la alfombra artistica en la ensefianza de la pintura

creativa en estudiantes. A continuacion, se describen algunas técnicas que pueden

utilizarse para optimizar este proceso:

a.

Recopilacion de datos y observaciones: Para evaluar el impacto de la alfombra
artistica en los estudiantes, es esencial recopilar datos y observar su desempefio.
Esto puede incluir la grabacion de sesiones de pintura, la toma de notas de las
interacciones de los estudiantes y la recopilacién de muestras de obras de arte.
Estos datos serviran como punto de partida para analizar el progreso de los
estudiantes.

Cuestionarios: Administrar cuestionarios puede ayudar a obtener informacion
cualitativa y cuantitativa sobre su experiencia con la alfombra artistica. Donde
pueden proporcionar una vision méas profunda de coémo se sienten los estudiantes
y como perciben el proceso creativo.

Andlisis de contenido: El analisis de las obras de arte creadas por los estudiantes

a lo largo del proceso puede revelar tendencias y cambios en su enfoque y estilo
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artistico. Se pueden utilizar criterios especificos para evaluar la calidad y la
creatividad de las obras de arte.

Evaluacion de la creatividad: Pueden utilizarse escalas de evaluacion de la
creatividad que se basan en criterios especificos, como la originalidad, la fluidez,
la flexibilidad, la elaboracién y el pensamiento divergente. Estas escalas permiten
cuantificar el nivel de creatividad de las obras de arte y rastrear su evolucion a lo
largo del tiempo.

Comparacion de grupos: Si se esta utilizando un disefio pre experimental con un
solo grupo de control, las técnicas estadisticas pueden ayudar a ver el desempefio
y la creatividad de los estudiantes (que utiliza la alfombra artistica). Al demostrar
que los datos no cumplen el supuesto de normalidad se analizé con la prueba
estadistica no paramétrica de Wilcoxon para comparar muestras relacionadas.
Retroalimentacion continua: Proporcionar retroalimentacién constante a los
estudiantes a lo largo del proceso de aprendizaje puede ser una técnica efectiva
para mejorar su creatividad y habilidades artisticas. Los comentarios especificos
y constructivos pueden guiar a los estudiantes en su desarrollo artistico.

Diarios de reflexion: Animar a los estudiantes a llevar diarios de reflexion o
registros de su experiencia con la alfombra artistica puede ayudarles a procesar
sus pensamientos, emociones y descubrimientos durante el proceso creativo. Esto
puede ser una técnica valiosa para fomentar el autorreflexion y el
autoconocimiento.

Estas técnicas de procesamiento de la informacion son fundamentales para evaluar
el impacto de la alfombra artistica en la pintura creativa de los estudiantes y para

mejorar continuamente la calidad de la educacion artistica. Permiten recopilar
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datos objetivos y subjetivos que informan la toma de decisiones en el aula y

ayudan a adaptar y perfeccionar el enfoque pedagdgico.

3.10  Aspectos éticos
Respetar las ideas y produccién de otros autores haciendo las citas conforme a
las normas Consentimiento informado respeto derechos del autor APA 7edicion. Por
lo tanto, el trabajo de investigacion es de mi autoria, propia que se realizd en la
Institucion Educativa Privada “Jean Piaget” del distrito de San Juan Bautista —
Ayacucho, con la autorizacién de los promotores y de la directora a cargo, se trabajé

bajo los lineamientos de la Universidad Nacional de San Cristobal de Huamanga.
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CAPITULO IV

IV. RESULTADOS Y DISCUSION DE LA INVESTIGACION

4.1. Presentacion y descripcion de los resultados

4.1.1 A nivel descriptivo

Tabla 1
Observacién de la variable pintura creativa de los estudiantes de Secundaria - 2023
Pre test Post test

Pintura
Creativa Frecuencia Porcentaje Frecuencia Porcentaje
Malo 33 94.29% 0 0%
Regular 2 5.71% 1 2.86%
Bueno 0 0% 34 97.14%
Total 35 100.0% 35 100.0%

Fuente: Elaboracion propia

De acuerdo a la Tabla 1, de la muestra de estudiantes de la Institucion
Educativa “Jean Piaget”, evaluados sobre la variable pintura creativa en el pre y post
test se observa lo siguiente: en el nivel Malo una reduccion considerable del 94.29%
al 0%, en el nivel regular una ligera variacion de 5.71% a 2.86% en el nivel bueno un
aumento muy importante de 0% al 97.14%.

Podemos concluir que, hay una mejora significativa en los estudiantes del

tercero de secundaria en la variable pintura creativa, puesto que hay un porcentaje
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elevado -34 estudiantes del total- en el nivel bueno, por lo que resulta muy beneficioso
la practica de la alfombra artistica en el mejoramiento de la variable dependiente.
Tabla 2 La alfombra artistica en el desarrollo de la Fluidez artistica de los estudiantes

de Secundaria - 2023

Pre test Post test
Fluidez Pictorica Frecuencia Porcentaje Frecuencia Porcentaje
Malo 12 34.3% 0 0%
Regular 23 65.7% 3 8.6%
Bueno 0 0% 32 91.4%
Total 35 100.0% 35 100.0%

Fuente: Elaboracion propia

De acuerdo a la Tabla 2, del total de estudiantes de la Institucion Educativa
“Jean Piaget”, evaluados sobre la dimensién fluidez artistica en el pre y post test se
observa lo siguiente: en el nivel Malo una reduccion del 34.3% al 0%, en el nivel
regular una considerable variacion de 65.7% a 8.6% en el nivel bueno un aumento
considerable de 0% al 91.4%.

En conclusién, podemos sefialar una mejora significativa en los estudiantes del
tercero de secundaria en la fluidez artistica, puesto que hay porcentaje elevado -32
estudiantes del total- en el nivel bueno, por lo que resulta provechoso la practica de la
alfombra artistica en la mejora de esta dimension.

Tabla 3 La alfombra artistica en el desarrollo de la Flexibilidad pictdrica en
estudiantes de Secundaria - 2023

Pre test Post test
Flexibilidad
Pictdrica Frecuencia Porcentaje Frecuencia Porcentaje
Malo 15 42.9% 0 0%
Regular 20 57.1% 8 22.9%
Bueno 0 0% 27 77.1%
Total 35 100.0% 35 100.0%

Fuente: Elaboracion propia
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En relacion a la Tabla 3, del total de estudiantes de la Institucion Educativa
“Jean Piaget”, evaluados sobre la dimensién flexibilidad pictorica en el pre y post test
se observa lo siguiente: en el nivel Malo una reduccion del 42.9% al 0%, en el nivel
regular una variacion de 57.1% a 22.9% y en el nivel bueno un aumento considerable
de 0% al 77.1%.

En conclusién, podemos sefialar una mejora significativa en los estudiantes del
tercero de secundaria en la flexibilidad artistica, puesto que hay porcentaje elevado -
27 estudiantes del total- en el nivel bueno, por lo que resulta provechoso la préactica de
la alfombra artistica en la mejora de la flexibilidad pictérica.

Tabla 4 La alfombra artistica en el desarrollo de la originalidad artistica en
estudiantes de Secundaria - 2023

Pre test Post test
Originalidad
Pictdrica Frecuencia Porcentaje Frecuencia Porcentaje
Malo 21 60.0% 0 0%
Regular 14 40.0% 3 8.6%
Bueno 0 0% 32 91.4%
Total 35 100.0% 35 100.0%

De acuerdo a la Tabla 4, del total de estudiantes de la Institucion Educativa
“Jean Piaget”, evaluados sobre la dimension originalidad artistica en el pre y post test
se observa lo siguiente: en el nivel Malo una reduccion importante del 60% al 0%, en
el nivel regular una considerable variacion de 40% a 8.6% en el nivel bueno un
aumento considerable de 0% al 91.4%.

En conclusién, podemos sefialar una mejora significativa en los estudiantes del
tercero de secundaria en la originalidad artistica, puesto que hay porcentaje elevado -
32 estudiantes del total- en el nivel bueno, por lo que resulta provechoso la practica de

la alfombra artistica en la mejora de la dimension originalidad artistica.
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Tabla 5 La alfombra artistica en el desarrollo del Pensamiento divergente en
estudiantes de Secundaria — 2023

Pre test Post test
Pensamiento
divergente Frecuencia Porcentaje Frecuencia Porcentaje
Malo 19 54.3% 0 0%
Regular 16 45.7% 2 5.7%
Bueno 0 0% 33 94.3%
Total 35 100.0% 35 100.0%

De acuerdo a la Tabla 5, del total de estudiantes de la Institucion Educativa
“Jean Piaget”, evaluados sobre la dimension pensamiento divergente en el pre y post
test se observa lo siguiente: en el nivel Malo una reduccion importante del 54.3% al
0%, en el nivel regular una considerable variacion de 45.7% a 5.7% y en el nivel bueno
un aumento considerable de 0% al 94.3%.

En conclusién, podemos sefialar una mejora significativa en los estudiantes del
tercero de secundaria en el pensamiento divergente, puesto que hay porcentaje elevado
-33 estudiantes del total- en el nivel bueno, por lo que resulta provechoso la practica
de la alfombra artistica en la mejora de la dimension pensamiento divergente.

4.1.2 A nivel inferencial
4121 Prueba de normalidad

Tabla N° 6

Resultados de la prueba de normalidad

Pruebas de normalidad

Kolmogorov-Smirnov? Shapiro-Wilk
Estadistico Gl Sig. | Estadistico gl Sig.
ALFOMBRA ,151 35 ,042 ,940 35 ,055
PINTURACREATIVA ,198 35 ,001 ,889 35 ,002

a. Correccion de significacion de Lilliefors
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Se observa en conformidad con la tabla N° 6 que el grado de libertad es 35 por
lo tanto se trabaj6 con la prueba de Shapiro Wilk, el p-valor en uno de los valores es
menor que 0.05 indicando que de acuerdo a los datos se recurrird a pruebas no
paramétricas. Se hizo uso de la prueba de Wilcoxon.

4.1.2.2  Prueba de hipotesis
a. Sistema de hipotesis

Ho: La alfombra artistica no desarrolla significativamente la pintura creativa

en educandos del tercer afio de secundaria, Ayacucho - 2023.

Ha: La alfombra artistica desarrolla significativamente la pintura artistica en

educandos del tercer afio de secundaria, Ayacucho - 2023.

Nivel de significancia: 0.05
Tabla7
Resultados del contraste de desarrollo de la pintura creativa entre el pre test y pos test.

Estadisticos de prueba

Pos test - Pre test
Z -3,630
Sig. asintética (bilateral) 0,000

Interpretacion: De acuerdo a la Tabla 7, en las muestras relacionadas entre el
pre test y el post test del Grupo Experimental se obtiene que el valor p (nivel
de significancia) es 0,000 < 0,05. Por lo tanto, hay evidencia para rechazar la
Hipdtesis Nula (Ho) y se acepta la Hipotesis de investigacion (Ha).

Se evidencia que la préactica en la alfombra artistica mejora significativamente
el desarrollo de la pintura creativa en educandos del tercer afio de secundaria,

Ayacucho - 2023.
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b. Prueba de primera hipdtesis especifica

- Sistema de hipdtesis
Ho: La alfombra artistica no desarrolla significativamente la dimension
fluidez creativa en educandos del tercer afio de secundaria, Ayacucho -
2023.
Ha: La alfombra artistica desarrolla significativamente la dimension
fluidez creativa en educandos del tercer afio de secundaria, Ayacucho -
2023.

Nivel de significancia: 0,05

Tabla 8

Resultados del contraste de la dimension fluidez pictdrica entre el pre test y pos test.

Estadisticos de prueba?

Pos test - Pre test
z -3,674
Sig. asintdtica (bilateral) ,000

Interpretacion: En relacion a la Tabla 8, en las muestras relacionadas entre el
pre test y el post test del Grupo Experimental se obtiene que el valor p (nivel de
significancia) es 0,000 < 0,05. Por lo tanto, hay evidencia para rechazar la Hipotesis
Nula (Ho) y se acepta la Hipdtesis de investigacion (Ha); es decir, la practica de la
alfombra artistica mejora el desarrollo de la dimensidon fluidez creativa en educandos
del tercer afio de secundaria, Ayacucho - 2023, con un grado de significancia del 5%

y un nivel de confianza del 95%.
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Es evidente que el desarrollo de la dimension fluidez pictérica en los
estudiantes de tercero de secundaria es notorio puesto que los resultados permiten
afirmar la influencia significativa.
c. Prueba de la segunda hipotesis especifica
- Sistema de hipotesis
Ho: La alfombra artistica no desarrolla significativamente la dimension
flexibilidad creativa en educandos del tercer afio de secundaria, Ayacucho - 2023.
Ha: La alfombra artistica desarrolla significativamente la dimensién flexibilidad
creativa en educandos del tercer afio de secundaria, Ayacucho - 2023.

Nivel de significancia: 0,05

Tabla 9

Resultados del contraste de la dimension flexibilidad creativa entre el pre test y pos

test.

Estadisticos de prueba?

Pos test - Pre test
z -3,664
Sig. asintdtica (bilateral) ,000

Interpretacion: Teniendo en cuenta la Tabla 9, en las muestras relacionadas
entre el pre test y el post test del Grupo Experimental se obtiene que el valor p (nivel
de significancia) es 0,000 < 0,05. Por lo tanto, hay evidencia para rechazar la Hipotesis
Nula (Ho) y se acepta la Hipdtesis de investigacion (Ha); es decir, la practica de la
alfombra artistica mejora el desarrollo de la dimension flexibilidad creativa en
educandos del tercer afio de secundaria, Ayacucho - 2023, con un grado de

significancia del 5% y un nivel de confianza del 95%.
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Es notorio que el desarrollo de la dimension flexibilidad creativa en los
estudiantes de tercero de secundaria es evidente puesto que los resultados permiten
afirmar la influencia importante en esta dimension.

d. Prueba de la tercera hipotesis especifica
- Sistema de hipotesis
Ho: La alfombra artistica no desarrolla significativamente la dimension originalidad
artistica en educandos del tercer afio de secundaria, Ayacucho - 2023.
Ha: La alfombra artistica desarrolla significativamente la dimension originalidad
artistica en educandos del tercer afio de secundaria, Ayacucho - 2023.
Nivel de significancia: 0,05
Tabla 10
Resultados del contraste de la dimension originalidad artistica entre el pre test y pos

test.

Estadisticos de prueba?

Pos test - Pre test
z -3,673
Sig. asintdtica (bilateral) ,000

Interpretacion: En relacion a la Tabla 10, en las muestras relacionadas entre
el pre test y el post test del Grupo Experimental se obtiene el valor p (nivel de
significancia) es 0,000 < 0,05. Por lo tanto, hay evidencia para rechazar la Hipotesis
Nula (Ho) y se acepta la Hipdtesis de investigacion (Ha); es decir, la practica de la
alfombra artistica mejora el desarrollo de la dimension originalidad artistica en
educandos del tercer afio de secundaria, Ayacucho - 2023, con un grado de

significancia del 5% y un nivel de confianza del 95%.
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Es evidente que el desarrollo de la dimension originalidad artistica en los
estudiantes de tercero de secundaria es sumamente importante ya que los resultados
permiten afirmar la fuerte influencia sobre esta dimension.

e. Prueba de la cuarta hipétesis especifica
- Sistema de hipotesis
Ho: La alfombra artistica no desarrolla significativamente la dimension pensamiento
divergente en educandos del tercer afio de secundaria, Ayacucho - 2023.
Ha: La alfombra artistica desarrolla significativamente la dimension pensamiento
divergente en educandos del tercer afio de secundaria, Ayacucho - 2023.
Nivel de significancia: 0,05
Tabla 11
Resultados del contraste de la dimension pensamiento divergente entre el pre test y

pos test.

Estadisticos de prueba?

Pos test - Pre test
z -3,682
Sig. asintdtica (bilateral) ,000

Interpretacion: Teniendo en cuenta la Tabla 11, en las muestras relacionadas
entre el pre test y el post test del Grupo Experimental se obtiene que el valor p (nivel
de significancia) es 0,000 < 0,05. Por lo tanto, hay evidencia para rechazar la Hipotesis
Nula (Ho) y se acepta la Hipdtesis de investigacion (Ha); es decir, la practica de la
alfombra artistica mejora el desarrollo de la dimension pensamiento divergente en
educandos del tercer afio de secundaria, Ayacucho - 2023, con un grado de

significancia del 5% y un nivel de confianza del 95%.
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Esta claro que el desarrollo de la dimension pensamiento divergente en
educandos del tercer afio de secundaria se potencia mas ya que los resultados permiten
afirmar la fuerte influencia de la variable independiente sobre esta dimension.

f. Discusion de resultados

La tematica sobre la pintura creativa es muy relevante, sin embargo, falta
profundizar y que mejor realizarlo desde un planteamiento experimental. Velazco
(2005) sefiala que el pensamiento creativo puede ayudarnos a transformarse
avivadamente ante cualquier complicacion y poder acertar formas no convenidos de
salir de circunstancias dificultosos. La creatividad es la capacidad de emprender un
nuevo desafio desde un acontecimiento con una mentalidad especial. Esto seria pensar
y utilizar diversas técnicas para aplicarlas y crear un lugar para una nueva
representacion con superacion a una variedad de trabajos frecuentes.

En esa mirada, la investigacion se llevo a cabo a través de un disefio Cuasi-
experimental, por lo que se tuvo en cuenta el aula anticipadamente establecida en la
institucidn, cuyo resultado es mostrado en la tabla 1 en la que se precisa que, en el pre
test, el 94.29% (33) de estudiantes se ubican en el nivel malo en el desarrollo de la
pintura creativa. Ello en relacion al objetivo general ya que nos planteamos demostrar
la efectividad de la alfombra artistica en el desarrollo de la pintura creativa en los
estudiantes de tercero de secundaria.

Luego de implementar el tratamiento experimental, el 97.14% de los
estudiantes lograron un desarrollo en la pintura creativa con nivel bueno; estos
resultados llevados a la prueba inferencial nos demuestran un valor de z, -3.630 y el
significado bilateral de 0,000, por lo que afirmamos que la alfombra artistica es

significativa en el mejoramiento de la pintura creativa en educandos de tercero de
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secundaria. Estos estudios se asemejan a Molina (2020) en su trabajo de investigacién
concluye que los estudiantes en el taller artistico se sintieron motivados en el momento
de crear resolviendo problemas que pudo encontrar durante su ensefianza-aprendizaje.

Sobre el objetivo especifico 1; en el nivel descriptivo tal como se evidencia, en
el nivel malo hubo una ligera reduccion del 34.3% al 0%, en el nivel regular se tuvo
una diferencia muy importante del 65.7% al 8.6% y, finalmente en el nivel bueno se
evidencia un aumento considerable del 0% al 91.4%. Por ello, en conclusion, podemos
afirmar que ha habido una mejora significativa en la dimension fluidez pictorica en
educandos de tercero de secundaria después de la poner en préactica la elaboracion de
la alfombra artistica. A nivel inferencial, de acuerdo al resultado obtenido mediante el
estadigrafo Wilcoxon, se obtuvo el valor p (significancia bilateral) de 0,000 siendo
menor a 0,05. Por lo tanto, hay evidencia para rechazar la Hipétesis Nula (Ho) y se
acepta la Hipdtesis de investigacion (Ha); es decir, la alfombra artistica mejora el
desarrollo de la fluidez creativa en educandos de tercero de secundaria, Ayacucho
2023, con un grado de significancia del 5% y un nivel de confianza del 95%. Con los
resultados obtenidos y procesados se concluye aceptar la hipétesis de investigacion,
sobre la aplicacion de la alfombra artistica que influye significativamente en el
desarrollo de la fluidez creativa en educandos de tercero de secundaria, con un grado
de significancia del 5% y un nivel de confianza de 95%. Nuestro trabajo de
investigacion es reforzado con dichos datos puesto que la alfombra artistica contribuye
al desarrollo de la creatividad y sobre todo en un aspecto tan importante como es la
fluidez creativa lo cual es muy beneficioso para los estudiantes ya que desarrollan su

creatividad artistica.
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Con relacidn al objetivo especifico 2; comparando los resultados de pre test y
post test en la medicidon de la dimensidn flexibilidad pictorica es evidente la diferencia,
porque en el nivel malo se observa una reduccion importante del 42.9% al 0%, en el
nivel regular una ligera baja del 57.1% al 22.9% y en el nivel bueno un aumento
considerable del 0% al 77.1%.

Asimismo, a nivel inferencial de acuerdo al resultado obtenido mediante el
estadigrafo Wilcoxon, se obtuvo el valor p (significancia bilateral) de 0,000 siendo
menor a 0,05. Por lo tanto, hay evidencia para rechazar la Hipdtesis Nula (Ho) y se
acepta la Hipdtesis de investigacion (Ha); es decir, la alfombra artistica mejora la
dimension flexibilidad creativa en educandos del tercer afio de secundaria, Ayacucho
- 2023, con un grado de significancia del 5% y un nivel de confianza del 95%. En
conclusién, podemos afirmar que ha habido una mejora significativa en la dimension
flexibilidad creativa en los estudiantes de tercero de secundaria después de elaborar la
alfombra artistica.

En funcion al objetivo especifico 3; cotejando los resultados de pre test y post
test en la medicion de la dimension originalidad artistica es notorio la diferencia,
porgue en el nivel malo se observa una reduccion significativa del 60% al 0%, en el
nivel regular una baja del 40% al 8.6% y en el nivel bueno un aumento considerable
del 0% al 77.1%.

Asimismo, a nivel inferencial de acuerdo al resultado obtenido mediante el
estadigrafo Wilcoxon, se obtuvo el valor p (significancia bilateral) de 0,000 siendo
menor a 0,05. Por lo tanto, hay evidencia para rechazar la Hipétesis Nula (Ho) y se
acepta la Hipdtesis de investigacion (Ha); es decir, la alfombra artistica mejora la

dimensién flexibilidad creativa en educandos del tercer afio de secundaria, Ayacucho
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- 2023, con un grado de significancia del 5% y un nivel de confianza del 95%. En
conclusion, podemos afirmar que ha habido una mejora significativa en la dimension
flexibilidad creativa en los estudiantes del tercer afio de secundaria después de elaborar
la alfombra artistica.

Teniendo en cuenta el objetivo especifico 4 y confrontando los resultados de
pre test y post test en la medicion de la dimension pensamiento divergente es evidente
la diferencia, porque en el nivel malo se observa una reduccion significativa del 54.3%
al 0%, en el nivel regular una baja del 45.7% al 5.7% y en el nivel bueno un aumento
considerable del 0% al 94.3%.

Asimismo, a nivel inferencial de acuerdo al resultado obtenido mediante el
estadigrafo Wilcoxon, se obtuvo el valor p (significancia bilateral) de 0,000 siendo
menor a 0,05. Por lo tanto, hay evidencia para rechazar la Hipdtesis Nula (Ho) y se
acepta la Hipdtesis de investigacion (Ha); es decir, la alfombra artistica mejora la
dimensién pensamiento divergente en los estudiantes del tercer afio de secundaria,
Ayacucho - 2023, con un grado de significancia del 5% y un nivel de confianza del
95%. En conclusion, podemos afirmar que hubo una mejora significativa en la
dimensidn pensamiento divergente en los jovenes de tercero de secundaria después de

elaborar la alfombra artistica.
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CAPITULO YV

V. PROPUESTA INNOVADORA

5.1 Propuesta para la solucién del problema

Ante el desafio identificado sobre como influye la alfombra artistica en la
pintura creativa en educandos del tercer afio de secundaria. Ayacucho en 2023, se
propone una solucidn integral que abarque aspectos pedagdgicos y de gestion
institucional. En primer lugar, se sugiere la creacion de un programa piloto que
incorpore la alfombra artistica de manera regular en las clases de pintura. Este
programa podria ser implementado en colaboracién con docentes de arte
capacitados y especializados en la metodologia, permitiendo a los educandos
experimentar con esta herramienta de manera guiada y fomentando la adaptacion
gradual de los profesores al nuevo enfoque.

Ademas, se propone establecer un espacio dedicado al arte y la creatividad
dentro de la institucion, equipado con materiales variados, incluyendo la alfombra
artistica. Este ambiente estimulante y propicio para la expresion artistica
permitiria una integracién constante de la alfombra en el proceso educativo.
Asimismo, se recomienda que la institucion promueva la participacion activa de

los educadores y padres de familia en el seguimiento y evaluacion del impacto de
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la alfombra artistica en el desarrollo creativo de los estudiantes, estableciendo
canales de retroalimentacion que faciliten la mejora continua del programa. Estas
medidas no solo buscarian abordar el problema identificado, sino también crear
un entorno enriquecedor que promueva la creatividad y el desarrollo integral de
los educandos en la institucion educativa privada “Jean Piaget” de Ayacucho en
2023.

5.2 Fundamentacion del programa

5.2.1 Fundamentacion tedrica
La alfombra artistica representa una herramienta pedagogica invaluable en

el fomento del desarrollo creativo de los estudiantes. Desde la perspectiva tedrica,
diversos estudios respaldan la importancia de integrar elementos artisticos en el
entorno educativo para estimular la creatividad. Segin Gardner (2006), la alfombra
artistica puede actuar como un canal a través del cual los estudiantes pueden
expresar sus pensamientos y emociones de manera no verbal, promoviendo asi la
exploracion de nuevas ideas y enfoques. Ademas, la teoria del flujo de
Csikszentmihalyi (1996) sugiere que la participacion activa en actividades
artisticas, como trabajar en una alfombra artistica, puede inducir estados de
concentracion y absorcion, contribuyendo asi a la generacion de ideas innovadoras.

La alfombra artistica también encuentra respaldo en las teorias del
aprendizaje experiencial, especialmente aquellas propuestas por Dewey (1934),
quien abogo por la integracion de experiencias practicas en el proceso educativo.
La participacion en actividades artisticas, como trabajar en una alfombra creativa,
ofrece a los estudiantes la oportunidad de aprender a través de la experimentacion
y la reflexion, lo que puede potenciar su creatividad al permitirles descubrir y

desarrollar sus habilidades artisticas de manera autonoma. Desde una perspectiva
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cognitiva, la alfombra artistica también puede fortalecer la conexién entre la
percepcion y la expresion creativa, influyendo positivamente en la formacion de la
identidad artistica de los estudiantes.

La relacién entre la alfombra artistica y el desarrollo de la creatividad en los
estudiantes se enriquece aun mas cuando se considera el marco de la teoria
sociocultural de Vygotsky (1978). Segun esta perspectiva, el entorno social y
cultural en el que los estudiantes interactian desempefia un papel fundamental en
su desarrollo cognitivo y creativo. La alfombra artistica, al ser un espacio
compartido para la expresion creativa, puede facilitar la colaboracion entre los
estudiantes, permitiendoles construir conocimiento de manera conjunta y
enriquecer sus procesos creativos a traves del intercambio de ideas y perspectivas.
En resumen, la fundamentacion tedrica respalda la integracion de la alfombra
artistica como una herramienta valiosa para cultivar la creatividad en los
estudiantes, fomentando la expresion artistica, la experimentacion y la colaboracion
en el entorno educativo.

5.2.2 Fundamentacién fisioldgica
La fundamentacion fisioldgica de la alfombra artistica en el desarrollo de la

creatividad en estudiantes de educacion secundaria encuentra respaldo en la
relacion directa entre la actividad artistica y la estimulacién cerebral. Segun
estudios neurocientificos (Zeki, 2001), la participacion en actividades artisticas,
como aquellas que involucran el uso de la alfombra artistica, activas regiones
cerebrales asociadas con la creatividad y la imaginacion. Estos hallazgos sugieren
que la experiencia artistica puede contribuir al desarrollo de conexiones neuronales

que fortalecen la capacidad creativa de los estudiantes.
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Ademas, la alfombra artistica puede influir positivamente en la regulacion
emocional de los estudiantes, un aspecto crucial para la creatividad. La teoria
polivagal de Porges (2011) destaca la importancia de las experiencias
sensoriomotoras y emocionales en la autorregulacion fisiologica. La interaccion
con la alfombra artistica, al ser una actividad multisensorial, puede contribuir a la
mejora de la gestion emocional de los estudiantes, creando un ambiente propicio
para la expresion creativa sin restricciones.

Desde una perspectiva psicologica, la alfombra artistica puede impactar en
la liberacion de neurotransmisores asociados con el bienestar emocional, como la
dopamina y la serotonina. Investigaciones recientes (Biederman y Vessel, 2006)
sugieren que la participacion en actividades artisticas puede aumentar la produccién
de estos neurotransmisores, lo que no solo mejora el estado de animo de los
estudiantes, sino que también potencia su disposicion hacia la exploracion creativa.

En resumen, la fundamentacion fisioldgica de la alfombra artistica en el
desarrollo de la creatividad en estudiantes de educacion secundaria destaca la
influencia positiva de la actividad artistica en la estimulacidn cerebral, la regulacion
emocional y la liberacion de neurotransmisores asociados con el bienestar
emocional. Estos aspectos fisioldgicos subyacentes respaldan la importancia de
integrar la alfombra artistica en el entorno educativo como un medio efectivo para
potenciar la creatividad en los adolescentes.

5.2.3 Fundamentacion psicologica

La fundamentacion psicoldgica de la alfombra artistica en el desarrollo de
la creatividad en estudiantes de educacion secundaria se basa en principios clave de
la psicologia cognitiva y del desarrollo. Desde una perspectiva piagetiana (Piaget,

1954), la alfombra artistica puede considerarse como un medio que fomenta la
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operacion mental concreta, permitiendo a los estudiantes explorar, manipular y
representar conceptos abstractos a través de medios visuales y tactiles. Este enfoque
psicoldgico subraya la importancia de las experiencias concretas en la construccion
del conocimiento y la creatividad.

La teoria de la creatividad de Guilford (1950) respalda la nocién de que la
alfombra artistica puede estimular diferentes tipos de pensamiento creativo. Los
componentes clave de la creatividad, como la fluidez, la flexibilidad, la originalidad
y la elaboracion, pueden ser cultivados a través de la participacion activa en
actividades artisticas. La alfombra artistica, al proporcionar un espacio para la
expresion sin restricciones, favorece la generacion de multiples ideas, la adaptacion
a enfoques diversos y la creacion de soluciones novedosas a problemas planteados.

Asimismo, desde la perspectiva de la psicologia del desarrollo de Erikson
(1968), la alfombra artistica puede desempefiar un papel significativo en el logro de
la identidad y la autonomia. Al permitir que los estudiantes exploren y expresen su
creatividad, la alfombra artistica se convierte en un medio para la construccion de
la autoimagen y la adquisicion de habilidades que contribuyen al desarrollo
personal y social. Esta integracion en el curriculo promueve la formacion de una
identidad positiva y la confianza en las capacidades creativas de los estudiantes.

En resumen, la fundamentacion psicologica de la alfombra artistica en el
desarrollo de la creatividad en estudiantes de educacion secundaria se apoya en la
teoria piagetiana sobre el pensamiento concreto, en los principios de Guilford sobre
los componentes de la creatividad y en la perspectiva de Erikson sobre el desarrollo

de la identidad y la autonomia. La integracion de la alfombra artistica en el entorno
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educativo emerge como una estrategia psicoldgicamente fundamentada para
cultivar la creatividad y el desarrollo integral de los estudiantes adolescentes.

5.2.4 Fundamentacidn epistemoldgica

La fundamentacion epistemologica de la alfombra artistica en el desarrollo
de la creatividad en estudiantes de educacion secundaria se sustenta en perspectivas
que abordan la relacion entre el conocimiento y la expresion artistica. Desde una
Optica constructivista, la alfombra artistica se convierte en un medio para la
construccion activa del conocimiento, donde los estudiantes no solo adquieren
informacion, sino que también participan en la creacion de significado a través de
la exploracion artistica (Bruner, 1960). La interaccion con la alfombra artistica
proporciona oportunidades para la construccion de conceptos creativos y el
desarrollo de habilidades cognitivas, promoviendo asi un aprendizaje méas profundo
y significativo.

La teoria sociocultural de Vygotsky (1978) aporta a la fundamentacion
epistemoldgica al enfocarse en la importancia del entorno social y cultural en la
construccion del conocimiento. La alfombra artistica, al ser un espacio compartido
para la expresion creativa, facilita la colaboracion entre los estudiantes,
permitiéndoles construir conocimiento de manera conjunta. Este enfoque
colaborativo contribuye a la construccion de significados compartidos,
enriqueciendo la experiencia de aprendizaje y fomentando la creatividad a través
del intercambio de ideas y perspectivas.

La alfombra artistica también puede analizarse desde la perspectiva de la
teoria de la mente extendida (Clark & Chalmers, 1998), que sugiere que los objetos
y herramientas pueden extender las capacidades cognitivas de las personas. En este

sentido, la alfombra artistica actia como una extension del pensamiento y la
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creatividad de los estudiantes, proporcionando un espacio fisico y simbélico donde
pueden dar forma y representar sus ideas de manera no convencional.

En conclusion, la fundamentacion epistemoldgica de la alfombra artistica
en el desarrollo de la creatividad en estudiantes de educacion secundaria se apoya
en perspectivas constructivistas y socioculturales que resaltan la importancia de la
actividad artistica en la construccion activa del conocimiento. La alfombra artistica,
al ser considerada como una extension del pensamiento y un espacio para la
construccion de significado compartido, se presenta como una herramienta valiosa
para promover la creatividad y el aprendizaje significativo en el entorno educativo.

5.2.5 Fundamentacién neuroeducativa

La fundamentacion neuroeducativa de la alfombra artistica en el desarrollo
de la creatividad en estudiantes de educacion secundaria se basa en la comprension
de como las actividades artisticas afectan el cerebro y el proceso de aprendizaje. La
neuroeducacion, que integra principios de la neurociencia en el ambito educativo,
respalda la inclusiéon de la alfombra artistica como una herramienta eficaz para
estimular regiones cerebrales asociadas con la creatividad. La participacion en
actividades artisticas, como el trabajo en una alfombra artistica, puede
desencadenar la liberacién de neurotransmisores, como la dopamina, que estan
vinculados a la motivacion y el placer, creando un entorno propicio para el
desarrollo creativo.

Desde la perspectiva de la plasticidad cerebral, la neuroeducacion sugiere
que la alfombra artistica puede contribuir a la modificacién estructural y funcional
del cerebro de los estudiantes. La exposicion continua a experiencias artisticas
puede fortalecer las conexiones neuronales y promover la adaptabilidad del cerebro,

facilitando asi el desarrollo de habilidades creativas (Zatorre et al., 2012). La
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alfombra artistica, al ofrecer una plataforma para la expresion y exploracion
creativa, se convierte en un medio que impulsa la plasticidad cerebral favorable al
desarrollo de la creatividad en los adolescentes.

La teoria de la mente y el cerebro social también respaldan la importancia
de la alfombra artistica en la neuroeducacion. La interaccion social facilitada por la
actividad artistica puede mejorar la empatia y la comprensién de las perspectivas
de los demas, aspectos fundamentales para la creatividad y el pensamiento
innovador (Immordino-Yang & Damasio, 2007). La alfombra artistica, al ser un
espacio compartido, proporciona un entorno propicio para el intercambio de ideas,
promoviendo asi el desarrollo creativo desde una perspectiva neuroeducativa.

En resumen, la fundamentacion neuroeducativa de la alfombra artistica en
el desarrollo de la creatividad en estudiantes de educacion secundaria se apoya en
la influencia de las actividades artisticas en la liberacion de neurotransmisores, la
plasticidad cerebral y la mejora de la empatia social. Integrar la alfombra artistica
en el entorno educativo emerge como una estrategia basada en la neurociencia para
potenciar la creatividad y el desarrollo integral de los estudiantes adolescentes.

5.2.6 Acciones experimentales
a. Acciones del docente investigador

b. Acciones de los estudiantes
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CONCLUSIONES

1. La investigacion realizada de la “La Alfombra Artistica en la Pintura Creativa en
Educandos del Tercer Afio de Secundaria en Ayacucho, 2023 permitid evidenciar
resultados favorables de acuerdo con la variable independiente y la variable
dependiente. En primer lugar, la alfombra artistica se destacé como la variable
independiente, se destac6 como un recurso pedagogico innovador que estimula
tanto el aspecto visual y tactil en el proceso creativo de los estudiantes demostrando
ser un trabajo efectivo para liberar la creatividad y la expresion personal en los
estudiantes con participacién activa, motivacion y entusiasmo durante las sesiones.
Del mismo modo se permitio explorar su creatividad de manera profunda y

significativa.

2. En relacion con la variable dependiente, pintura creativa que se refiere a los
resultados observables y medibles, se evidencié un impacto positivo y significativo
en el desarrollo artistico de los educandos. Los resultados mostraron mejoras en las
dimensiones fluidez artistica, flexibilidad pictorica, originalidad artistica y
pensamiento divergente, revelando una ampliacion en su capacidad creativa. Los
estudiantes lograron experimentar con diversos estilos, colores, formas y texturas.
Elevando la calidad en su trabajo de la alfombra artistica como una técnica para la

ensefianza y aprendizaje de la pintura.

3. Ademas, los resultados obtenidos en el pretest y postes evidenciaron diferentes
estadisticas significativas, lo cual permitio rechazar la hipdtesis nula y aceptar la

hipétesis de investigacion. En consecuencia, se demuestra que la aplicacion de la
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alfombra artistica influye significativamente en el desarrollo de la pintura creativa

en los educandos.

. En un contexto mas amplio, la integracion de la alfombra artistica no solo
enriquecio el proceso de la ensefianza-aprendizaje de la pintura creativa, sino que
también ha contribuido al desarrollo integral de los estudiantes. Se ha observado un
fortalecimiento de habilidades cognitivas, sociales y emocionales, evidenciando
que la creatividad fomentada por la nueva técnica planteada no se limita al ambito

artistico, sino que se extiende a otras areas de la formacidn académica y personal.

. En conclusién, los resultados obtenidos de esta investigacion respaldan la
efectividad y relevancia de la alfombra artistica como recurso didactico en la
ensefianza de la pintura creativa, construyéndose en una estrategia pedagdgica
innovadora que fomenta la creatividad, la expresién individual y el compromiso

activo en el aprendizaje artistico en los educandos.
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RECOMENDACIONES

Basandonos en los resultados obtenidos del pos test con la técnica aplicada “La
Alfombra Artistica en la Pintura Creativa en Educandos del Tercer Afio de
Secundaria en Ayacucho, 2023”, se derivan varias recomendaciones que podrian
ser de utilidad para educadores en el area de arte, asi como también en otras areas,
instituciones educativas privada y publicas de la EBR, e investigadores en el

campo de las artes plasticas.

En primer lugar, se sugiere la integracion sistematica de la técnica alfombra
artistica como parte integral del plan de estudios de educacion artistica en el tercer
afio de secundaria. Esta técnica demostro ser efectiva en estimular la creatividad
de los estudiantes, por lo que su inclusion regular podria enriquecer

significativamente el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Ademas, se recomienda la implementacién de programas de capacitacion para
docentes, orientados a familiarizarlos con el uso y potencial de la técnica alfombra
artistica como recurso pedagogico. Brindar a los educadores de las artes plasticas
las herramientas y habilidades necesarias para incorporar esta metodologia en sus
practicas docentes aseguraria una implementacion exitosa y maximizaria los

beneficios para los estudiantes del nivel secundaria.

En el ambito institucional, se sugiere la creacion de espacios dedicados a la
expresion artistica, equipados con materiales y herramientas especificas, incluida

la alfombra artistica. Estos entornos propiciarian un ambiente propicio para la



71

creatividad y facilitarian la implementacion efectiva de este enfoque innovador en

la ensefianza de la pintura.

A nivel de politicas educativas, se recomienda considerar la inclusion de la
alfombra artistica en las directrices curriculares nacionales, reconociéndola como
una estrategia valiosa para el desarrollo integral de los estudiantes. Esto no solo
respaldaria la adopcidon generalizada de esta herramienta, sino que también
enviaria un mensaje sobre la importancia de la creatividad en la formacion

educativa.

Finalmente, se alienta a llevar a cabo investigaciones continuas sobre el impacto
a largo plazo de la alfombra artistica en el desarrollo de habilidades artisticas,
cognitivas y socioemocionales de los estudiantes. Un seguimiento a largo plazo
permitiria evaluar la sostenibilidad de los beneficios observados y ajustar las

practicas pedagogicas segun sea necesario.

En conjunto, estas recomendaciones buscan promover la integracion efectiva y
sostenible de la alfombra artistica en la ensefianza de la pintura creativa,
contribuyendo asi al enriquecimiento de la educacion artistica en educandos de

tercer afio de secundaria en Ayacucho en el afio 2023.
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ANEXO 1 Matriz de consistencia
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Titulo: La alfombra artistica en la pintura creativa en educandos del tercer afio de secundaria, Ayacucho - 2023.

Problemas

Objetivos

Hipobtesis

Variables e Indicadores

Metodologia

General

¢Como influye la alfombra artistica en la
pintura creativa en educandos del tercer afio
de secundaria, Ayacucho - 2023?

Especificos

¢Como influye la alfombra artistica en la
Fluidez pictdrica en educandos del tercer
afio de secundaria, Ayacucho - 2023?

¢Cémo influye la alfombra artistica en el
desarrollo de la Flexibilidad pictdrica en
educandos del tercer afio de secundaria,
Ayacucho - 2023?

¢Cémo influye la alfombra artistica en el
desarrollo de la Originalidad pictorica en
educandos del tercer afio de secundaria,
Ayacucho - 2023?

¢{Coémo influye la alfombra artistica en el
desarrollo del pensamiento divergente en
educandos del tercer afio de secundaria,
Ayacucho - 2023?.

General

Determinar la influencia de la alfombra
artistica en la pintura creativa en
educandos del tercer afio de secundaria,
Ayacucho - 2023.

Especificos

Identificar la influencia de la alfombra
artistica en el desarrollo de la Fluidez
pictorica en educandos del tercer afio de
secundaria, Ayacucho - 2023.

Aplicar la influencia de la alfombra
artistica en el desarrollo de la flexibilidad
pictorica en estudiantes del tercer afio de
secundaria, Ayacucho - 2023.

Explicar la influencia de la alfombra
artistica en el desarrollo de la originalidad
pictorica en estudiantes del tercer afio de
secundaria, Ayacucho - 2023.

Establecer la influencia de la alfombra
artistica en el desarrollo del pensamiento
divergente en estudiantes del tercer afio de
secundaria, Ayacucho - 2023.

General

Laaplicacion de la alfombra artistica
influye significativamente en la
pintura creativa en educandos del
tercer afio de secundaria, Ayacucho
-2023.

La alfombra artistica influye
significativamente en el desarrollo
de la Fluidez pictdrica en educandos

del tercer afio de secundaria,
Ayacucho - 2023.
La alfombra artistica influye

significativamente en el desarrollo
de la Flexibilidad pictérica en
educandos del tercer afio de
secundaria, Ayacucho - 2023.

La alfombra artistica influye de
manera significativa en el desarrollo
de la Originalidad pictorica en
educandos del tercer afio de
secundaria, Ayacucho - 2023.

La elaboracion de la alfombra
artistica  influye de  manera
significativa en el desarrollo del
pensamiento divergente en
educandos del tercer afio de
secundaria, Ayacucho - 2023.

Variable Independiente
La alfombra artistica.
Dimensioén:
PROCEDIMENTAL

- Comprension del lenguaje
creativo pictorico
- Habilidad para la creacion

artistica y capacidad para
construir trabajos pictoricos

- Conocimiento de métodos de
produccion y técnicas artisticas
pictéricas.

FACILITATIVA:

- Trabajos artisticos organizados
y agradables de la vision

- Trabajos pictdricos expresivos.

- Interpreta creativa e
imaginativamente  problemas
pictoricos

Variable dependiente:
Pintura Creativa
Dimensiones:

- Fluidez pictdrica.

- Flexibilidad pictérica

- Originalidad pictdrica
- Pensamiento divergente

ENFOQUE: Cuantitativo

TIPO DE INVESTIGACION:
Es una investigacion experimental

NIVEL.: Explicativo
DISENO
INVESTIGACION:
Pre-experimental
Pre-test y Post-test, con un solo
grupo.

POBLACION O UNIVERSO:
62 estudiantes del 3er Afio de la
IEP “Jean Piaget” de Ayacucho,
2023

DE

MUESTRA:

35 estudiantes del tercer afio “B”
de la IEP “Jean Piaget” de
Ayacucho, 2023

TECNICAS DE RECOJO DE
DATOS:

V.I.: Experimentacion

V.D.: Observacion

INSTRUMENTOS
RECOJO DE DATOS:
V.1.: Plan experimental
V.D.: Ficha de observacion, Lista
de cotejo

DE
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Post test
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ANEXO 3 Fichas de validacion

Ficha de validacion del instrumento por juicio de expertos

|. Datos ganaralas

INFORME DE OPICION DE EXPERTOS

80

Titulo de la invastigacion: LA ALFCOMERA ARTISTICA EN LA FINTURA CREATIVA EN ESTUDIANTES

DEL TERCER ANGC DE SECUNDARIA DEL COLEGIO “JEAN FIRGET", ATACUICHD - 2023,

Nombre del instrumento: FICHA DE OBSERVACION DE LA CREATIVIDAD PICTORICA
Mombre del investipador: WILBER HUAYTALLA PONCE

II. Griterio de validaeion

Indicacion. Eztmadc maesto, agradecese infinifvamerte gue margue com uk aspa (x) en el recuadr que
corresponda @ s respuesta y escrba en kos espacios en blanco sus cbhservaciones y sugerencias en relacion con
los items propuestos. Emgles los siguientes criterios

Validez da contenido del inetrumento

Indicadores CrAterios IEi No Observaciones
; Esta formulado con lenguaje claro, apropiado
- i guaE , SPF0E
. CLARIZAD y sengil? X
iLlas preguniss realmentz recogen dafos ds
2 DRJETIVIDAD laz varables v los indicadores? X
: JEl instrumnento s adecusdo pars el fipo de
3 ACTUALIZACION variables de estudio? X
o ;Lla presentacion formal {fipo ¥ tamano de
4. DRGANIZACION letra, etc.) del metrumenin s apropiads? X
S ;Los ifems o preguntas som suficientes para
F L
3. SUFICIENCIA racoger daios de todas los indicadores? x
5 INTENCIONALIDAD | £10¢ f2ms 0 pregunias resgonden al problema |,
v ohjetvos de la irvestigacion?
-~ ;Los ifems o preguntas Senen un susieato
L
7. CONSISTENCIA tedrico y cientifico? X
— ;Los items o preguntas som comprensibles v
E L
3. COHERENCIA esian bien redactados? x
;la estructura ofrece wn orden logico ¥
8. METODOLOGE :::-:H-'!Efente, orjanizado por cads warisble e x
indizador?
(El tpo del irstremento s pedinentz para
L
10. PERTINENCIA recoger datos de las vanables de estudin? X
Mombres y apellidos | JAIME ALBCRTO GUTICRRLE 5054
N® DM | 28316E50
Celular | 96EE04155
Titulo Profesional | LICEMCIADD EN COUCACION SECUMDARIA
Especialidad | MATEMATICA Y CORMPUTACION
Grado Academico | DOCTOR
Mencion | EN EDUCACION
Lugar y fecha | Ayacucho, 16 de junio de 2023 Firma
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FICHA DE VALIDACION

INFORME DE OPNION DEL JUICIO DE EXPERTOS
DATOS GENERALES:
Titulo de la investigacion: LA ALFOMBRA ARTISTICA EN LA PINTURA CREATIVA EN ESTUDIANTES DEL TERCER ANO DE SECUNDARIA DEL COLEGIO “JEAN PIAGET”,
AYACUCHO - 2023
Nombre del instrumento: MATRIZ DE OPERACIONALIZACION DE VARIABLES
Nombre del investigador: WILBER HUAYTALLA PONCE
Indicacion. Estimado maestro, agradeceré infinitivamente que margue con un aspa (x) en el recuadro que corresponda a su respuesta y escriba en los espacios en blanco sus observaciones
¥ sugerencias en relacidn con los items propuestos. Emplee los siguientes crilerios.

ASPECTOS DE LA VALIDACION Deficiente Baja Regular Bueno | Muy Bueno| 1 i Ohbservaciones o
Indicadores Criterios 06|11 16[21| 26| 31|36 (41|46| 51 |Se[61|66(71(76[81|86]91]96 sugerencias
L |10 15| 20| 25| 30 | 35 | 40 (45| 50| 55 (60| 65| 70| 75 | 80| 85| 90| 95 (100
1.CLARIDAD Esta formulado con Lenguaje Propio X 75
2.0BIETIVIDAD Estd expresado en conductas Observables X 75
3.ACTUALIDAD Adecuado al avance de 1a ciencia pedagogica X 75
4 ORGANIZACION Existe una organizacion logica ¥ 75
5.5UFICIENCIA Comprende los aspectos en cantidad y calidad X 75
B.INTEMCIOMNALIDAD Adecuado para valorar los Indicadores X 75
7.COMSISTEMCIA Basado en aspectos tedricos cientificos X 75
B.COHEREMNCIA Entre los temas e Indicadores X 75
8 METODOLOGIA La estrategia responde al producto de la investigacion X 75
10. PERTINEMCIA Es Gtil v adecuado para la Investigacion X 75
Promedio de validacion 75

Opinidn de aplicabilidad: El instrumento se encuentra en condicién de aplicabilidad buena

Marca con “x" resultado de validacidn: Deficiente [ | Baja { ) Regular { ] Buena (X ) Muy buena { }

Nombres y Apellidos | JAIME ALBERTO GUTIERREZ 505A

M® DMI | 28316850

Celular | 966604155

Titulo Profesional | LICENCIADO EN EDUCACION SECUNDARIA .

Especialidad MATEMATICA Y COMPUTACION

Grado Académico | DOCTOR

Mencign | EN EDUCACION

Lugar y fecha Ayacucho, 16 de junio de 2023 Firma
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INFORME DE OPIGION DE EXFERTOS
|. Datos ganerales

Titulo de la imralgtiganifun: LA ALFOMERA ARTISTICA EN LA PINTURA CREATIVA EN ESTUDIANTES
CEL TERCER ANC DE SECUNDARIA DEL COLEGIO "JEAN FIAGET, AYACUCHD — 2023,

Mombre del instrumento: FICHA OE OESERVACION DE LA CREATIVIDAD PINTORICA

Mombre del invastigador: Or. Elecdorz ALVAREZ EMRIQUEZ

IIl. Criterio de validacion

Indicacion. Estmado maestwo, agradecese infinifivamerte que marjue com um aspa (x) en el recuadro que
cofresponda 3 =W respuasta v escrba en los espacios en blancs sus observaciones v sugemenRcias en relacidn con
los items propuestos. Emples kos siguientes criteros

Walidez da contenido del inetrumento
Indizadores Crterios IEi No Obseraciones
- i E=ta formulado con kenguaje clar, apropiado
q e L 1 r
1. CLARIDAD y sencillo? X
ilas pregquedss realments recogen dafos de
L
2 DsJETIVIDAD las warables v los indicadores? *
: i El instrumenin 2= adecusdo pars el fipe de
L H
A ACTUALIZACION varahles de estida? X
ol ;La presertacion formal (fipo y tamafo de
L
% DRGANIZACION letra, 2hc.) del msiwmenin &5 apropiada? *
I ;Los ifems o preguntas zon suficientzs pars
= L
3. SUFICIENCIA recoger datos de todos ks indicadores? *
5. INTENCIONALIDAD | &0 2ms 0 pregunias responden 2l problema |
v objetivos de la investigacion?
- iLos fems o pregunatas fiemen un susizatbo
L preg
7. CONSISTENCIA tedrico y cientifico? *
— iLos items o preguntas som comprensibles v
= L
5. COHERENCIA estan bien redactados? *
;la estructurs ofrece wn ordem logico
4. METODOLOGIA ::b-::ﬂerente, orjanizade por cads vadshble e X
indicador?
(Bl tpo del irstrumento es perineniz para
L
10. PERTINENCIA recoger datos de |as vanables de estudio? *
Datos dal sxperio
Nambras y apellidos | ELEODORD ALVAREZ EMRIQUEZ
M DMI | 2EZ04E86 l.-" l..»""‘
Celular | 358023303
Trtulo Profesional | LICEMCIADD EN EDUCACION ARTISTICA | .
Especialidad | DIBUIC ¥ PINTURA m- Ej?n Jui.
Grado Académico | DOCTOR ‘ rhacu b lu. e
encion | ADMINISTRACION DE LA EDUCACION
Lugar y fecha | AvACUCHO, 08 DE DICIEMBRE DE 2022 Firms




DATOS GENMERALES:

FICHA DE VALIDACION

INFORME DE OPNION DEL JUICIO DE EXPERTOS
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L. Titulo de la investigacion: LA ALFOMBRA ARTISTICA EN LA PINTURA CREATIVA EN ESTUDIANTES DEL TERCER ANO DE SECUNDARIA DEL COLEGIO “JEAN PIAGET",

AYACUCHO - 2023.

Il. Nombre del instrumento: MATRIZ DE OPERACIONALIZACION DE VARIABLES
. Mombre del investigador: Dr. Eleodore ALVAREZ ENRICGUEZ.

V. Indicacion. Estmado maestro, agradecers infinitivamente que margue con un aspa (x) en el recuadro que corresponda & su respuesia y escriba en los expacios en blanco sus observaciones
vy sugerencias en relacon con los items propuestos. Emplee los siguentes crtenos.

ASPECTOS DE LA VALIDACION Deficiente Baja Muy Bueno Total Observaciones of
Indicadores Criterios ¢ |6]31)16 26| 31 76| 81| B6| 91|96 sugerencias
5 | 10| 15| 20 30| 35 BD| 85| 90| 55 |10d

1 CLARIDAD Esta formulzdo con Lenguaje Propio bt a5

2.OBJETIVIDAD Estz expresado en conductas Obzervables ¥ ag

JACTUALIDAD Adecuade al avance de la cienciz pedagdgica ¥| om

4 ORGANIZACION Existe una organizacion logicz X a5

B SUFICIENCIA Comprende los aspectos en cantidad y calidad bt a5

6. INTEMCIOMALIDAD Adecuado para valorar los Indicadores X ag

T.CONSISTENCIA Basado en aspectos tedricos cientificos x| om

B.COHEREMCIA Entre los temas e Indicadores x| og

9 METODOLOGIA La estrategia responde 2l producto de la investigacion bt ag,

10. PERTINENCIA Es ditil y adecuado para la Investigacion ¥| om

Promedic de validacion 06.8

Opinion de aplicabilidad: PUEDE SER APLICADOD

Marca con “x” resultado de validacion: Deficiente () Bajal ) Regular( ) Buena( ) Muy buenaix}

Nombres y Apellidos

ELEODORO ALVAREZ EMRIQUEZ

N° DMNI | 282048595
Celular | 958023393
Titulo Profesional | LICENCIADO EN EDUCACION ARTISTICA
Especialidad | DIEUJO Y PINTURA

Grado Académico

DOCTOR

Mencion

ADMIMNISTRACION DE L& EDUCACION

Lugar y fecha

AYACUCHO, 08 DE DICIEMBRE DE 2022
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INFORME DE OPICION DE EXPERTOS
I Datos generales

Titulo de la i : LA ALFOMBRA ARTISTICA EN LA PINTURA CREATIVA EN ESTUDIANTES
DEL TERCER ANO DE SECUNDARIA DEL COLEGIO *JEAN PIAGET", AYACUCHO - 2023.

Nombre del instrumento: FICHA DE OBSERVACION DE LA CREATIVIDAD PICTORICA
Nombre del investigador: Wilber Huaytalla Ponce

Il Criterio de validacion

4Esta formulado con lenguale claro, apropiado
1. CLARIDAD y sencilo? 7{
¢Las preguntas realmente recogen datos de
2 OBJETVIDAD | jas variables y los indicadores? ¥
LEl instrumento es adecuado para el tipo de
3 ACTUALIZACION | Varables de esiurio? X
¢La presentacion formal (ipo y tamafio de
4. ORGANIZACION | £1r) etc.) del Instrumento es apropiada? %
¢Los items o preguntas son suficientes para
> SUFICIENCIA | fecoger datos de todos los indicadores? X
¢Los items o preguntas responden al problema
6. INTENCIONALIDAD y objetivos de a investigacion? %
¢Los items o preguntas tienen un sustento
7. CONSISTENCIA leb1ico y clentifico? <
¢Los items o preguntas son comprensibles y
8 COHERENCIA | gstén bien redtactados? ¥
¢La estructura ofrece un orden logico y
9. METODOLOGIA coherente, organizado por cada variable e 7(
¢El tipo del instrumento es pertinente para
10 PERTINENCIA | recoger datos de fas variables de estudio? | X
Datos del experto -
Nombres y Apellidos |.L/2ro Javrer #feopes dlvarc |
NONI | 02240073
Celular | G5 K62 £s
Titulo Profesional |{zuirpwo g A2707p Fito/eype|
Espedialidad & )
Grado Académico | /g e 700 en  cpeacecan
Menci6n A &Y o S
Lugar y fecha | scoicAy e, 50 DeABerY DE 20w Firma
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FICHA DE VALIDACION
INFORME DE OPNION DEL JUICIO DE EXPERTOS

DATOS GENERALES:
I Titulo de lainvestigacion: LA ALFOMBRA ARTISTICA EN LA PINTURA CREATIVA EN ESTUDIANTES DEL TERCER ANO DE SECUNDARIA DEL COLEGIO “JEAN PIAGET", AYACUCHO
2023.

ii. Nombre del instrumento: MATRIZ DE OPERACIONALIZACION DE VARIABLES
. Nombre del investigador: WILBER HUAYTALLA PONCE
v, ma&mmWi&ﬂvm“mmmm(x)mdm“m:mmymmbmmbiarmsusobsuvaioms

L gerencasen i con o fens propuesos Enplesos sipenes rere

ASPECTOS DE LA Deficiente Regular | Bueno mm]mw

Indicadores Criterios 016]11/16 /2126 31 36 4146 51 |56 /6166 71 76|81 86|91 |96 sugerendias

5 {10/15|20 /25| 30 | 35 | 40 |45{50| 55 [60|65/70 75 |80 |85 (90 |9

1.CLARIDAD Estd formulado con Lenguaje Propio U qy

2.0BJETIVIDAD Estd expresado en conductas Observables 9 qy

3. ACTUALIDAD Adecuado al avance de la ciencia pedagogica 4 oy

4.ORGANIZACION Existe una organizadién logica 9y

S.SUFICIENCIA Comprende los aspectos en cantidad y calidad ol qd

6.INTENCIONALIDAD Adecuado para valorar los Indicadores Y 9y

7.CONSISTENCIA Basado en aspectos tedricos cientificos qu

8.COHERENCIA Entre los temas e Indicadores oYy -

9 METODOLOGIA La estrategia responde al producto de la investigacion Q4

10. PERTINENCIA Es Otil y adecuado para la Investigacion i Qu
Promedio de validacién ¢ poedzn ¥ cupzeo) 94

nién de aplicabilidad: PUEDE SER APLICADO 5)

Marca con “x" resultado de validacién: Deficiente ( ) Baja { ) Regular ( ) Buena ( ) Muy buena ( )

Nombresy Apellidos | L//0 Jayrew Alewnes 4fvorec
N'DNI | 0324057 3
Celular | g 4p /g &5
Titulo Profesional | Lecsiwemwos o Aezum pProfssicn(
Espedalidad | d.27) w/ofzmns v ewsonéy
Grado Académico | 74,5772 £40 Eoo 0t
Mendon | [ eci/A et pawes téoh Sc/rigsecoa
lugaryfecha | fomarsyo, 90 2 Acrl D2 foze Firma
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I. Datos generales
Titulo de la

INFORME DE OPICION DE EXPERTOS

: LA ALFOMBRA ARTISTICA EN LA PINTURA CREATIVA EN ESTUDIANTES

86

DEL TERCER ANO DE SECUNDARIA DEL COLEGIO *JEAN PIAGET", AYACUCHO - 2023.
Nombre del instrumento: FICHA DE OBSERVACION DE LA CREATIVIDAD PICTORICA
Nombre del investigador: Wilber Huaytalla Ponce

“ . Criterio de validacién

lnm.wm.wmmmwnmmmmmendmumm
coesponda a su respuesta y escriba en los espacios en blanco sus observaciones y sugerencias en relacion con
los items propuestos. Empiee los siguientes criterios.

,,,,,,,,,,,

|
|

1. CLARIDAD (Estafor '?""“’°°°"'°"°“*°"°' apropiado |/ |
y sencilio
(Las preguntas reaimente recogen datos de

2 OBJETVIDAD | o5 variables y los indicadores? v
¢LEl instrumento es adecuado para el tipo de

3. ACTUALIZACION variables de estudio? ¥
(La presentacion formal (tipo y tamafo de

4. ORGANIZACION letra, etc.) del instrumento es aproplada? o
¢Los items o preguntas son suficientes para

5. SUFICIENGIA recoger datos de todos los indicadores? o
¢Los items o preguntas responden al problema |

6. INTENCIONALIDAD y objetivos de fa investigacion?
(Los items o preguntas tienen un sustento

7.CONSISTENCIA | ot clntifico? /
¢Los ltems o preguntas son comprensibles y |

8 COHERENCIA | octan blen redactados?
¢La estructura ofrece un orden logico y |

9. METODOLOGIA coherente, organizado por cada variable e
(El tipo del instrumento es pertinente para |

10. PERTINENCIA recoger datos de las variables de estudio?

Datos del experto =

Nombres y Apellidos ,9‘,,..‘_1%%.&,¢ Fres Sakes

oM | Zgzodie] o
Celular | §3972 2223, s
Titulo Profesional ” 2e e wdmy . m.ﬂ”
Especialidad S o 8
Grado Académico | J)oc7s g&_&}ﬁ e lo Edenecsn S
Mendion | £imeams b (o Eoleteowoia .
Lugar y fecha Firma

7

law ol—édg'_@z
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FICHA DE VALIDACION
INFORME DE OPNION DEL JUICIO DE EXPERTOS

7

DATOS GENERALES:
I Titulo de la investigacién: LA ALFOMBRA ARTISTICA EN LA PINTURA CREATIVA EN ESTUDIANTES DEL TERCER ANO DE SECUNDARIA DEL COLEGIO *JEAN PIAGET", AYACUCHO
- 2023,

Il. Nombre del instrumento: MATRIZ DE OPERACIONALIZACION DE VARIABLES
lll. Nombre del investigador: WILBER HUAYTALLA PONCE

Iv. Mwm.wmmmmmm(ﬂmdeMowmmrawbmuMmMmmm
criterios.

g en lckin con o e propussos Enple o oferes
ASPECTOS DE LA V. Deficiente | Baja Regular | Bueno  MuyBueno| r .., Observaciones o
Indicadores Criterios 0[S |1118121126 31 |36 |41 /46| 51 |56/61[66]71 (76|81 86 91 [96 | sugerencias
S /10/15(20( 25|30 | 35 | 40 [45/%0| 55 |60 |65 (70|75 |80 85 |90 |98
1.CLARIDAD Estd formulado con Lenguaje Proplo f!‘l/
2.0BJETIVIDAD Estd expresado en conductas Observables ¥
3 ACTUALIDAD Adecuado al avance de la ciencia pedagdgica 92V
4. ORGANIZACION Existe una organizacion logica V1d
5. SUFICIENCIA Comprende los aspectos en cantidad y calidad 4
G.INTENCIONALIDAD Adecuado para valorar los Indicadores ¥
7.CONSISTENCIA Basado en aspectos tedricos clentificos 1%
8 COHERENCIA Entre los temas & Indicadores v
9 METODOLOGIA La estrategia responde al producto de la Investigacidn 95y
10. PERTINENCIA Es Util y adecuado para la Investigacion 95,/
Promedio de validacién ¥9°).

Opinién de aplicabilidad: PUEDE SER APLICADO

Marca con “x” resultado de validacién: Deficiente ( ) Baja ( ) Regular ( ) Buena ( )Muybum“j

Nombres y Apeliidos | %, /o 4géﬂ@ s ey
N.Dm 2820 -‘. / (UG N LD 0 VIR e
c"w ’j y?? ;z ?‘? ’ - ' "t?a.-&—
Titulo Profesional | Ji'»  Zdetfo cigey St w doe . //
Especaided | 44575 g oo ened b ber Joe
Grado Académico L’ % ¢ bhces ‘/‘/g 54/““&"!‘ Guido A
Mencion |  ~ /it ter) e Ja wocs .
Lugar y fecha cligp 02 de 2023 Firma

7
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TITULO: La alfombra artistica en la pintura creativa en educandos del 3° de
secundaria. Ayacucho, 2023.

TIVI

N° | ITEMS __|MALO REGULAR' BUENO|
DOMENSlON 1: FLUIDEZ PICTORICA
01 Propone nuevas ideas en cuanto a |a composicién

—— | e —

| drica. |
| 02 Utiliza elementos de su entomo en a realizacion de la IL [ T
| alfombra. | ,
03| La alfombra artistica muestra facilidad en en lenguaje s
visual.
04 Genera ideas nuevas utiles en la con composicién artistica. {
05 Plasma respuestas diferentes en la composicién
| artistica. | Il
06| La alfombra presenta estudio tematico compositivo. | |
DIMENSION 2: FLEXIBILIDAD PICTORICA

08 Demuestra flexibilidad artistica en el tema tratado.
} 09 Resuelve con capaddad los problemas ptctérioos

10 Usa materiales apropiados en la construccién de la
.| alfombra, , | ’
1" Hay solucién composlﬂva temética ospoménoa ‘ |

12 Muestra nuevas respuestas en el manejo del material y | '

~ tema tratado.
DIMENSION 3: ORIGINALIDAD ARTISTlCA

' 13| El trabajo muestra personaiidad artistica. ; 1 |
14 La obra es nueva, original. ] ;
15| La obra es propia de la imaginacion del artista. L ! ]
i 16 El tema plasmado es Gnica y peculiar.

17 Ha identidad cultural y personal en la obra artistica.
, DIMENS!ON 4: PENSAMIENTO DNERGENTE - ' ;
18 Posee eotratogia personal para solucionar el problcma ' j ‘ i
19/ lmagina y proyecta nuevas propuestas plctéricas
20‘ Construye con habilidad la composicién pictérica. il .
| 21| El mensaje de la obra es clara y precisa. '
22 Poneen juego operaciones analiticas y de discrimlnacién
en la construccién pictérica.
23 Expresa con riqueza artistica el mundo subjetivo y
realidad circundante. ; | ; |
24J La alfombra muestra detalles artisticos importantes. | [ | l

LEYENDA:
MALO Y
REGULAR g -

BUENO '3



90

@U N SCH ANEXO 4 Modulo experimental

I

V.

MODULO EXPERIMENTAL

Datos generales
1.1. Institucion Educativa Privada: “Jean Piaget” San Juan Bautista de Ayacucho.

1.2, Grado Académico «32%B”

1.3. Nivel : Secundaria

1.4. Asignatura : Arte y Cultura

1.5. N?de horas semanales 202

1.6. Responsable : Wilber Huaytalla Ponce
Denominacion

LA ALFOMBRA ARTISTICA EN LA PINTURA CREATIVA EN EDUCANDOS
DEL TERCER ANO DE SECUNDARIA. AYACUCHO, 2023.

Introduccion

En la formacion de los estudiantes de educacion basico, el gran reto lo constituye
la transformacion del paradigma educativo centrado en la adquisicion de
conocimientos con inercia, en otra que propugne la construccion del conocimiento en
base a la actividad, aprendizaje significativo, con sentido y relevancia social.

En ¢l campo del Area de Arte y Cultura el uso de métodos y estrategias activas s
indispensable, porque, ¢l trabajo mismo lo exige asi. El realizar una escultura, un
grabado, un dibujo y especialmente una pintura, requiere del estudiante inmiscuirse en
su aprendizaje; en conocer los procedimientos técnicos para lograr una expresion
plastica. En este entender, los docentes de arte y cultura en el aula deben desplegar
grandes esfuerzos para organizar el conocimiento tedrico y practico, para que los
estudiantes puedan incorporar nuevos conocimientos a partir de procesar y organizar
lo adquirido poniendo en juego sus habilidades y destrezas.

Investigaciones sobre estrategias activas inclinados en el Arte, han demostrado
que los métodos y estrategias educativas que incluyan la actividad estudiantil en su
aprendizaje tienen muchos resultados positivos, no solamente en la adquisicion de
conocimientos, también en el desarrollo de la creatividad, expresividad y sensibilidad
artisticas.

Fundamentos tedricos
Para contextualizar el tema son necesarios algunos soportes tedricos que seran de
utilidad para fortalecer el estudio y su aplicacion de manera didactica en la practica.

Cada pais tiene su cultura que son de diferentes importancias, donde el tendido de
la alfombra artistica es aceptado alrededor del mundo por ser decorativo para las
procesiones que pasan sobre ello.

La alfombra cn la Semana Santa demucstra una doble representacion de
recuperacion vegetal y humano, habiendo ésta dltima interpretada por la Pasion muerte
y resurreccion de Cristo, este aparece simbolizado al finalizar los carnavales y el
miércoles de ceniza dando inicio la cuaresma, donde se trata del periodo que es
obligado al ayuno y abstinencia.
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VL.

El tendido de alfombras, ¢s un arte que realiza el artista, que consiste en crear
formas y texturas que ocupan un espacio bidimensional, utilizando procesos téenicos
avanzados para sus creaciones pictoricas, a través de fascs de desarrollo en la
transformacion del material para tener un resultado artistico.

La expresion bidimensional en la educacion secundaria es muy favorable en esta
edad, donde se deben realizar trabajos pictoricos desde diversas técnicas creativas, La
técnica de la pictérica con el uso de diversos materiales a base de colores en un soporte
hace que el estudiante adolecente centre su mentalidad en como manipular y aplicar
dando formas y texturas con los diversos materiales pegando en un soporte. En este
sentido, los alumnos del tercer afio de educacion secundaria, son materia de
investigacion, desarrollaron la prictica formal, bidimensional con formas v colores:
haciendo que ellos, disfruten a través de su experimento visual y tactil asi desarrollen
sus habilidades artisticas con las diferentes creaciones de formas, colores y texturas en
la composicion del tendido de alfombra artistica haciendo uso de un soporte de un
formato A3, conduciendo a reconocer las oportunidades y limitacion de poder explorar
materiales a través de la practica manipulable.

Metodologia

Se utilizara talleres con implementacion de materiales pictoricos, fases donde se
realizara la préictica de la pintura en el tendido de alfombra artistica; el proceso estard
orientado por el docente en todas las sesiones, con uso de técnicas ¢ instrumentos para
la recoleccion de la informacion. La metodologia del trabajo docente, estard centrada
en métodos activos, donde ¢l estudiante seria el que construya de manera sistematica
su aprendizaje. Sin embargo, también se tendra que buscar el aprendizaje de métodos
de aprendizaje, con la finalidad de que los estudiantes aprendan nuevos conocimientos
en base a una estrategia de aprendizaje.

Objetivos
6.1. General
Determinar la influencia de la alfombra artistica en el desarrollar de la
creatividad de los estudiantes de Educacion Secundaria - 2023,

6.2. Especifico
Identificar la influencia de la alfombra artistica en el desarrollo de la
Fluidez pictorica de los estudiantes de Educacion Secundaria - 2023,

Determinar la influencia de la alfombra artistica en el desarrollo de la
Flexibilidad pictorica de los estudiantes de Educacion Secundaria - 2023.

Determinar la influencia de la alfombra artistica en ¢l desarrollo de la
Originalidad pictorica de los estudiantes de Educacion Secundaria - 2023,

Determinar la influencia de la alfombra en ¢l desarrollo del pensamiento
divergente de los estudiantes de Educacion Secundaria - 2023.
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VIL.  Organizacion de las actividades

Evidencia
Sesion | Fecha Titulo Propésito general principal Recursos
Prueba de entrada | Diagnosticar el nivel de | Boceto libre inicial
— Pre-test percepcion, y prueba practica.
1 07/03/23 imaginacién y
representacion grafica
del estudiante.
Introduccion ala | Comprendan el | Elaboran un
alfombra artistica | significado, organizador visual
caracteristicas y valor | (mapa conceptual o
2 14/03/23 cultural de la alfombra | esquema) sobre la
artistica como base para | alfombra artistica.
su aplicacion en la
pintura creativa,
Exploracion de Reconozcan, Disponen los
materiales y experimenten y materiales en
3 21/03/23 texturas seleccionen materiales | envases o bolsas.
adecuados para la
creacion de texturas en Froyecior
la alfombra artistica. ka.ptop
Teoria del color Reconoce, clasifica y Elaboran su propio Ansglr_nn
aplicadaa la aplica los colores en circulo cromatico coli):na
4 28/03/23 alfombra artistica composiciones Crean una pequefia | v o
artisticas, expresando composicion A
ideas y emociones. aplicando colores Bgll:la
calidos y frios. 9 d‘es
Preparacion del Obtienen aserrin limpio | Prepara su propio g\gl;nos %
aserrin y adecuado para el ascrriq plé;tico
5 04/04/23 tenido con anilina. selegcnonan_do por Soporte:
cantidades iguales (Carton
listo para tefir de i
diversos colores. gga)
Teiido del aserrin | Inician con ¢l proceso | Proceden a tenir el Lan:: Viate
del tefido del aserrin aserrin -y luego piz, Teg
6 11/04/23 con técnicas basicas guardan en un
para que tenga calidad | recipiente por
del color. colores.
Diseiio en formato | Disefar la estructura de | Proceden a elaborar
- 18/04/23 A3 la alfom})ra anis?ticz_i un_bocelo en carton
para aplicar la téenica | paja formato A3.
del pegado.
Transferencia del | Preparan ¢l soporte Definen su diseio
8 25/04/23 | diseio final para la alfombra en carton paja
artistica. formato A3.
Aplicacion del Construyen la alfombra | Definen sobre el
aserrin y otros artistica sobre el soporte de cartén
9 02/05/23 | materiales soporte A3. paja formato A3
elaboran la
alfombra artistica.
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Acabado de la observa su alfombra | Finalizan su obra
alfombra artistica | artistica para la | poniendo un tema a
10 | 09/05/23 perfeccion de la obra | cada trabajo de la
artistica. alfombra artistica
de formato A3
Exposicion y Post- | Socializa los presentan su
11 16/05/23 | Test (prueba de aprendizajes y evaluar | alfombra y explican
salida) resultados finales. el proceso.

VIII.  Evaluaciéon
La evaluacion de los aprendizajes se realizard mediante la Lista de Cotejo,
preparada para la investigacion. La evaluacion del modulo de experimentacion se
realizara mediante la ficha de observacion dirigida al docente investigador. Cuyos
resultados, serdn parte del trabajo de investigacion que se plantea.

Ayacucho, marzo del 2023.
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W Jéan Piaget

I. DATOS INFORMATIVOS:

SESION DE APRENDIZAJE N° 01 - MAYO

95

AREA : ARTE Y CULTURA
NIVEL : Secundaria
GRADO/SECCION : 3ro “B”
DOCENTE : WILBER HUAYTALLA PONCE
DURACION : 1 SEMANAS
FECHA : 07 de marzo 2023
TITULO DE LA SESION : “Prueba de entrada — Pre-test”
II. DESARROLLO O PROCESO DE LA SESION:
PROPOSITOS DE CONTENIDOS MOMENTOS Y ESTRATEGIAS MATERIAL EVIDENCIA EVALUACION
APRENDIZAIE TEMATICOS METODOLOGICAS HALORES SCHIMDES EDUCATIVO
Conceptuales: INICIO: De: Rubrica.
- Elementos del | La motivacion (desempeiio precisado): RESPONSABILIDAD: e Auditivos | Dibujay Pinta. Ficha de
COMPETENCIA lenguaje visual: | reciben el saludo cordial del profesor, se 1. Participa e Proyector | Creaciones libres observacion.
“Aprecia de manera linea, forma, | acuerda un compromiso para las actividades 2. Cumple con el | e Laminas. individuales
critica manifestaciones color, textura, | permanentes. trabajo. e Cartulinas. | basadas en |la
artistico-culturales”. composicion. - Se motiva a los estudiantes mediante la RESPETO observacion y en
- Nociones observacion de imagenes de pinturas Escucha con atencion. el estudio del
CAPACIDAD basicas de libres, promoviendo la expresion entorno natural,
e Dibuja. creatividad espontanea. Se plantea metas y artistico cultual
artistica. DESEMPENO PRECISADO las cumple. local y global.
Capacidades/subsumidas | Procedimentales: | - El estudiante explora y expresa sus ideas Combina colores
Minimo/ Literal - Observacion vy y emociones personales mediante una Enfoques % propone
e Observa. analisis de pintura libre. transversales formas de utilizar
Basico/Inferencial imagenes ACCION (CAPACIDADES): Incentiva a los los elementos,
e Dibuja. artisticas. Explora y experimenta con los lenguajes del = estudiantes a dar lo materiales,
TIPO CONOCIMIENTO - Realizacién de | arte. mejor de si mismo técnicas y
e procedimental. una pintura | CONTENIDOS: para alcanzar sus recursos
libre. - Pintura libre, creatividad, expresion metas y contribuir tecnoldgicos
TIPO DE APRENDIZAJE | Actitudinales: artistica. con su comunidad. para resolver
e Arbitrario. - Valoracién de la | PROPOSITO: problemas
e DE. expresion Evaluar el nivel inicial de la creatividad y creativos la
personal. habilidades de expresion pictorica mediante espontaneidad,

TAXONOMIA

los elementos basicos de la pintura en la
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Cognitiva - Respeto ¥
apertura ante
las ideas de los
demds.

producciéon libre, PARA el recojo de

informacion sobre la creatividad.

CONDICIONES DE CALIDAD

Originalidad, uso libre del color,

espontaneidad.

MOMENTO DE DESARROLLO (o}

PROCESAMENTO

Proceso de los procesos cognitivos de la

capacidad:

* Recepcion de la informacion: El docente
da indicaciones: hoy realizaremos una
pintura donde expresaras libremente tus
ideas y emociones inspiradas en el arte
de las alfombras artisticas. Se aplica la
prueba de (pre-test) para observar el
nivel de creatividad artistica
actual(inicial).

* Identificacion al proceso, principio o
concepto que se aplicard: Los
estudiantes reconocen que pueden
pintar sin reglas establecidas (simbolos,
patrones, figuras geométricas vy
naturales),

* Principio o concepto que se aplicara
El docente explica que la pintura es un
medio de expresion libre. Uso expresivo
del color, equilibrio y contraste en la
composicion, representacion de
sentimientos personales.

* Secuenciar procesos y elegir estrategias:
El docente da indicaciones para que los
estudiantes decidan qué dibujar y qué
colores usar:

- Boceto libre en lapiz (idea inicial).

- Seleccion de colores
representativos.

- Pintado de la composicién.

originalidad y
control técnico.

Observa.

Al percibir
manifestaciones
artistico-cultural
y describe las
caracteristicas
visuales, tactiles
y kinestésicas de
estas
manifestaciones.
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- Trazos finales y detalles.

e Ejecucion de los procesos y estrategias:
El docente observa y registra evidencias
del desempenfio, anotando el nivel de
espontaneidad,  combinacion  de
colores, originalidad y control técnico
(instrumento de observacidn tipo lista
de cotejo), realizan una pintura libre
(Pre-test).

CIERRE

El docente pide a los estudiantes exhiben sus

pinturas.

Se promueve preguntas:

¢Qué quisiste expresar con tu pintura?

¢Qué te resulto facil o dificil?

¢Como te sentiste al pintar libremente?

Se reconoce la diversidad de

interpretaciones y el valor de la expresion

personal.

...................................................

Wilber Huaytalla Ponce
Investigador
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I. DATOS INFORMATIVOS:

SESION DE APRENDIZAJE N° 02 - MARZO

AREA : ARTE Y CULTURA

NIVEL : Secundaria
GRADO/SECCION : 3ro “B”

DOCENTE : WILBER HUAYTALLA PONCE
DURACION : 1 SEMANAS

FECHA : 14 de marzo 2023

TITULO DE LA SESION: “Introduccion a la alfombra artistica”
1l. DESARROLLO O PROCESO DE LA SESION:

98

PROPOSITOS DE CONTENIDOS MATERIAL EVIDENCIA EVALUACION
APRENDIZAJE TEMATICOS MOMENTOS Y ESTRATEGIAS METODOLOGICAS VALORES/ACTITUDES EDUCATIVO
INICIO: De:
La motivacion (desempeiio precisado): reciben el | RESPONSABILIDAD: e Auditivos Elabaran un e Lista de cotejo.
COMPETENCIA saludo cordial del profesor, se acuerda un | 1. Participa. e Proyector organizador e Ficha de
“Aprecia de manera compromiso para las actividades permanentes, El | 2, Cumple coneltrabajo. | e« Laminas. visual (mapa observacion,
critica docente presenta videos de alfombras artisticas | RESPETO e Cartulinas. conceptual o

manifestaciones
artistico-culturales”.

CAPACIDAD
« Dibuja.

Capacidades/subsum
Idas

Minimo/ Literal

e Observa.
Basico/Inferencial
e Aplicar,

TIPO
CONOCIMIENTO

e Procedimental.

TIPO DE

APRENDIZAJE
e Significativo.
* CE

LA ALFOMBRA

ARTISTICA:

e Concepto de la
alfombra
artistica.

e Caoracteristicas

» Moateriales

https://www.facebook.com/watch/?v=164555100
6575219 (especialmente de contextos culturales
como festividades locales), generando interés
mediante preguntas como:

¢Han visto alguna alfombra artistica en su
comunidad?, écdmo creen que se elaboran?, équé
materiales se utilizan?

DESEMPENO PRECISADO:

Reconoce y describe las caracteristicas sobre el
tendido de la alfombra artistica como manifestacién
cultural religiosa por Semana Santa en Ayacucho y
creativa.

ACCION (CAPACIDADES):

Aprecia de manera critica manifestaciones artistico-
culturales.

CONTENIDOS:

Concepto de alfombra artistica

Caracteristicas (color, forma, disefio, temporalidad)
Importancia cultural y artistica

Materiales utilizados

Escucha con atencion.

Se plantea metas y las
cumple...

Enfoques transversales
Incentiva a los estudiante
a dar lo mejor de si
mismo para alcanzar sus
metas y contribuir con su
comunidad.

esquema) sobre
la alfombra
artistica,
Describen
oralmente sus
caracteristicas.
Registran ideas
principales en
su cuaderno,
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TAXONOMIA:
e Cognitiva.

PROPOSITO:

Que los estudiantes comprendan el significado,
caracteristicas y valor cultural de la alfombra
artistica como base para su aplicacién en la pintura
creativa.

CONDICIONES DE CALIDAD

Identifica correctamente las  caracteristicas
principales

Participa activamente en el analisis

Expresa opiniones con claridad

Relaciona la alfombra artistica con su contexto
cultural

MOMENTO DE DESARROLLO O PROCESAMENTO
Proceso de los procesos cognitivos de la capacidad
Crear:

Recepcion de la Informacién: Los estudiantes
observan imagenes, videos o ejemplos fisicos de
alfombras artisticas presentadas por el docente
https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watc
h_permalink&v=843651412095710.

Identificacion al proceso, principio o concepto que
se aplicard: Reconocen elementos principales
como: colores, formas, simetria, materiales y
organizacion del disefio.

Principio o concepto que se aplicara: La alfombra
artistica como expresion cultural efimera que
integra creatividad, organizacién visual y uso de
materiales diversos.

Secuenciar procesos y elegir estrategias: Observan
detenidamente cada ejemplo

Comparan similitudes y diferencias

Responden preguntas guia

Dialogan en grupo sobre lo observado.

Ejecucién de los procesos y estrategias: Elaboran
un organizador visual (mapa conceptual o esquema)
sobre la alfombra artistica, Describen oralmente sus
caracteristicas, Registran ideas principales en su
cuaderno.

CIERRE

Momento de Autoevaluacién sobre la clase:
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Los estudiantes responden preguntas de reflexién
como:

¢Qué aprendi hoy sobre la alfombra artistica?
£Qué me llamé mads la atencién?

¢Como puedo aplicar este conocimiento en mis
trabajos?

Ademas, comparten sus ideas de manera voluntaria
y el docente retroalimenta resaltando |la
importancia del arte como expresion cultural,

............................. CECLLTLETLL TR TT T

Wilber Huaytalla Ponce
Investigador
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I. DATOS INFORMATIVOS:

AREA
NIVEL

: ARTE Y CULTURA

: Secundaria

GRADO/SECCION : 3ro “B”
: WILBER HUAYTALLA PONCE

DOCENTE
DURACION
FECHA

: 1 SEMANAS

SESION DE APRENDIZAJE N° 03 - MARZO

: 21 de marzo 2023
TITULO DE LA SESION: “Exploracién de materiales y texturas”
II. DESARROLLO O PROCESO DE LA SESION:

101

mm m MOMENTOS Y ESTRATEGIAS METODOLOGICAS VALORES/ACTITUDES m EVIGENGA EVALUACION
INICIO: De:
La motivacién (desempefio precisado): reciben el | RESPONSABILIDAD: e Auditivos | Manipula * Lista de cotejo.
saludo cordial del profesor, se acuerda un compromiso | 3. Participa. e Proyector | Elaboran e Ficha de
COMPETENCIA para las actividades permanentes, 4, Cumple con €l | e Laminas. pequefias observacion.
“Aprecia de manera El docente presenta diversos materiales (aserrin, arena, trabajo. e Cartulinas. | muestras de
critica  manifestaciones semillas, sal tefiida, hojas secas, entre otros) colocados | RESPETO texturas
artistico-culturales”. Materiales para la | en recipientes visibles. Invita a los estudiantes a | Escucha con atencion. utilizando
alfombra  artistica | tocarlos, observarlos y compararlos, planteando diferentes
CAPACIDAD (aserrin, arena, | preguntas como: materiales.
e Manipula. semillas, etc.) Qué diferencias sienten entre estos materiales?, Disponen los
Texturas  (rugosa, | écudl creen que serviria mejor para crear una alfombra | Se plantea metas y las materiales en
Capacidades/subsumidas | SuUave, granulada, | artistica?, ¢por qué? cumple... envases o
Minimo/ Literal fina) bolsas.
e Observa. Propiedades de los | DESEMPENO PRECISADO: Enfoques transversales
Basico/Inferencial materiales  (color, | Exploray experimenta con diversos materiales reconociendo | Incentiva a los Registran en
o Aplicar. tamafio, forma) :::t caracteristicas y posibilidades de uso en la creacion de | estudiante a dar lo su cuaderno
1t & mejor de si mismo para las
.“ Pgr:ga;?:ml:imo ACCION (CAPACIDADES): alcanzar sus metas y caracteristicas
' Explora y experimenta los lenguajes del arte. contribuir  con  su de cada
TIPO DE APRENDIZAJE CONTENIDOS: comunidad. material.
* Significativo. « Materiales para la olfombra artistica (eserrin,
* CE arena, semillos, etc.)
TAXONOMIA: Texturas (rugosa, suave, granulada, fina)
e Cognitiva. Propiedades de los materiales (color, tamaiio,

forma)
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PRQOSITO:

Que los estudiantes reconozcan, experimenten y
seleccionen materiales adecuados para la creacion de
texturas en la alfombra artistica.

CONDICIONES DE CALIDAD

- Manipula adecuadamente los materiales

- ldentifica caracteristicas de textura

- Participa activamente en la exploracion

- Registra sus observaciones de manera clara

MOMENTO DE DESARROLLO O PROCESAMENTO
Proceso de los procesos cognitivos de la capacidad
Dibuja:

e Recepcion de la informacion: Los estudiantes
observan y manipulan los diferentes materiales
presentados por el docente, percibiendo sus
caracteristicas mediante el tacto v la vista.

« Identificacion al proceso, principio o concepto
que se aplicara: Identifican las diferencias entre
los materiales en funcion de su textura, tamano,
color y utilidad para la creacidn artistica.

e Principio o concepto que se aplicard: La
experimentacion sensorial permite conocer las
propiedades de los materiales y su aplicacion en la
creacion de texturas en el arte,

* Secuenciar procesos y elegir estrategias:

- Seleccionan materiales segun su interés

- Comparan texturas entre diferentes elementos
- Deciden cémo combinarlos

- Organizan pequefas pruebas en superficies

* Ejecucién de los procesos y estrategias:

- Elaboran pequefias muestras de texturas (mini
composiciones) utilizando diferentes materiales.

- Disponen los materiales en envases o bolsas.

- Registran en su cuaderno las caracteristicas de
cada material (nombre, textura, uso posible).

CIERRE

Los estudiantes reflexionan respondiendo:

- ¢Qué materiales conoci hoy?

- ¢Cual me gusto mas y por qué?
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-~ ¢Qué textura fue mas facil o dificil de trabajar?
- ¢Como puedo usar estos materiales en mi alfombra

artistica?
El docente refuerza la Importancia de los materiales

para la elaboracion del proyecto y felicita la
participacion activa.

...................................................

Wilber Huaytalla Ponce
Investigador
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I. DATOS INFORMATIVOS:

SESION DE APRENDIZAIJE N° 04 - MARZO

AREA : ARTE Y CULTURA
NIVEL : SECUNDARIA
GRADO/SECCION : 3ro “B”

DOCENTE : WILBER HUAYTALLA PONCE
DURACION : 1 SEMANA

FECHA : 28 de marzo 2023

TITULO DE LA SESION: Teoria del color aplicada a la alfombra artistica.
Il. DESARROLLO O PROCESO DE LA SESION:
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PROPOSITOS DE CONTENIDOS MATERIAL EVIDENCIA EVALUACION
APRENDIZAJE TEMATICOS MOMENTOS Y ESTRATEGIAS METODOLOGICAS VALORES/ACTITUDES EDUCATIVO
INICIO: De: Lista de
El docente presenta imagenes llamativas de | RESPONSABILIDAD: * Auditivos Elabora. Un circulo cotejo.
Teoria del color. composiciones artisticas y alfombras con uso |1. Participa. e Proyector cromatico para Ficha de
COMPETENCIA * Colores primarios, | variado del color. Luego plantea preguntas como: 2. Cumple con el | e Laminas. aplicar en su observacion.
“Crea proyectos desde secundarios y | ¢Qué colores observan?, ¢qué emociones trabajo. proyecto desde los
los lenguajes artisticos”. terciarios transmiten?, {qué pasaria si cambiamos los colores? | RESPETO lenguajes artisticos
e Mezcla de colores | También se realiza una dindmica breve mostrando | Escucha con atencion. como parte de su
CAPACIDAD o Colores cdlidos y | mezclas de colores en vivo para despertar interés. identidad cultura.
e Elabora. frios
« Valor expresivo del DESEM’_E“O PRECISADO: - Manipula, diversos
Capacidades/subsumidas b El estud'ua_nte reco.nt.xe, clasifica y aPlxa los colc{res N | Se plantea metas y las materiales como la
Minimo/ Literal composiciones artisticas, expresando ideas y emociones. cumple... mazelsde colores
* Manipular, ACCION (CAPACIDADES): P CTSE Iy e
Explora y experimenta los lenguajes del arte Enfoques desde los lenguajes
Basico/Inferencial RO Y 2Xpe e ' transversales artisticos.
e Aplicar. CONTENIDOS: Incentiva a los
TIPO CONOCIMIENTO * e g e, | SRR C Ll s e
¢ procedimental. o Colores.cilidos y frios alcanzar sus metas y para su alfombra
TIPO DE APRENDIZAJE * Valor expresivo del color contnb_unr con sy artisticn;
e elaborativo. PROPOSITO: comunidad.
e FEE Que los estudiantes comprendan la teoria del color
y la apliquen en la creacion de composiciones para
TAXONOMIA: la alfombra artistica.
e Cognitiva

CONDICIONES DE CALIDAD
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Identifica correctamente los tipos de colores
Realiza mezclas adecuadas

Aplica colores de manera intencional
Expresa emociones a través del color

MOMENTO DE DESARROLLO O PROCESAMENTO
Proceso de los procesos cognitivos de la capacidad
Elabora:

* Recepcion de la informacién: Los estudiantes

observan el circulo cromatico, ejemplos visuales y
demostraciones de mezcla de colores realizadas
por el docente,
Identificacion al proceso, principio o concepto
que se aplicara: Reconocen los colores primarios
(rojo, azul, amarilio), secundarios (verde, naranja,
violeta) y su relacién en el circulo cromatico.
Principio o concepto que se aplicara: La teoria del
color permite combinar colores para generar
armonia, contraste y expresar emociones en una
composicion artistica.
Secuenciar procesos y elegir estrategias:
Identifican colores base
Experimentan mezclas
Diferencian colores calidos y frios
Seleccionan combinaciones segun intencion
Ejecucion de los procesos y estrategias:
Elaboran su propio circulo cromatico
Realizan ejercicios de mezcla de colores
{pintura o pigmentos)
Crean una pequefia composicion aplicando
colores célidos y frios
Diseflan una paleta de colores para su futura
alfombra artistica
Registran en su cuaderno los resultados y
combinaciones obtenidas

CIERRE

Momento de Autoevaluacion sobre I3 clase:
Los estudiantes responden:

- ¢Qué aprendi sobre los colores?

- ¢Qué mezcla me resulté mas interesante?
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- ¢Qué colores usaria en mi alfombra artistica y por
qué?

- ¢Como influyen los colores en lo que quiero
expresar?

El docente refuerza la importancia del color como

elemento clave en la creatividad y la expresion

artistica, brindando retroalimentacion a los trabajos

realizados.

---------------------------------------------------

Wilber Huaytalla Ponce
Investigador
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SESION DE APRENDIZAJE N° 05 — ABRIL
I. DATOS INFORMATIVOS:

AREA : ARTE Y CULTURA
NIVEL : SECUNDARIA
GRADO/SECCION : 3ro “B”

DOCENTE : WILBER HUAYTALLA PONCE
DURACION : 1 SEMANA

FECHA : 04 de abril 2023

TITULO DE LA SESION: Preparacién del aserrin
Il.  DESARROLLO O PROCESO DE LA SESION:

107

PROPOSITOS DE CONTENIDOS MOMENTOS Y ESTRATEGIAS VALORES/ACTITUDES MATERIAL EVIDENCIA EVALUACION
APRENDIZAJE TEMATICOS METODOLOGICAS EDUCATIVO
INICIO: De: Lista de
La motivacién (desempefio precisado): El | RESPONSABILIDAD: | & Auditivos Utilizas, Diversos cotejo.
COMPETENCIA docente saluda amablemente a los [1. Participa * Proyector materiales como Ficha  de
“Aprecia de manera estudiantes y realiza las actividades [2. Cumple con el |e Pizarra. parte de su observacion.
critica manifestaciones permanentes. Se muestra aserrin sucio y trabajo. o kserrin: dentioug cuBlrs:
artistico-culturales”, Preparacion del limpi9. Pregunta: ¢Cudl es adecuado para | RESPETO y e Flores Manipula,
aserrin trabajar? Escucha con atencidn. | o yojas. diiarsns
“Crea proyectos desde | - Tamizado del DESEMPENO PRECISADO: o Tallos materiales conio
los lenguajes aserrin El estudiante prepara adecuadamente el aserrin P Pt como aserrin,
artisticos” - Llimpieza de | mediante procesos de limpieza, tamizado y o ‘Bolsss flores, hojas y
impurezas secado. Trabaja > Tanliadis tallos.
CAPACIDAD - Secado ACCION (CAPACIDADES): asertivamente en '
o Utilizar. natural Gestiona proyectos desde los lenguajes equipo. Aplica la técnica
artisticos. del tamizado
Capacidades/subsumidas CONTENIDOS: Enfoques g la limpleza
Minimo/ Literal » Tamizado del aserrin transversales 98 kopmas de!
e Manipular. e Limpieza de impurezas Promueve el .

Basico/Inferencial

TIPO CONOCIMIENTO
Procedimental

e Secado natural

PROPOSITO:

Los estudiantes en esta actividad obtienen
aserrin limpio y adecuado para el tefiide con
anilina.

intercambio de ideas y
experiencias entre las
distintas formas de ver
el mundo.
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TIPO DEAPRENDIZAIE
e Arbitrario.
s DE.

CONDICIONES DE CALIDAD
- Aserrin blanco, limpio y seco
- Sin residuos
- Textura uniforme
- Secado adecuado.

MOMENTO DE DESARROLLO (o}

PROCESAMENTO

Proceso de los procesos cognitivos de la

capacidad Elaborar:

e Recepcion de la informacion: Los
estudiantes observan demostracién del
docente.

o |dentificacién al proceso, principio o
concepto que se aplicara: Los estudiantes
detectan impurezas del material.

* Principio o concepto que se aplicara:
preparacion de materia prima en arte.

e Secuenciar procesos y elegir estrategias:
El docente pedirda a los estudiantes
tamizar, limpiar y secar el aserrin,

e Ejecucién de los procesos y estrategias:
Una vez que todos lo hayan terminado,
preparan su propio aserrin seleccionando
por cantidades iguales listo para tenir de
diversos colores.

CIERRE

El docente invita a los estudiantes a que

visualicen sus trabajos

Reflexion: ¢ Por qué es importante la limpieza

del aserrin?,

...................................................

Wilber Huaytalla Ponce

Investigador
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|. DATOS INFORMATIVOS:

SESION DE APRENDIZAJE N° 06 — ABRIL

AREA : ARTE Y CULTURA

NIVEL : SECUNDARIA
GRADO/SECCION : 3ro “B”

DOCENTE : WILBER HUAYTALLA PONCE
DURACION : 1 SEMANA

FECHA : 11 de abril 2023

TITULO DE LA SESION: Tefiido del aserrin
Il. DESARROLLO O PROCESO DE LA SESION:
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PROPOSITOS DE

CONTENIDOS

MOMENTOS Y ESTRATEGIAS

MATERIAL

APRENDIZAJE TEMATICOS METODOLOGICAS VALORES/ACTITUDES EDUCATIVO EVIDENCIA EVALUACION
INICIO: De: e Lista de
La motivacién (desempefio precisado): £ | RESPONSABILIDAD: * Auditivos Utilizas. cotejo.
COMPETENCIA docente saluda amablemente a los | 1. Participa * Proyector Diversos e Ficha de
“Aprecia de manera | Tedido del aserrin estudiantes y realiza las actividades | 2. Cumple con el | e« Pizarra. materiales observacion
critica manifestaciones |- Colorontes(anilina) = permanentes, se muestra colores trabajo. e Laminas. como parte de
artistico-culturales”. - Mezcla de colores | primarios y mezcla de colorantes (anilina). | RESPETO su identidad
- Absorcién del color - DESEMPENO PRECISADO: Escucha con atencién. cultura.
“Crea proyectos desde Aplica técnicas bdsicas de tefiido del
los lenguajes aserrin mediante técnicas de saturacién | Trabaja asertivamente Manipula,
artisticos” utilizando colorantes adecuados y secado. | en equipo. diversos
ACCION (CAPACIDADES): materiales
CAPACIDAD Crea proyectos desde los lenguajes | Enfoques como como
e Utilizar. artisticos. transversales aserrin,
CONTENIDOS: Promueve el tinte(anilina),
Capacidades/subsumi » (Colorantes(anilina) intercambio de ideas y agua.
das e Mezcla de colores experiencias entre las
Minimo/ Literal e Absorcién del color distintas formas de ver Aplica la
e Manipular. PROPOSITO: el mundo. técnica de la
Los estudiantes inician con el proceso del mezcla del
Basico/Inferencial tefiido del aserrin con técnicas basicas agua con la
para que tenga calidad del color. tinta (anilina)
TIPO CONOCIMIENTO CONDICIONES DE CALIDAD para el tefiido

Procedimental

e Color uniforme

del aserrin,
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TIPO DEAPRENDIZAJE
e Arbitrario.
s DE.

e Buena mezcla
e (lasificacidn por colores
e Limpieza del espacio

MOMENTO DE  DESARROLLO O

PROCESAMENTO

Proceso de los procesos cognitivos de la

capacidad dibujar:

* Recepcion de la informacion: Los
estudiantes observan la demostracion
del tefiido.

» Identificacion al proceso, principio o
concepto que se aplicara: Los
estudiantes reconocen las proporciones
de la mezcla de la anilina con el agua
para tedir el aserrin sin ningun error,

* Principio o concepto que se aplicara:
Los estudiantes llevan a la practica la
saturacion del color {(mezcla basica)

* Secuenciar  procesos y  elegir
estrategias: El docente pedira a los
estudiantes que inicien con la mezclar
agua con la anilina, luego deben
sumergir el aserrin y remover bien para
que se tina de forma uniforme.

o Ejecucion de los procesos y estrategias:
los estudiantes proceden a tefiir el
aserrin y luego guardan en un recipiente
por colores.

CIERRE

El docente invita a los estudiantes a que

visualicen el aserrin tefiido y evalten la

calidad del color y comentan los
resultados de sus colores obtenidos.,

seleccionando
por colores.

...................................................

Wilber Huaytalla Ponce

Investigador
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I. DATOS INFORMATIVOS:

SESION DE APRENDIZAJE N° 07— ABRIL

AREA : ARTE Y CULTURA

NIVEL : SECUNDARIA
GRADO/SECCION : 3ro “B”

DOCENTE : WILBER HUAYTALLA PONCE
DURACION : 1 SEMANA

FECHA : 18 de abril 2023

TITULO DE LA SESION: Disefio en formato A3

Il. DESARROLLO O PROCESO DE LA SESION:
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PROPOSITOS DE CONTENIDOS MOMENTOS Y ESTRATEGIAS MATERIAL
APRENDIZAJE TEMATICOS METODOLOGICAS VALORES/ACTITUDES EDUCATIVO EVIDENCIA EVALUACION
INICIO: Disefio creativo |e Lista de
La motivacion (desempeiio precisado): El | RESPONSABILIDAD: | e Auditivos de  alfombra cotejo.
COMPETENCIA Diseho en | docente saluda amablemente a los | 1. Participa. * Proyector artistica en |e Ficha de
“Aprecia de manera | formato A3 estudiantes y realiza las actividades | 2. Cumple con el | e Pizarra. formato A3 observacién
critica  manifestaciones | - Elementos de | permanentes. trabajo. e Laminas. Explora y
artistico-culturales”. las artes Observacién de imagenes de alfombras | RESPETO e Hojasbond | experimenta
visuales (linea, | artisticas culturales y festivas. Por el trabajo propioy formato A3 | los  lenguajes
“Crea proyectos desde color, forma) | Preguntas motivadoras: ajeno. e Lapices, del arte,
los lenguajes artisticos” | - Composicion | ¢Qué colores observas?, ¢Qué formas | Trabaja borrador Aplica procesos
artistica destacan? asertivamente  en | , cqioraq creativos
CAPACIDAD - Disefio Activacion de saberes previos mediante | equipo. plumones o
e Exploray experimenta/ creativo en lluvia de ideas témperas * Reconoce
Aplica formato A3 DESEMPENO PRECISADO: Enfoques e Imagenes elementos
- Boceto para Elabora bocetos creativos de alfombra | transversales de basicos
Capacidades/subsumidas alfombro artistica en formato A3 considerando la | Promueve el referenda (colores,
Minimo/ Literal artistica composicidn visual. intercambio de ideas formas,
e Reconoce ACCION[CAPAC!DADES[: y experiencias entre espacio)
Basico/Inferendial Crea proyectos desde los lenguajes | las distintas formas e Disefia una
e Disefia artisticos. de ver el mundo. composicion
CONTENIDOS: propia para
TIPO CONOCIMIENTO * Boceto Creatividad su alfombra
Conceptual e Composicion visual Perseverancia artistica

Procedimental

e Simbologiao andina
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TIPO DE APRENDIZAJE
o Significativo
e Creativo

PROPOSITO:

Los estudiantes inician a disefar la

estructura de la alfombra artistica para

aplicar |a técnica del pegado,

CONDICIONES DE CALIDAD
e (Creatividad
e Organizacion espacial
* Simbologia cultural

MOMENTO DE DESARROLLO (o]

PROCESAMENTO

Proceso de los procesos cognitivos de la

capacidad crea:

* Recepcion de la informacion: Los
estudiantes observan modelos de
alfombras.

e Identificacién al proceso, principio o
concepto que se aplicara: Los
estudiantes reconocen elementos del
disefio.

e Principio o concepto que se aplicara:
Los estudiantes realizan en una hoja
bond realizan su disefio mediante una
composicion artistica.

e Secuenciar procesos y  elegir
estrategias: El docente pedird a los
estudiantes que dibujen, organicen y
corrijan si fuera necesario.

* Ejecucion de los procesos y estrategias:
los estudiantes proceden a elaborar un
boceto en papel bond.

CIERRE

El docente invita a los estudiantes a

sacializar sus disefnos.

---------------------------------------------------

Wilber Huaytalla Ponce

Investigador
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I. DATOS INFORMATIVOS:

SESION DE APRENDIZAJE N° 08 — ABRIL

AREA : ARTE Y CULTURA

NIVEL : SECUNDARIA
GRADO/SECCION : 3ro “B”

DOCENTE : WILBER HUAYTALLA PONCE
DURACION : 1 SEMANA

FECHA : 25 de abril 023

TITULO DE LA SESION: Transferencia del disefio
Il. DESARROLLO O PROCESO DE LA SESION:
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TIPO CONOCIMIENTO
Procedimental
Conceptual

ACCION (CAPACIDADES):
Crea proyectos desde los lenguajes
artisticos.

PROPOSITOS DE CONTENIDOS MOMENTOS Y ESTRATEGIAS MATERIAL
APRENDIZAJE TEMATICOS METODOLOGICAS VALORES) NETTTMIDES EDUCATIVO EVIDEIA EVALUACION
INICIO: Aplica e Lista de
La motivacion (desempefio | RESPONSABILIDAD: e Auditivos procesos cotejo.
COMPETENCIA - Transferencia de precisado): El docente saluda | 1. Participa * Proyector creativos / | & Ficha de
“Aprecia de manera disenios bocetos amablemente a los estudiantes y | 2.Cumple con el | ¢ Pizarra. Evalua y observacion
critica  manifestaciones {ampliacion) realiza las actividades permanentes. trabajo. e Laminas. socializa  sus
artistico-culturales”. - Proporcion y escala | Recuperacion de saberes previos: RESPETO e Disefio en procesos y
medionte Observan y revisa su disefio en | Escucha con atencion. formato A3 | proyectos
“Crea proyectos desde composicién visual | formato A3, para la decoracion de su e Papelotes /
los lenguajes artisticos” |- Ubicacion espacial | alfombra artistica. Trabaja asertivamente cartulina * Reconoce
en superficies Preguntas: en equipo. grande elementos
CAPACIDAD grandes con ¢Como podemos llevar este disefio a | Perseverancia e Lapices, basicos
e Aplicay Evalda. simbologia andina. | un espacio mas grande? reglas (colores,
- Técnicas basicas de | Motivacion mostrando ejemplos de | Enfoques ¢ Cinta formas,
Capacidades/subsumidas cuadriculado ampliacion de dibujos transversales métrica espacio)
Minimo/ Literal {opcional) Promueve el (opcional) ¢ Disefio
e Reconoce. DESEMPENO PRECISADO: intercambio de ideasy | Thas o transferido
El estudiante transfiere el disefio del | experiencias entre las marcadores correctame
Basico/Inferencial boceto sobre cartdn paja al formato | distintas formas de ver nte a
e Aplicar. final A3 delimitando dreas de color. | el mundo. formato
ampliado
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TIPO DE APRENDIZAJE
Significativo.
Elaborativo.

CONTENIDOS:
* Delimitacion
® Organizacion espacial
e Disefio final
PROPOSITO:
Los estudiantes preparan el soporte
final para la alfombra artistica.

CONDICIONES DE CALIDAD
e Precision
e Orden
e Limpieza

MOMENTO DE DESARROLLO O
PROCESAMENTO

Proceso de los procesos cognitivos
de la capacidad dibujar:

e Recepcidn de la informacion:
Los estudiantes observan
ejemplos de transferencia.

e Identificacion al proceso,
principio o concepto que se
aplicard: Los  estudiantes
reconocen las zonas de color.

e Principio o concepto que se
aplicara: Los  estudiantes
realizan el proceso creativo de
organizar elementos visuales y
textuales, imagenes, en un
espacio bidimensional (carton
paja A3) de forma armonica,
estética y funcional.

* Secuenciar procesos y elegir
estrategias: Los estudiantes
trazan, dividen y ajustan.
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CIERRE

Los estudiantes observan y revisan el
avance del disefio.

¢Qué dificultades tuvieron al
transferir el disefio?

Ejecucion de los procesos y
estrategias: los estudiantes
definen su disefio en carton
paja formato A3.

Wilber Huaytalla Ponce
Investigador




Il. DESARROLLO O PROCESO DE LA SESION:

W Jean Piaget

DATOS INFORMATIVOS:
AREA ¢ ARTE Y CULTURA
NIVEL : SECUNDARIA

GRADO/SECCION : 3ro “B”

SESION DE APRENDIZAJE N° 09 - MAYO

DOCENTE : WILBER HUAYTALLA PONCE
DURACION : 1 SEMANA
FECHA : 02 de mayo 2023

TITULO DE LA SESION: Aplicacién del aserrin y otros materiales
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|

PROPOSITOS DE CONTENIDOS MOMENTOS Y ESTRATEGIAS MATERIAL
APRENDIZAJE TEMATICOS METODOLOGICAS VALOBRES/ACHTUDES EDUCATIVO EVIDENCIA | EVALUACION
INICIO: Aplica e lista de
La motivacion (desempefio | RESPONSABILIDAD: * Aserrin procesos cotejo.
COMPETENCIA * Técnica precisado): El docente saluda | 1. Participa tefiido de | creativos / | e Ficha de
“Aprecia de manera | aplicacion de aserrin | amablemente a los estudiantes y |2.Cumple con el diversos Evalua Y | observacién
critica manifestaciones | Uso de materiales | realiza las actividades permanentes, se trabajo. colores socializa  sus
artistico-culturales”. alternativos (flores, | demuestra la aplicacion del pegado del | RESPETO e Cartulina procesos y
hojas, papel, etc.) aserrin, Escucha con atencion. base / | proyectos
“Crea proyectos desde |e Color y textura en | Observacion de ejemplos de alfombras superficie
los lenguajes | composiciones artisticas terminadas Trabaja asertivamente detrabajo | * Ejecuta su
artisticos” artisticas Preguntas motivadoras: en equipo. * Pegamento disefio con
e Relleno de espacios | ¢Qué materiales se han utilizado? (si se precision y
CAPACIDAD en disefio ampliado | ¢COmo se logran los colores y | Enfoques transversales requiere) creatividad
e Aplica. texturas? Promueve el | o Flores, e Reconoce
DESEMPENO PRECISADO: intercambio de ideas y hojas, materiales
Capacidades/subsumidas El estudiante aplica correctamente el | experiencias entre las papel de y colores a
Minimo/ Literal aserrin tefiido, flores, lana entro otros | distintas formas de ver colores, sal utilizar
e Ejecuta. materiales que serviran para decorar | el mundo. tefida e Videncia
los disefios de la alfombra artistica | Creatividad, e Recipientes | Avance
Basico/Inferencial sobre el cartén paja en el formato A3 | Cuidado del entorno para significativo de
e Aplicar, delimitando areas de color. distribuir la alfombra
ACCION (CAPACIDADES): materiales | artistica con
TIPO CONOCIMIENTO Crea proyectos desde los lenguajes aplicacién de
Procedimental artisticos. materiales
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W Jéan Piaget

Conceptual

TIPO DE APRENDIZAJE
e Elaborativo
e Significativo.

CONTENIDOS:
s Pegado

e Textura
e Aplicaciéon cromdtica

PROPOSITO:

Los estudiantes sobre el soporte
construyen la alfombra artistica.

CONDICIONES DE CALIDAD
e Precision
e Limpieza

e Creatividad

MOMENTO DE DESARROLLO O
PROCESAMENTO
Proceso de los procesos cognitivos de
la capacidad crea:

e Recepcion de la informacion: Los
estudiantes observan la técnica
de aplicacion.

e Identificacién al proceso,
principio o concepto que se
aplicara: Los estudiantes
reconocen las zonas de pegado.

* Principio o concepto que se
aplicard: Los estudiantes realizan
la técnica de relleno artistico
sobre el soporte cartdon paja
formato A3 de forma armdnica,
estética y funcional.

e Secuenciar procesos y elegir
estrategias: Los estudiantes
aplican pegamento y colocan el
aserrin, flores secas, lana, tierra
de color entre otros.
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e Ejecucion de los procesos y
estrategias: los estudiantes
definen sobre el soporte de
carton paja formato A3 elaboran
la alfombra artistica.

CIERRE
Los estudiantes observan y revisan el
avance de la obra.

...................................................

Wilber Huaytalla Ponce
Investigador
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I. DATOS INFORMATIVOS:

SESION DE APRENDIZAJE N° 10 - MAYO

AREA : ARTE Y CULTURA

NIVEL : SECUNDARIA
GRADO/SECCION : 3ro “B”

DOCENTE : WILBER HUAYTALLA PONCE
DURACION : 1 SEMANA

FECHA : 09 de mayo 2023

TITULO DE LA SESION: Acabado de la alfombra artistica
II. DESARROLLO O PROCESO DE LA SESION:
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Basico/Inferencial
e Mejoray perfecciona.

TIPO CONOCIMIENTO
Procedimental
Conceptual

* Presentacion
final del
trabajo
artistico

e Detalles

e Correccion

e Llimpieza visual
PROPOSITO:
El estudiante observa su alfombra artistica
para la perfeccién de |a obra artistica.

intercambio de ideas
y experiencias entre
las distintas formas
de ver el mundo.

PROPOSITOS DE CONTENIDOS MOMENTOS Y ESTRATEGIAS MATERIAL
APRENDIZAJE TEMATICOS METODOLOGICAS VALORES/ACTITUDES epucativo | EVIDENCIA EVALUACION
INICIO: e Ficha de
La motivacion (desempefio precisado): El | RESPONSABILIDAD: |e Aserrin de Alfombra observacion.
COMPETENCIA e Técnicas de | docente saluda amablemente a los [1. Participa colores artistica e Rubricas.
“Aprecia de manera acabado Y | estudiantes y realiza las actividades [2. Cumple con el |e Materiales finalizada
critica manifestaciones limpieza en | permanentes, Recordatorio de criterios de trabajo. decorativos con acabado
artistico-culturales”. trabajos calidad (orden, limpieza, estética), observan | RESPETO (flores, hojas, | estético vy
artisticos. los trabajos del estado actual de las alfombras | Escucha con atencion. papel) detalles
“Crea proyectos desde |e Correccion de | Preguntas reflexivas: e Herramientas | definidos
los lenguajes artisticos” detalles {Qué detalles faltan mejorar?, ¢Qué partes de precision
(bordes, necesitan mayor precision? (cartén,
CAPACIDAD relleno, DESEMPENO PRECISADO: Trabaja palitos,
e Evalla y socializa. limpieza El estudiante mejora la presentacion final de la | asertivamente en pinceles)
visual) alfombra artistica mediante detalles de | equipo. e Recipientes
Capacidades/subsumidas (e Armonia y | acabado. para
Minimo/ Literal equilibrio en | ACCION (CAPACIDADES): Enfoques materiales.
o |dentifica. la Evalda y comunica procesos artisticos. transversales
composicion | CONTENIDOS: Promueve el




W Jean Piaget

120

TIPO DE APRENDIZAJE

Significativo
Reflexivo
Autonomo
colaborativo.
SE

CONDICIONES DE CALIDAD
* Acabado limpio
* C(Colores definidos
e Orden visual

MOMENTO DE DESARROLLO (o]

PROCESAMENTO

Proceso de los procesos cognitivos de la

capacidad crea:

* Recepcion de la informacién: Los
estudiantes observan y detectan algunos
errores en su trabajo para mejorar la técnica
del pegado.

¢ |dentificacion al proceso, principio o
concepto que se aplicara: Los estudiantes al
identificar los borde y espacio vacios
tendran que mejorar.

* Principio o concepto que se aplicara: Los
estudiantes deben cumplir con el trabajo
para que tenga una estética visual, en los
elementos de la pintura como: forma, color,
textura, espacio sobre el soporte de carton
paja.

* Secuenciar procesos y elegir estrategias:
Los estudiantes deben corregir, reforzar y
limpiar espacios que podria verse anti
estético.

* Ejecucion de los procesos y estrategias: los
estudiantes finalizan su obra poniendo un
tema a cada trabajo de la alfombra artistica
de formato A3,

CIERRE

Los estudiantes muestran y aprecian sus

trabajos mediante una autoevaluacion.

...................................................

Wilber Huaytalla Ponce

Investigador
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I. DATOS INFORMATIVOS:

SESION DE APRENDIZAJE N° 11 - MAYO

AREA : ARTE Y CULTURA
NIVEL : SECUNDARIA
GRADO/SECCION : 3ro “B”

DOCENTE : WILBER HUAYTALLA PONCE
DURACION : 1 SEMANA

FECHA : 16 mayo 2023

TITULO DE LA SESION: Exposicion y Post-Test

Il. DESARROLLO O PROCESO DE LA SESION:
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* Evallda y Socializa.

Capacidades/subsumidas

Minimo/ Literal
e Describe.

Basico/Inferencial
o Explica.

TIPO CONOCIMIENTO

e Exposicion oral
e Sustentacion
e Valor cultural

PROPOSITO:
Socializa los aprendizajes y evaluar resultados
finales.
CONDICIONES DE CALIDAD
e Claridad en la exposicién
e Expresion oral adecuada
e Argumentacion coherente

intercambio de ideas y
experiencias entre las
distintas formas de ver
el mundo.

PROPOSITOS DE CONTENIDOS MOMENTOS Y ESTRATEGIAS MATERIAL
APRENDIZAIE TEMATICOS METODOLOGICAS VALORES/ACTITUDES EDUCATIVO EVIDENCIA | EVALUACION
INICIO: * Post-test.
La motivacion (desempefio precisado): El | RESPONSABILIDAD: * Alfombras | Exposicion
Exposicion de | docente saluda amablemente a los | Trabaja asertivamente artisticas oral del
COMPETENCIA trabajos artisticos | estudiantes y se organizan a nivel del aula | en equipo. terminadas | trabajo
“Aprecia de manera |, Argumentacion para una exposicién de sus obras (la alfombra | Respeto e Fichasde | artistico
critica manifestaciones del proceso | artistica). Autoestima evaluacion | Resultados
artistico-culturales”. creativo DESEMPENO PRECISADO: Valoracién del trabajo / post-test | del post-
Evaluacion  del | Elestudiante expone y sustenta la elaboracion | propio y ajeno Rubricas test.
“Crea proyectos desde aprendizaje de su alfombra artistica en formato A3. Seguridad al expresarse Espaciode | Producto
los lenguajes | o post.test  de | ACCION (CAPACIDADES): exhibicion | final
artisticos” creatividad Evalda y comunica procesos artisticos. Enfoques transversales (alfombra
CONTENIDOS: Promueve el artistica)
CAPACIDAD
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Conceptual
Procedimental

TIPO DE APRENDIZAJE
Reflexivo
Metacognitivo
Social

SE

MOMENTO DE DESARROLLO (o]

PROCESAMENTO

Proceso de los procesos cognitivos de la

capacidad crea:

e Recepcion de la informacién: Los
estudiantes  escuchan  criterios  de
evaluacion.

o |dentificacién al proceso, principio o
concepto que se aplicara: Los estudiantes
reconocen aspectos a evaluar,

* Principio o concepto que se aplicara: Los
estudiantes mediante su trabajo muestra
una comunicacion artistica a través de sus
formas, color, textura, espacio.

* Secuenciar procesos y elegir estrategias:
Los estudiantes preparan para exponer y
explicar su alfombra artistica.

» Ejecucion de los procesos y estrategias: los
estudiantes presentan su alfombra y
explican el proceso.

CIERRE

Se aplica el post-test comparando resultados

con el pre-test. Reflexion final del aprendizaje

logrado.

¢Qué aprendieron durante todo el proceso?

4Como mejoraron sus habilidades creativas?

Reconocimiento del trabajo final de los

estudiantes.

...................................................

Wilber Huaytalla Ponce

Investigador




ANEXO 5 Constancia de recojo de datos

m r } #] Colegio Jean Plaget

INSTITUCION EDUCATIVA PRIVADA “JEAN PIAGET”
SAN JUAN BAUTISTA - AYACUCHO

“ARIO DEL BICENTENARIO, DE LA CONSOLIDACION DE NUESTRA INDEPENDENCIA, Y DE LA
CONMEMORACION DE LAS HEROICAS BATALLAS DE JUNIN Y AYACUCHO"

LA QUE SUSCRIBE, DIRECTORA DE LA INSTITUCION EDUCATIVA “JEAN
PIAGET"” DE SAN JUAN BAUTISTA -~ HUAMANGA ~AYACUCHO, OTORGA
LA PRESENTE:

CONSTANCIA DE TRABAJO EXPERIMENTAL

El profesor; Wilber HUAYTALLA PONCE, estudiante de la Universidad
Nacional de San Cristébal de Huamanga del Posgrado, Maestria en Educacién
con Mencion de Estrategias de Ensefianza, Aprendizaje y Evaluacién,
especialidad de artes plasticas, quien ha realizado el Plan Experimental y la
administracién del instrumento de recojo de datos para sus tesis titulado: “La
Alfombra Artistica en la Pintura Creativa en estudiantes del tercer afio de
secundaria del colegio “Jean Piaget’, Ayacucho. 2023", dicha actividad
investigativa se efectud con estudiantes del 3er afio de educacion secundaria de
la Institucién Educativa Privada "Jean Piaget” de San Juan Bautista, Huamanga
— Ayacucho, durante los meses de Mayo, Junio y Julio del 2023.

Se expide la presente a solicitud del interesado, para los fines que estime
por conveniente.

San Juan Bautista, 12 de Enero del 2024.

P Direccion: Av. Magisterial N° 101 SAN JUAN BAUTISTA P Teléfono: 066-302724



ANEXO 6 Galeria de fotografias

Pre Test

Aplicando el pre test a estudiantes del 3er grado de secundaria, desde sus saberes
previos acerca de la alfombra artistica.
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IMAGEN DE LOS ESTUDIANTES DE PRE TEST
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TRABAJOS DE ESTUDIANTES DEL PRE TEST
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FOTOGRAFIA DE POST TEST

Primer paso: dibujo de boceto para la alfombra artistica
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Dibujo sobre la matriz
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Preparando de material

Tenido del aserrin
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Inicio de decoracion con el aserrin en la matriz sobre el dibujo
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Trabajos culminados post test
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE SAN CRISTOBAL
DE HUAMANGA
ESCUELA DE POSGRADO

UNIDAD DE POSGRADO DE LA FACULTAD DE
CIENCIAS DE LA EDUCACION

TITULO:

LA INFLUENCIA DE LA COSMOVISION ANDINA EN EL
MUNDO

PRESENTADO POR:

Bach. Wilber HUAYTALLA PONCE
ASESOR:

Dr. Oscar GUTIERREZ HUAMANI
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2026
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INTRODUCCION

La cosmovision es el conocimiento andino, lo que se denomina saberes
ancestrales, la cosmovision andina se mantuvo en las tradiciones orales, los
calendarios agricolas, las fiestas costumbristas, los mitos y leyendas; el arte
a través de la cerdmica, tejidos, arquitectura, en el uso de las plantas
curativas, todo esto y mas trasmitidos de generacion en generacion por los
“yachachiq” quienes vienen hacer sabios de las comunidades andinas.

El interés del presente articulo es conocer y difundir como influye la
cosmovision andina en el mundo, para ello fue necesario revisar trabajos que
tenga relacion son el articulo. Javier Hernandez Soto en su articulo titulado
“‘José Carlos Mariategui y la Filosofia Peruana Andina”, se obtuvo datos
importantes; el cronista Guaman Poma de Ayala en su obra: Nueva Cronica y
Buen Gobierno, preservo el conocimiento del mundo andino, enriqueciendo
los estudios para conocer el pensamiento filoséfico andino.

En el primer capitulo se habla sobre “El materialismo y la cosmovision
andina, desde la disciplina humana, la inteligencia, la racionalidad.”

En el segundo capitulo como tema general es “La interculturalidad, la
concepcion andina de la ciencia: la racionalidad andina”, a partir de ello
conoceremos sobre la Filosofia Andina Prehispéanica y Filosofia Occidental
Griega.

En el tercer capitulo sobre el “Concepto cientifico de espacio y tiempo”,
investigamos el Idealismo andino prehispanico y el Idealismo griego clasico.

Se conoce de un mundo presente en lo ritual, en lo mitolégico, donde

la presencia de la tradicion juega un papel significativo, dejando en claro los
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conocimientos andinos dentro de su cosmovision y explicados a través de su
filosofia, como dice Lopez los conocimientos emanados de la filosofia

prehispanica, eran difundidos y ensefiados por lo sabios andinos.
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RESUMEN

Mediante el presente trabajo se da a conocer la filosofia andina, porque
es una influencia magnifica abstracta, que manifiesta una representacion de
la forma de concebir el mundo, producto del desarrollo cultural de los pueblos
y civilizaciones andinas, explicado por una filosofia propia ajena al modo de
pensar occidental.

El mundo andino a través de su cosmovision, se demuestra que desde
muy antiguo asi como la filosofia occidental, tuvo sus raices propias,
demostradas por las evidencias que existen, a través de los estudiosos de la
antropologia, es a partir de ello que estando de acuerdo con la investigacion
de P. Josep Estermann, entendemos y defendemos la cosmovision andina, y
como sigue vigente, influyendo en nuestra actualidad peruana, por las
mismas razones se practica los principios del Allin Kausay el Ayni, o el
consumo de las plantas curativas, demostrandose la diversidad cultural a

través de sus conocimientos ancestrales.

PALABRAS CLAVES: influencia, abstracta, concebir, cosmovision,

antropologia.
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ABSTRAC

Through the present work, Andean philosophy is disclosed, because it
Is a magnificent abstract influence, which manifests a representation of the
way of conceiving the world, product of the cultural development of Andean
peoples and civilizations, explained by a philosophy of its own alien to the way
of western thinking.

The Andean world through its cosmovision, it is shown that since
ancient times as well as Western philosophy, it had its own roots,
demonstrated by the evidence that exists, through anthropology scholars, it is
from this that being of According to the research of P. Josep Estermann, we
understand and defend the Andean cosmovision, and as it is still in force,
influencing our current situation in Peru, for the same reasons the principles of
Allin Kausay el Ayni, or the consumption of healing plants, are practiced.

demonstrating cultural diversity through their ancestral knowledge.

KEY WORDS: influence, abstract, conceive, worldview, anthropology.



151

1. LA INFLUENCIA DE LA COSMOVISION ANDINA

La influencia de la cosmovisidén se viene manifestando en nuestra vida
actual porque estos principios siguen vigentes, se sigue tomando en cuenta a
pesar que tenemos un dominio de un pensamiento occidental que se nos
impuso, siempre se manifiesta el pensamiento andino, ahora mas que nada
se esté poniendo en préactica el Ayni (Ayuda reciproco), el ALLIN KAUSAY.
1.1. Disciplina humana

La disciplina humana como una capacidad de las personas para poner
en practica una serie de principios relativos al orden y la constancia, tanto para
la ejecucion de tareas y actividades cotidianas, como en sus vidas en general.

Todos los grupos humanos tienen sus creencias y opiniones, a partir
de las cuales construyen una manera de interpretar la realidad en la que viven.

P. Josef Estermann indica que no es solamente un asunto folclorico ni
netamente histérico, sino una necesidad epistemoldgica porque son los
conocimientos humanos que mediante los principios y fundamentos se puede
develar los puntos ciegos de una tradicion enclaustrada en un solipsismo
civilizatorio, fuera este Illamado eurocentrismo, occidentocentrismo o
elenocentrismo por lo tanto, la vida no se restringe en el mundo andino a los
seres vivos en sentido occidental clasico (seres humanos animales y plantas)
si no abarca a todo el universo en sus diferentes dimensiones y estratos
(Estermann, 2013)

“La nocidn de disciplina se asocia, por lo general, como obediencia a
una autoridad y aun estilo de vida que se caracteriza por imponer privaciones,

restricciones y limitaciones individuales, en beneficio de una institucion, una
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idea o un programa” (Ospina, 2004). La disciplina es un saber que se adquiere
durante nuestra formacion personal, como también son reglas que podemos
respetar, podemos indicar que se imparte desde las ensefianzas del hogar y
se aprende también durante el proceso educativo.

Las reglas de una disciplina son las normas para cumplir y hacer las
cosas bien al 100%, pero no se cumple a cabalidad por la inadecuada
formacion de cada persona, en cuanto a la cosmovision, desde nuestras
creencias podemos mostrar una disciplina, como el respeto a la Pachamama
(madre tierra), a los lugares sagrados, a la naturaleza o en el respeto a
nuestros mayores y antepasados.

1.2. Lacosmovision

En la actualidad los sabios o alto misayoq de la comunidad de los
Qeros, comunidad dan a conocer que después de un ciclo de oscuridad de
500 afos, hay un nuevo periodo de luz (pachacuti) y vuelta a un nuevo tiempo
de esplender y desarrollo donde nuevamente florecera la filosofia andina, que
se manifiesta a través de su cosmovision.

La cosmovision es la forma de entender e interpretar el mundo en el
cual nos desarrollamos — PACHA (lugar donde se manifiesta y sustenta toda
vida) por parte de las culturas andinas desarrollados antes de la llegada de
los espafoles, esta interpretacion parte de la idea de que no existe algo
muerto o inerte, todo tiene vida, luego las relaciones reciprocas con las
deidades, con la naturaleza y con el mismo ser humano.

El desarrollo de la sociedad regida por normas etico-morales como: el

ser laborioso, ser honesto, ser fiel, ser veraz, etc. el especial amor reciproco
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a la Pachamama, comprendiendo sus tres aspectos UKU PACHA, KAY
PACHA, HANAN PACHA, y finalmente podemos decir que la cosmovision
andina se manifiesta holisticamente en la astronomia (la cruz del sur, las
pleyades o la constelacién de Orion), la ciencia (establecieron el valor de PI),
en la agricultura estableciendo los calendarios agricolas, en los rituales que
establecen los canales de comunicacion, con los deidades teldricas en el arte
manifestacion tan rica en expresiones estéticas en la mistica, desarrollandose
una religion Panteista y finalmente podemos decir que estos y muchos mas
conocimientos estan integradas dentro de la filosofia andina, que algunos
niegan porque creen que solamente existe la filosofia Greco Latina,
caracteristica del mundo occidental, negando la monumental riqueza del
pensamiento andino.
1.3. El origen de la cosmovision

La creencia en semidioses sobrenaturales y la religiosidad humana es
tan antigua que se remonta a los propios comienzos de la historia humana,
ante el miedo y reverencia a lo sobrenatural y lo desconocido. La palabra
“religion” es una de las que ha sufrido mayores cambios en su significado.
Ahora llamamos religiones a algunos movimientos politicos con una base
‘humanista”. La religion — de religar, volver a unir — esta muy lejos de cumplir
ese objetivo (Rio A. , 2007, pag. 50). Es por ello que se indica a los chamanes
como los antecesores mas antiguos de los sacerdotes de las religiones
modernas, pueden haberse iniciado hace cuarenta mil o cincuenta mil afios

en Asia central y septentrional, donde hasta hoy abundan.
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La cosmovision andina, integra a la naturaleza, al hombre y a la
pachamama (madre tierra) como un todo, que viven relacionados
infinitamente. Por ello es necesario tener mas explicaciones y conocimientos
sobre la cosmovision andina.

1.4. Interpretacion de la cosmovision desde la filosofia andina

Segun el autor del libro, “Hacia una filosofia andina”, comenta que “En
el Peru existi6 filosofia desde tiempo prehispanicos. Consideramos que la
filosofia es una forma de conocimiento tedrico, relacional, y critico, que explica
las primeras causas, el sentido y el destino final del cosmos, del hombre, la
sociedad y su pensamiento”. (Mejia Huaman Mario, 2005, pag. 15), por lo que
podemos mencionar que la gente del campo conoce o practica su filosofia
desde sus conocimientos ancestrales, creencias, sus tradiciones, etc.,
transmitidos de generacion en generacion.

Toda filosofia es producto del proceso del pensar y razonar, podemos
decir que pensar es filosofar, como filosofia es producto de la capacidad de
observacion y de lectura semiotica de la naturaleza y la sociedad en el que se
desarrolla el hombre andino, permitiendo entender que la vida se debe
desarrollar en forma armoniosa como lo explica el mandato filosofico del
ALLIN KAUSAY.

La dialéctica prioriza la vida en comunidad para llegar a un acuerdo y
en consenso del respeto de las diferencias, LAS Contradicciones no entran en
pugna y lucha, sino las contradicciones entran en armonia. La Cruz del Sur
interpretado desde el conocimiento andino forma la Chacana, el palo

horizontal representa a la naturaleza femenina; el palo vertical representa a la
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naturaleza masculina; asi el punto medio generado, por el cruce de estos
palos expresa lo material y lo espiritual.

También comentaremos que el Tinku representa al equilibrio entre dos
fuerzas que al tocarse se neutralizan es por ello que ninguno domina o
sucumbe.

El Ayni se viene practicando hasta la actualidad con mas fuerza, para
el hombre andino es una ley de reciprocidad, sintesis de comportamiento ético
comunitario porque contradice a la barbarie atribuida sin razén a nuestros
pueblos, el Ayni es la mas alta de expresion humana de la ley césmica de la
causalidad.

En la cosmovisién andina desde su filosofia la Pachamama (madre
tierra), se relaciona desde el Hanaq pacha (el mundo de arriba), donde se
ubican el sol — inti, la luna — killa, las estrellas — Qoyllor, rayo — lllapu, viento -
Huayra, arco iris - chirapa kuychi, cruz del sur — Chacana, Via lactea — killk
mayu, Para - lluvia, arbol — sacha, Mallki Auki comparte los tres mundos.

El Hanaq Pacha viene hacer la sede de los Dioses ancestrales el
mundo espiritual, dimension espiritual el lugar de procedencia del sami
energia vital, el futuro y el supraconciente, representado por el céndor.

Kay pacha (el mundo del hombre) la tierra, los apus, wamanis, etc., el
poblador realiza sus diadlogos con los espiritus previa ofrenda a la
pachamama, el presente conocimiento representado por el puma.

La tercera Ukupacha (el mundo de los muertos), el inframundo,

profundidades de la tierra, dimensiones inferiores, donde se encuentra el yacu



156

y en todas sus formas, el pasado, el sub-consiente es representado por la
serpiente.

La cosmovisién andina desde su lado religioso considera, como el
sefor de todo lo creado al Dios wiracocha (wayra kocha), explicando que apu
significa lo supremo, titi significa el todo, el conjunto y Kon- wiracocha expresa
la idea de fuego, solido y liquido, todo esto manifestandose en el principio del
equilibrio.

2. LA INTERCULTURALIDAD

La interculturalidad es la igualdad donde hay respeto y tolerancia entre
grupos igualitarios tiene como finalidad de promover el intercambio de cultura,
a partir de ello mencionamos la concepcion y la racionalidad andina.

2.1. Laconcepcion andinade la ciencia

David Soldevilla en su articulo “la filosofia andina del P. Josef
Estermann” comenta que la concepcion andina de la ciencia “Consiste en el
conjunto de la sabiduria colectiva acumulada y trasmitida a través de las
distintas generaciones” (Sobrevilla, 2008) se sabe que el ser humano adquiere
sus conocimientos a través de las experiencias, y aprendiendo de sus
antepasados que los van guiando para mantener el pensamiento filosofico.

La concepcion andina al respecto es que no piensa
unidireccionalmente; mas bien se lo concibe en forma ciclica: el futuro se halla
realmente atras y el presente adelante, pero también viceversa.

2.2. Laracionalidad andina
Publicado en la revista HDH con el nombre de Marco legal del derecho

consuetudinario comunal. La racionalidad andina, expresada en sus
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creencias, costumbres, orden, organizacion, comunicacién, control, etc., ha
adquirido significacion juridica a partir de que la Constitucion de 1993
reconoce la existencia de un derecho consuetudinario. (Cerdan, 2005).

Soldevilla cita a P. Estermann, donde escribe que la racionalidad
andina es “un cierto método de conocer la realidad”, “una manera
caracteristica de interpretar la experiencia vivencial’, “un modelo de
representar el mundo”, por lo que racional es aquella persona que tiene
muchos recuerdos; partiendo de esto se puede deducir que quien tiene mayor
experiencia de vida, mayor nimero de recuerdos es mas racional sobre sus
conocimientos andinos.

3. CONCEPTO CIENTIFICO DE ESPACIO Y TIEMPO
3.1. Origen de la filosofia occidental

La filosofia es una manera de pensamiento precursor de la ciencia, sin
embargo, hay un punto en el que filosofia y ciencia se junta, estamos hablan
de la antigua Grecia en el siglo V y VI a.c., dentro del continente europeo esta
Grecia, donde surge la filosofia occidental.

La filosofia es una disciplina muy antigua, pero al mismo tiempo una de
la primera forma de pensamiento, una forma de pensamiento metdodico,
podemos mencionar que es un conjunto de saberes que buscan explicar la
realidad acerca de la existencia humana. anterior a ello existian una forma de
pensar tanto magico, metodologico antes de ello. En Grecia se da el paso a
la explicacion de las cosas, de alguna causa.

La filosofia es una forma de sabiduria social porque refleja la realidad

en forma de pensamientos, ideas, opiniones y concepciones, que son
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formulados como producto de la necesidad del hombre por explicar los
acontecimientos de su entorno y que guardan relacion con las interrogantes
de caracter general como en el origen, la estructura y el desarrollo del mundo,
el origen y la finalidad de toda existencia, el bienestar del hombre, la finalidad,
etc. Cuyas respuestas han de orientar la existencia del hombre en su relacion
consigo mismo y con los demas seres que le rodean.

La filosofia occidental prima el concepto abstracto e instintivo como
depositario de los procesos cognoscitivos relacionados con la realidad.

3.2. Filosofia andina prehispanica:

Los estudios sobre la filosofia andina orientan su atencion a la
sobrevivencia del hombre andino a través de las actividades en las cuales se
manifiestan, las agricolas, el Ayni, la Mita, la Minka y la vida social todo ello
que se puede evidenciar a través de los restos arqueoldgicos y por los
conocimientos ancestrales trasmitidos de generacion en generacion.

Si existio una filosofia andina prehispanica en el tawantinsuyo,
presentado por la investigacion desarrollado por P. Josep Estermann vy
después de reconocer el gran valor de esta racionalidad orientada a
establecer un orden econdmico y social para el bienestar de la comunidad.
(Lopez, 2022, pag. 32).

Una filosofia andina prehispanica desde entonces hubo hombres
sabios o filosofos que se llamaban yachaq runa, astronomos o quillas
wagtapakuqg runa, hombres pensantes o yarpachikug runa” (Lépez, 2022).

Entonces podemos decir que todos los que han venido preocupandose a
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través de sus investigaciones, en sus articulos han resaltado lo mitico, lo
conceptual del saber filoséfico andino.
3.3. Idealismo andino prehispéanico

Para entender el idealismo andino tenemos que separar de la teoria
filosofica del pensamiento occidental, del tiempo y el espacio, considerado
como una secuencia lineal en el mundo, porque en el mundo andino se
concebia el tiempo de manera ciclica en este transcurrir se suceden épocas
de orden y esplendor. a las que seguian épocas de caos, ello se debia a los
constantes enfrentamientos entre las diferentes divinidades, las que al luchar
por superioridad generaban una situacion de desorden, pero cuando
derrocaba una de ellas, se iniciaba un periodo de orden del mundo y las
poblaciones.

Asi mismo podemos decir en el espacio era concebido en dos niveles.

Los antiguos hombres conocidos como sabios andinos crearon una
religiobn panteista natural por analogia: (como es abajo es arriba). Al ver que
la naturaleza casi todo tiene padre y madre, entendieron que el universo no
podia escapar a este principio.

Al gran padre lo llamaron Pachakamagq, el hacedor del tiempo, y a la
gran madre, Pachamama, la madre del espacio. Con estos dos conceptos nos
dan una alcance de la profundidad de sus procesos rasonativos,
remitiéndonos no a personajes de fabula, sino a las realidades ultimas que
conforman a la existencia: espacio y tiempo. (Rio A. d., 2007, pag. 38).

Por lo que con estas dos definiciones nos dan un entendimiento que

existia un espacio horizontal, que se organizaba, segun el principio de
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dualidad, en dos mitades como hanan y hurin. También estaba compuesto por
tres como el Hana Pacha o Mundo de arriba, donde vivan el dios Wiracocha,
el padre sol y la madre luna, las estrellas y el rayo, el segundo plano viene
hacer Kay Pacha o mundo de aqui donde estan todos los seres vivos, el
tercero viene hacer el Hurin Pacha o mundo de abajo, practicamente donde
estan los muertos, en él vivian las divinidades relacionados con la fuerza del

subconciente.
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CONCLUSION

La visién césmica del mundo andino es un proceso de vida que implica
un despertar de los conocimientos sentimientos y saberes ancestrales,
basado en el respeto a la complementariedad y la reciprocidad con toda la
naturaleza y el cosmos, resumiéndose en el mandato del Allin Kausay,
tomando conciencia de que todo lo que sucede en nuestro entorno material y
fisico, es un reflejo de la esencia invisible de nuestro ser y sentir.

Es importante manifestar, que todo pueblo y comunidad constituyen
sus sociedades e instituciones en base a la interpretaciébn de sus propias
visiones cosmicas.

En conclusion, hablar de una cosmovision andina es aprender a vivir
con el medio ambiente, ver la naturaleza que nos rodea, de preocuparse y
manifestar el contexto; como indican los estudios realizados de nuestra
cosmovision del mundo andino.

Una cosmovision desde el punto de vista de la vida del entorno en el
cual se desarrolla, evidenciado por principios miticos que brotan de una
humanidad, donde se incluye a los animales por su calidad y sacralidad; de
un mundo maravilloso y mitolégico, fruto de una humanidad que vive en
colectividad, con las deidades, la naturaleza, los animales y el mismo hombre

andino
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se levanta la sesidn.

Ayarucho, a las..... Ue20. Q2. hrs. del 17 de abril de 2026.

----------------------------
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Dr]DSE "P.i.(')"iiODRIGUEZ BERROCAL Dra. BLANCA BEATRIZ RIVERA GU]LI:EN
Miembro. Miembro.

()
\ |

\\\ .

ER AGUILAR FELICES
- Secretario Docente.
Observaciones:

unsch@universia.edu.pe

www.nosarado.unsch.edu.ne

s

Av. Independencia s/n- Ciudad Universitaria
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