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RESUMEN

El Pert ha experimentado en los ultimos afios un incremento de protestas sociales
asociadas al debilitamiento de la democracia y gobernanza, fenémenos que han motivado
respuestas represivas por parte del Estado. En este escenario, la regién sur y, particularmente,
Ayacucho, han sido histéricamente estigmatizadas, situacion que influye en la manera en que
se interpretan y representan sus manifestaciones sociales. La presente investigacion se orienta
al andlisis de la protesta social en el carnaval ayacuchano 2023, entendido como un espacio
festivo y, a la vez, de expresion politica y social, en el cual las comparsas incorporan en sus
composiciones mensajes alusivos a la coyuntura nacional.

El estudio se sustento en los aportes de Charles Tilly sobre los movimientos sociales,
Mijail Bajtin respecto al caracter subversivo del carnaval y Robert Dahl en torno a la
democracia. Metodolégicamente, se recopilaron y analizaron letras de comparsas para
identificar denuncias, arengas e insultos en su contenido.

Los resultados muestran que el 43% de las canciones incluyeron tematicas de
protesta, principalmente sobre violencia estatal, corrupcién y usurpacién de poder, crisis
democratica y restricciones a la libertad de expresion. La intensidad de la protesta se expreso
mediante denuncias, insultos y arengas.

Se concluye que, si bien la protesta social no fue mayoritaria en el carnaval
ayacuchano 2023, su presencia constituye un indicador relevante del descontento social y
politico en la region. El carnaval, en este sentido, se configura como un espacio de resistencia
simbolica y memoria colectiva, donde la mdsica popular se convierte en vehiculo de

expresion ciudadana frente al contexto nacional.
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Introduccion

En los ultimos afos, el Perl ha sido testigo de un creciente nimero de protestas
sociales, en gran medida como respuesta al debilitamiento de la democracia y al uso
problemético del marco legal, evidenciando las graves deficiencias en la gobernanza de
nuestro pais, planteando cuestionamientos fundamentales sobre el papel de los poderes
auténomos del Estado.

A pesar de la importancia de estas manifestaciones, la protesta social en el Perd, en
particular en el sur del pais, se vio sistematicamente minimizada y muchas veces
estigmatizada, puesto que la region ha sido histéricamente marginada o etiquetada con
términos como "rojos" o "izquierdistas", debido a los dramaticos hechos de violencia que se
registraron en la década de los 80°s. Esto se traduce en represiones violentas por parte del
estado, que llegan a cobrar vidas de inocentes o manifestantes que alzan su voz en contra de
injusticias, justificAndose bajo la causalidad de legitima defensa o la proteccion del orden
publico.

Por ello, esta investigacion se centra en el estudio de la protesta social en el contenido
del carnaval producido durante las festividades de Ayacucho 2023, definiéndolo como una
plataforma de protesta 0 movimiento social utilizada por un grupo (comparsa) para hacer
sentir su descontento y pedido respecto a aconteceres politicos o sociales, que, en otras
circunstancias, son silenciadas por fuerzas o el inadecuado uso de las normas legales.

Este tipo de musica tiene como caracteristica composiciones generalmente escritas
con algo de improvisacion por personas que no necesariamente son artistas, aunque este

procedimiento ha ido perfeccionandose, en algunos casos, gracias a la intervencion de



profesionales de la musica, quienes organizan la estructura de los temas incorporando coplas
que consideran la coyuntura politica y social.

En este contexto, el estudio permitié identificar y transcribir las canciones
interpretadas en la festividad de los carnavales realizada durante el presente afio.

El objetivo de esta investigacion consiste en entender en qué medida los elementos
de la protesta social, como las denuncias, arengas e insultos, estan presentes en las letras de
las canciones interpretadas durante las festividades de carnavales 2023 en Ayacucho, ya que
proporciona una vision del interés de la sociedad en reflejar los eventos y problemas vividos;
especialmente los ocurridos entre diciembre de 2022 y enero de 2023, tras la asuncion de
Dina Boluarte como presidenta de la Republica, luego de que el Congreso declarara la
vacancia del ex presidente Pedro Castillo.

Desde el &mbito comunicacional, el interés por conocer cdmo la protesta social en el
contenido del carnaval refleja puntos de interés social y politico, asi como denuncias o el uso
de arengas e insultos durante las interpretaciones ofrecidas por las comparsas, conllevo a
estudiar los temas y elementos predominantes en el contenido, esto como consecuencia de
los acontecimientos previos ocurridos en el pais.

Considerando lo descrito lineas arriba, se opt6 por elegir en el marco teérico el
planteamiento de Charles Tilly, desarrollado en su libro Los movimientos sociales,1768-
2008. desde sus origenes a facebook. En el texto se examina como los movimientos sociales
son manifestaciones de la accion colectiva en la lucha contra las desigualdades y la busqueda
de cambios sociales y politicos, destacando su papel en la construccién de la democracia o la
promocion de los derechos humanos.

Por otro lado, al tratarse del carnaval, también fue necesario considerar el

planteamiento de Mijail Bajtin en su libro La cultura popular en la edad media y en el
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renacimiento, cuya teoria explica como el carnaval, desafié y subvirtio las normas
establecidas de la cultura dominante, caracterizada por su tono festivo y uso del lenguaje
coloquial, proporcionando un espacio para la multiplicidad de voces o perspectivas, lo que
contrastaba con la vida cotidiana de la alta cultura.

Entre los autores seleccionados fue necesario incluir a Robert Dahl con el libro La
democracia, una guia para los ciudadanos, en ella el autor escribe una vision esclarecedora
sobre el concepto y funcionamiento de la democracia, destacando que no es solo un sistema
de gobierno basado en elecciones, sino un proceso continuo de participacion ciudadana,
debate abierto y rendicidn de cuentas, puntos que muchas veces son omitidos dando origen
a la protesta social.

La investigacion se dividio en tres capitulos para su comprension, iniciando la
revision de literatura basada en los autores mencionados y otros que refuerzan la teoria. Un
segundo aspecto, comprende la metodologia utilizada en la investigacion. En esta parte
incluimos algunos instrumentos de recoleccién de datos, que sirvieron en el proceso de
analisis. En la tercera parte, desarrollamos una amplia exposicion interpretativa apoyandonos
en el método estadistico. La discusion acompafia al analisis y resultados obtenidos,
culminando con las conclusiones.

Es preciso comentar que se tuvo algunas dificultades, sobre todo, durante la
recoleccion de datos, debido a los hechos sucedidos en los meses sefialados parrafos arriba,
puesto que hubo menor cantidad de participacion en la festividad por parte de las comparsas
en sefal de respeto y luto a los fallecidos en la protesta. Esto limito el acceso a las fuentes
principales del estudio (canciones) y el registro de los grupos que interpretaron los temas, los
cuales se verifican en la Sub Gerencia de Cultura, Turismo y Artesania de la Municipalidad

Provincial de Huamanga.



CAPITULO |

MARCO TEORICO

1. Democracia'y Movimientos Sociales
1.1 Aproximaciones a la democracia contemporanea
Diversos investigadores han estudiado la democracia con el proposito de conocer a
mayor profundidad este sistema de gobierno que es adoptado por diferentes paises,
considerandose una forma legitima de gobernanza, pues el poder es ejercido por el pueblo
mediante la participacion ciudadana en la toma de decisiones, permitiendo que el sistema
politico sea justo y equitativo. Asi, para investigar sobre este sistema politico, nos
apoyaremos en el libro La Democracia. Una Guia para los Ciudadanos, escrito por Robert
Alan Dahl (1999) en el cual, se explican los principios de la democracia y su relevancia en
la sociedad moderna.
Ir6nicamente, el mismo hecho de que la democracia posea una historia tan
dilatada, ha contribuido a la confusién y al desacuerdo, pues "democracia™ ha
significado muchas cosas distintas para gente diferente en diversas épocas y
lugares. En efecto, durante largos periodos de tiempo de la historia humana,
la democracia desaparecio en la practica, sobreviviendo apenas como una idea
0 una memoria entre unos pocos distinguidos (Dahl, 1999, p. 9)
La vasta historia de dicho sistema, ha colaborado a la confusion y desacuerdo
alrededor de su significado, pues, en diversas épocas el termino “democracia” logré tener
multiples interpretaciones, debido a que la practica de ésta, ha variado respecto a su concepto

de origen, quedando solo la idea de su existencia entre unos pocos, siendo sustituida por otros



sistemas politicos. Asi, la democracia y su implementacion real no fue facil de mantener a lo
largo del tiempo.

Esto es importante, porque permite examinar los desafios y amenazas que enfrento la
democracia en diversos momentos, ya sea por situaciones de corrupcién, autoritarismo,
manipulacion, desigualdad social, etc., temas que contribuyen a desestabilizar el sistema de
gobierno. En este sentido, comprender esto, puede ayudar a identificar nuevas préacticas y
politicas para fortalecer este sistema, mediante la participacion ciudadana, los derechos y
libertades, garantizando una sociedad tedricamente justa e igualitaria. Basado en esto, el autor
refiere que, un avance hacia la participacion democrética se desarrolla desde lo que podemos
denominar la logica de la igualdad (Dahl, 1999, p. 16) reconociendo, de este modo, el valor
de afianzar en los ciudadanos las mismas oportunidades en el acceso de participacion,
superando las barreras que limitan ciertos grupos, implicando un activismo pleno y
representativo en la toma de decisiones.

El autor realiza un analisis sobre la légica de la igualdad, destacando que fue una
forma de democracia primitiva, originada en el periodo donde grupos pequefios sobrevivian
mediante la caza y recoleccion, sin embargo, este concepto fue desapareciendo en el
momento que empezaron a asentarse, surgiendo nuevas formas “naturales” de poder.

Formas de jerarquia y dominacién devinieron méas "naturales". Su resultado
fue que los gobiernos populares desaparecieron entre los pueblos sedentarios
durante miles de afios. Fueron reemplazados por monarquias, despotismos,
aristocracias u oligarquias, todas ellas basadas en alguna forma de gradacion
o jerarquia (Dahl, 1999, p. 17).

Con el paso de los afios, esta democracia fue reinventandose a pesar de las nuevas

formas instauradas, siendo Europa y el Mediterraneo, puntos cruciales para su desarrollo,
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estableciendo sistemas de gobiernos que dieron pase a la participacion popular de un sector
sobre bases solidas con oportunidad a cambios en pro de su mejora. Mencionado esto, el
autor sostiene que la participacion ciudadana es fundamental para que el gobierno refleje los
intereses de la poblacién, a través de opiniones, propuestas, agendas politicas u otros, siendo
importante para un funcionamiento democratico.

Dahl (1999) identifica dos caracteristicas esenciales de la democracia: la
participaciéon ciudadana y la igualdad politica, pues, la democracia no puede reducirse
simplemente a la eleccion de lideres mediante el voto, sino que implica la intervencion activa
y continua de los ciudadanos en la toma de decisiones politicas. Dicha participacion puede
adoptar diferentes maneras, desde elecciones, organizaciones de la sociedad civil, el debate,
la manifestacion publica, entre otros.

La democracia se ha consolidado como una forma de gobierno predominante,
caracterizandose por la intervencion y el respeto a los derechos ciudadanos, diferenciandose
de otros sistemas. Asi lo consideraba el gobierno de Atenas, quienes barajaron en su nucleo
la eleccion de cargos a través de la asamblea; los romanos, sin embargo, decidieron nombrar
a su gobierno como Republica, optando por instaurar este sistema a todo pueblo conquistado,
otorgando beneficios populares a los ciudadanos; pero el hecho de ampliar sus horizontes
trajo consigo el declive democratico, pues no optaron por un gobierno representativo, ya que
las concentraciones solo se realizaba en las grandes urbes, obviando a los elegidos de
ciudades conquistadas. “Aungue la Republica romana dur6 considerablemente mas que la
democracia ateniense, (...) comenz0 a verse afectada por agitaciones civiles, guerras, la
militarizacion, corrupcion, del robusto espiritu civico que previamente habia existido entre

sus ciudadanos” (Dahl, 1999, p. 21). Asi se daba paso a una nueva redefinicion de



democracia, con base establecida y sumando nuevos puntos que fueron quiebres para su caida
en afos anteriores.

A pesar de este proceso, la democracia continto expandiéndose gradualmente en
diversos paises formando asambleas locales, en las que solo hombres libres participaban en
el gobierno; siguiendo la premisa de la l6gica de la igualdad, que fueron perfeccionando tras
varios desatinos, iniciaron con la eleccion de representantes locales, nacionales y
provinciales. “En claro contraste con la practica ateniense, la representacion debia ser
asegurada, no mediante el sorteo o el azar, sino mediante la eleccion” (Dahl, 1999, p. 29).
Antes bien, en la antigua Atenas, uno de los primeros modelos de democracia se dio bajo la
participacion politica directa, sin intermediarios en la toma de decisiones, ahora, el elegir,
implicaba reconocer la necesidad de representacion para que la persona electa actle en
asuntos politicos llevando en su voz el interés del pueblo, surgiendo de esta manera, atisbos
de la democracia contemporanea.

De acuerdo a esto, la democracia contemporanea mantiene sus raices en el transcurso
historico de ideas y practicas democraticas a lo largo de los siglos, no existiendo un punto de
inicio Unico, puesto que su consolidacion se realiza de forma gradual, siendo influenciados
por una serie de eventos y movimientos sociales.

Sin embargo, Dahl (1999) considera que la Democracia encuentra sus antecedentes
en las revoluciones liberales del siglo XVI1II, como la Revolucion Americana y francesa,
sentando las bases para los principios democraticos modernos al desafiar la monarquia,
buscando la participacion ciudadana en la toma de decisiones politicas. Asimismo, durante
el siglo XIX y principios del siglo XX, la democracia se expandi0 progresivamente en

diversos paises, aunque de manera limitada en términos de acceso al voto y activismo



politico, resaltando en este punto los derechos vulnerados a las mujeres, pues aln se mantenia
al margen sus opiniones respecto a ciertos temas.

La perspectiva del autor es acentuar la significancia del gobierno basado en la
soberania popular. Segun su enfoque, la democracia se basa en la idea de que el poder politico
emana del pueblo y se realiza mediante la participacion ciudadana. “Con todo, hay otras
razones para creer que las democracias tienden a ser mas justas y respetuosas de los intereses
humanos bésicos que las no democracias™ (Dahl, 1999, p. 59). En tal sentido, la democracia
contemporanea busca en su ideal, garantizar que se respete la voluntad colectiva,
considerando a los ciudadanos como “politicamente iguales”, segun ello, existen criterios que

permiten realizar dicha accion. Dahl (1999) sefiala cinco:

a. Participacion efectiva: Esto implica que, en una institucion democrética, todos los
participantes deben tener la oportunidad de enunciar y comunicar sus propuestas
de manera justa, basandose en el principio de igualdad activa en el proceso de
toma de decisiones.

b. lgualdad de voto: En una institucién democrética, se debe garantizar que todos
los miembros tengan la posibilidad de ejercer su derecho al voto de manera
igualitaria, sin discriminacion o barreras, pues es un elemento fundamental en la
democracia.

c. Comprension ilustrada: Se busca afianzar que todos los miembros tengan acceso
a la informacion necesaria para tomar decisiones correctas sobre las politicas que
se van a realizar, comprendiendo las posibles implicaciones e inferencias de cada

una de ellas.



d. Control de la agenda: Los participantes, en este contexto, tienen la capacidad de
proponer cambios y modificar las politicas de la institucion si asi lo deciden,
destacando que el proceso democratico nunca se cierra, lo que significa que esta
en constante evolucion, estando abierta a revisiones y ajustes.

e. Inclusion de los adultos: La garantia de plenos derechos es esencial para una
democracia inclusiva y equitativa. Por ello, se busca asegurar que todas las voces
sean escuchadas y que todos los ciudadanos tengan la oportunidad de influir en el

proceso politico, contribuyendo al bienestar comun.

Considerando los parrafos anteriores, se logra explicar la importancia y proteccion de
las libertades y derechos individuales en una democracia, tales como la expresion, asociacion
o el acceso a la informacidn, siendo esenciales para garantizar una participacion ciudadana
significativa. Por ello, Dahl (1999) indica que todos los participantes de una asociacion
democrética deben satisfacerse de cada uno de los criterios para que puedan llegar a ser
considerados como iguales, sin embargo, sefiala que ningin Estado ha poseido jamas un
gobierno que estuvo por completo a la altura de lo descrito, pues como tal, es una asociacién

que posee la capacidad de obtener obediencia mediante la fuerza, coercion o violencia.

Dicho de este modo, las decisiones politicas en la democracia suelen involucrar la
asignacion o ejecucion de medidas que pueden tener impactos positivos para algunos grupos,
pero al mismo tiempo, pueden generar consecuencias negativas para otros, esto debido a la
diversidad de intereses y necesidades en una sociedad. Las complicaciones obedecen al hecho
de que practicamente toda ley o politica publica, ya sea adoptada por una mayoria

democratica, una minoria oligarquica o un dictador benigno, esta llamada a provocar algun



dafio a algunas personas” (Dahl, 1999, p. 59) siendo inevitable que ciertos miembros se vean
afectados por las decisiones adoptadas.

Esto no significa que el sistema democréatico sea fundamentalmente injusto, sino que
refleja la complejidad y los desafios propios a la gobernanza, pues implica la busqueda de
una armonia entre los intereses y necesidades de diferentes grupos, buscando maximizar el
bienestar colectivo. Mencionado ello, deducimos que el proceso es complejo, generando
conflictos o tensiones entre la ciudadania y grupos de poder electos a través de éstos,
provocando el surgimiento de movimientos sociales que deciden organizarse para luchar por
un cambio especifico mediante diversos elementos de protestas colectivas, buscando por la
via democratica real, garantizar la rendicion de cuentas y la transparencia, asegurando que
las decisiones tomadas por los poderes electos sean justas y equitativas en gran medida.

Es asi que, la democracia contemporanea, se esfuerza por salvaguardar estos derechos
y promover la inclusion en el debate publico, la descentralizacion del poder, la ciudadania
informada y los mecanismos institucionales de igualdad politica, promoviendo una mayor
transparencia en el gobierno con el propoésito de alcanzar los criterios democraticos.

No basta con prometer derechos democraticos en textos escritos, en la ley, o
incluso en un documento constitucional. Los derechos deben hacerse
verdaderamente efectivos y estar efectivamente a disposicion de los
ciudadanos en la practica. Si no lo estan, entonces el sistema politico no es, a
estos efectos, democratico, con independencia de lo que el gobernante
pretenda; los adornos de "democracia™ son una mera fachada para un gobierno
no democratico (Dahl, 1999, p. 60).

En una democracia autéentica, los derechos y libertades de los ciudadanos deben ser

protegidos y aplicables en la vida cotidiana; no basta con tener leyes que los reconozcan
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formalmente, deben ser implementados y respetados por las instituciones gubernamentales,
si ocurriese lo contrario se considera un sistema autoritario. Del mismo modo, se enfatiza en
la libertad de expresién, que implica el derecho de los individuos a expresar o recibir sus
opiniones y creencias, ello es esencial para que puedan participar plenamente en el proceso
democrético, ejerciendo su ciudadania de manera informada y activa.

Analizando este punto, la libertad de expresion es necesaria para la buena armonia de
los individuos, pues brinda la oportunidad de contribuir al debate publico, defender derechos
y suscitar cambios positivos en el entorno. “Como todos los demas derechos esenciales para
el proceso democrético, la libertad de expresion posee su propio valor, porque es instrumental
para la autonomia moral, el juicio moral y la vida buena” (Dahl, 1999, p. 62) permitiendo que
los ciudadanos se empoderen y sean la voz para mejorar la comunidad en la que viven.

De igual manera, un valor fundamental en el sistema democratico es la diplomacia,
pues evita que paises vecinos no entren en conflictos armados, ya que tienden a resolver sus
diferencias de manera pacifica mediante el didlogo, buscando soluciones consensuadas. “A
pesar de todo, el hecho destacable es que en las democracias representativas modernas no se
hacen la guerra entre si” (Dahl, 1999, p. 69) Esto, se debe en parte a la existencia de
instituciones internacionales que contribuyen a la paz entre las democracias, aunque no
significa que estén libres de disputas politicas y econdmicas externas o internas.

La relacion mas cercana a un conflicto es la economia de mercado, aunque propicie
crecimiento econémico y oportunidades para algunos, puede contribuir al inicio de
desigualdades socioeconomicas en un gobierno, afectando negativamente las posibilidades
de alcanzar una igualdad politica. "Al crear desigualdades, la economia de mercado puede
disminuir tambien las posibilidades de alcanzar una igualdad politica plena entre los

ciudadanos de un pais democréatico” (Dahl, 1999, p. 71). En cuestion, entendemos que las
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personas con mayor poder adquisitivo tienen un alto grado de influencia politica en las
decisiones de Estado; gracias al apoyo en financiamientos de campafias politicas, logran tener
acceso a medios de comunicacion, dando lugar a una concentracion desigual del poder en
manos de unos pocos, restringiendo la igualdad de oportunidades y la representacion
equitativa de los beneficios en todos los ciudadanos.

Sumado a ello, dicha desigualdad puede generar diferencias en el acceso a la
educacién, salud u otros recursos basicos, enfrentando barreras para acceder a una educacion
de calidad, informacion politica y a medios para ejercer sus derechos de manera activa,
asimismo, puede originar divisiones o conflictos entre diferentes grupos, conllevando al
descontento y la desconfianza hacia las organizaciones, entorpeciendo la busqueda de
consensos en un sistema democratico real.

Hasta este punto, entendemos que la democracia contemporanea ideal se sustenta en
la participacion ciudadana, la proteccion de los derechos y la transparencia del gobierno,
teniendo como principal objetivo asegurar la igualdad de oportunidades, asi como posibilitar
el proceso de toma de decisiones colectivas y la libertad de expresion. No obstante, la
basqueda de la prosperidad, justicia, salud, etc., como tal, son objetivos individuales o
colectivos que va mas alld de cualquier sistema de gobierno, de esta forma, es importante
tener en cuenta que la democracia proporciona los mecanismos o condiciones favorables para
el bienestar en su mayoria, pero no puede garantizar resultados claros en términos de calidad
de vida para todos los ciudadanos, pues, como se menciona parrafos arriba, ciertas medidas
pueden ser positivas para algunos, pero, al mismo tiempo, negativas para otros, debido a la
diversidad de intereses en una sociedad.

En tal sentido, es necesario reconocer que la democracia estd en un proceso de

constante evolucion y perfeccionamiento, haciendo que su significado ideal esté, en algunas
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circunstancias, desligada de la realidad. “(...) utilizamos la palabra democracia para
referirnos tanto a un ideal como a una realidad efectiva, que sélo es una realizacion parcial
del objetivo™ (Dahl, 1999, p. 97). Asi, la democracia es utilizada para describir un ideal
politico, en el cual las personas participen activamente en decisiones politicas, gozando de
total igualdad, asegurando la justicia de toda la sociedad. Sin embargo, en la realidad, lo
sefialado se puede dar parcialmente, puesto que los sistemas democréticos enfrentan desafios
o restricciones que dificultan la plena implementacién de los criterios democraticos, estos
incluyen la desigualdad econdmica, la corrupcion, la marginacion de grupos sociales o la
influencia indebida de intereses particulares.

A pesar de ello, la democracia contemporanea como realidad es un sistema politico
valioso, que es preferible en comparacion con otras formas de gobierno autoritarias, pues
busca la mejora continua en la lucha por la realizacion plena de un ideal democrético,
promoviendo el activismo y derechos ciudadanos, la justicia social y la rendicion de cuentas
de los gobernantes elegidos por la poblacion.

Refiriéndose a las instituciones, el autor indica que son entidades que han
evolucionado y establecido a lo largo del tiempo, siendo el producto de un proceso que suele
transmitirse de una generacion a otra. “Generalmente pensamos en las instituciones como
algo que se ha asentado después de un largo itinerario, que pasan de una generacion a la
otra”(Dahl, 1999, p. 98), por ende, el desarrollo de estas instituciones implica el ordenamiento
de estructuras organizativas, reglas, procedimientos y normas que regulen la interaccion
humana en una determinada sociedad.

Asimismo, es considerable tener en cuenta que las instituciones no son invariables,

pues llegan a adaptarse o incluso desaparecer frente a la evolucion de la sociedad,
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enfrentandose a nuevas realidades y demandas. Otras, en cambio, pueden volverse obsoletas,
siendo reemplazadas por nuevas formas de organizacion.

A modo de desarrollar lo expuesto, Dahl (1999) atribuye seis requerimientos basicos
de instituciones politicas en un gobierno democratico moderno, sustentando: los cargos
publicos electos (gobiernos representativos elegidos por el pueblo); las elecciones libres,
imparciales y frecuentes (cargos publicos que son frecuentemente elegidos imparcialmente);
libertad de expresién (indicando el derecho de expresion sin temor a represalias); acceso a
fuentes alternativas de informacion (optando por el derecho de no solo informarse por medios
del gobierno, sino, también, por medios autdnomos o privados); autonomia de las
asociaciones (toda persona cuenta con el respaldo de constituir organizaciones, incluyendo
partidos politicos) y ciudadania inclusiva (los ciudadanos residan o no en su comunidad
tienen derecho al sufragio, a ser elegidos, a expresar sus ideales o formar asociaciones
politicas). Como se observa, son criterios fundamentales para una buena democracia ideal.

Sin embargo, el hecho de tener estas facultades instituidas en la sociedad, podria
generar, en cierta medida, divisiones entre miembros de organizaciones, pues cada quién es
libre de seguir su actuar para una pronta mejora en su Estado.

El derecho de formar asociaciones con objetivos politicos explicitos tendié a
producirse mas adelante. "Facciones" politicas y organizaciones partidistas se
consideraron, por lo general, peligrosas, susceptibles de generar divisiones,
de subvertir el orden y la estabilidad politica, y de atentar contra el bienestar
publico (Dahl, 1999, p. 101).

En consecuencia, se limitaba el derecho de las personas a formar grupos politicos,
imponiendo restricciones sobre la participacion politica organizada, buscando preservar la

estabilidad y evitando de tal forma, la proliferacion de grupos con agendas propias. Con los
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afios, se reconocié que estas organizaciones desempefiaban un papel importante en la
representacion de las opiniones ciudadanas, la formulacién de politicas pablicas y el debate
politico.

En la actualidad, la mayoria de las democracias protege y considera fundamental el
derecho de formar asociaciones politicas ya que es necesaria para el funcionamiento de un
sistema democratico puesto que los partidos desempefian un papel central en el proceso
politico, mediante el sufragio, en el que los ciudadanos elegimos a un representante que se
acerque mas a nuestros ideales, compitiendo por el poder con otros bandos.

Respecto a lo mencionado, recordemos que el voto se encontraba restringido para un
sector de la poblacion (mujeres, afroamericanos, adultos, hombres no letrados, etc.); a pesar
de ello, tom6 la denominacion de “"Sufragio Universal”, acufiada por personajes destacados
que consideraban el término como una democracia representativa, contradiciéndose en la
realidad al otorgar la voz Unicamente a hombres que podian acceder a ella.

No fue hasta el siglo xx que, tanto en la teoria como en la préactica, la
democracia vino a exigir que el derecho a participar plenamente en la vida
politica debia ser extendido, si acaso con unas pocas excepciones, a toda la
poblacién adulta que residia permanentemente en un pais (Dahl, 1999, p.
104).

En vista de ello, se desarrollaron movimientos sociales y politicos que velaron por la
ampliacion de los derechos en la participacion politica, influyendo a una mayor comprension
en la importancia de la igualdad; asi los pensadores politicos comenzaron a defender la idea
de que todos los ciudadanos, sin importar género, raza, clase social u otra caracteristica,
deberian tener el derecho de participar plenamente en la vida politica de su comunidad. Esto

se plasmd en reformas legales y constitucionales que garantizaron el “sufragio universal
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moderno”, permitiendo que un mayor nimero de personas pudiera participar activamente en
la toma de decisiones politicas y ejercer sus derechos democraticos.

Asi pues, la democracia representativa ideal pasaba a formar un nuevo término de
gobierno moderno, denominado “democracia poliarcal”, que, en escritos del autor, se
introdujo en 1953 como una adecuada forma para referirnos a una democracia representativa
contemporanea con sufragio universal (Dahl, 1999, p. 105). Las palabras, describen un
sistema politico real, caracterizado por la competencia politica, elecciones libres,
participacion ciudadana amplia y proteccion de los derechos fundamentales, donde se
enfatiza que la contienda politica debe ser abierta y equitativa, permitiendo la participacion
de mdltiples partidos; en este punto, se destaca la importancia de las elecciones como
mecanismo clave de este sistema, teniendo en cuenta que deben ser regulares, transparentes
y accesibles para todos.

Sin embargo, en la préctica se sigue observando carencias respecto a su concepto
ideal, pues en diferentes paises, sobre todo en Latinoamérica, el funcionamiento de
instituciones democraticas es irregular, dando pase a una serie de desigualdades e injusticias
sociales, culturales y econdmicas. Por ello, el ser humano ha creado diversas maneras de
alzar su voz frente a ello, surgiendo movimientos sociales que deciden organizarse para
luchar por un cambio especifico, mediante huelgas, protestas, motines, etc.; asi, por ejemplo,
un cuestionamiento fundamental en la protesta social es la represion y la violencia estatal,
evitando la participacion ciudadana en gobiernos que dicen llamarse democraticos.

En relacion con esto, es importante hacer mencion a otros enfoques en torno al
término de "democracia poliarcal”. Una de ellas es el modelo de Guillermo O'Donnell, quién
lo sefiala como una democracia politica contemporanea. “Se trata de una concepcion de la

democracia como tipo de regimen politico, independiente de las caracteristicas del estado y
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la sociedad” (O’Donnell, 2007, p. 153). Esta perspectiva, estima que la democracia involucra
la participacion ciudadana en la toma de decisiones politicas, la proteccion de los derechos
individuales y colectivos, el respeto a la diversidad y la igualdad de oportunidades para todos,
independientemente de donde se implemente.

O'Donnell (2007), sostiene que en una democracia poliarcal, es primordial que
existan controles institucionales verdaderos para evitar el abuso de poder, entendiéndola
como un sistema politico en el que la pluralidad de actores y la existencia de contrapesos
institucionales son piezas esenciales. De esta manera, su enfoque se centra en la importancia
de la discusion publica y la proteccién de los derechos y las libertades fundamentales como
componentes clave de la democracia poliarcal.

Dichos postulados estan presentes en las definiciones propuestas por Dahl, que
enfatiza la importancia de la contienda politica, la participacion electoral, la libertad de
expresion y otros como elementos esenciales de la democracia contemporanea ideal. Sin
embargo, es importante destacar que su aplicacion concreta puede variar segun el contexto
historico y sociocultural en el que se encuentre. Asi, O'Donnell apoya sus estudios en paises
latinoamericanos con el objetivo de resaltar la importancia de abordar la desigualdad social
y econdmica en la region como un desafio fundamental para consolidar una democracia
moderna.

En definitiva, la poliarquia es la representacion de regimenes relativamente
democraticos que busca mantener la igualdad politica de sus ciudadanos, por consiguiente,
Robert Dahl, hace uso de este término para hacer referencia a la democracia real,
determinandola como democracia contemporanea, cuyos desafios se basan en enfrentar la
corrupcion, la desigualdad, la division politica e intereses propios. En la actualidad, este

sistema debe adaptarse y responder a las demandas cambiantes de la sociedad, ya que el
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avance tecnoldgico permite asegurar que todas las voces sean escuchadas y representadas,
siendo importante para resguardar la integridad y confianza en los procesos democréaticos

actuales.

1.1.1 La Democracia Latinoamericana

De acuerdo a Guillermo O'Donnell, la democracia en el contexto latinoamericano
hace referencia a un sistema politico caracterizado por la existencia de multiples actores
politicos y la fragmentacion del poder, puesto que, en América Latina, el sistema ha
enfrentado desafios particulares, como la desigualdad socioecondmica, represion politica, el

debilitamiento de instituciones, la reeleccién indefinida, entre otros.

Por ende, resalta la importancia del estado de derecho como un pilar fundamental en
este sistema, optando por un marco legal que establezca limites claros sobre como ejercer el
poder y establecer mecanismos de control para evitar abusos. Considerando ello, pone en
ejemplo dos paises (Costa Rica y Uruguay), cuyo sistema legal es factible en la mayoria de
su territorio.

En estos dos paises existe un estado que bastante tiempo atras (y a pesar de la
interrupcion autoritaria padecida por Uruguay) establecié un sistema legal
que, en general, funciona a lo largo de todo el territorio y en relacion con todas
las categorias sociales, de maneras que en general satisfacen la definicion de
estado de derecho (O’Donnell, 2007, p. 161)

Se entiende que, el estado de derecho en la actualidad implica que el poder politico y
social esté sujeto a limitaciones legales y se aplican de manera imparcial y predecible para
todos los ciudadanos, sin importar su posicion social, raza, género u otras caracteristicas,

creemos entonces, que en dichos paises existe un marco juridico estable, aplicando las leyes
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de manera generalizada, utilizando mecanismos para garantizar la igualdad e imparcialidad

en su realizacién.

Sin embargo, es importante tener en cuenta que cada pais tiene su propio contexto

legal y desafios particulares, existiendo enormes brechas en las categorias sociales, siendo

hasta la actualidad un reto significativo en Latinoamérica. En tal sentido, existen ciertas

falencias que generan ello. O'Donnell (2007) sefiala los siguientes:

a)

b)

Falencias en la ley vigente: Pese a que se ha logrado avances en los ultimos
tiempos, aln persisten leyes o regulaciones administrativas que discriminan a las
mujeres u otras minorias. Un ejemplo de ello puede ser la limitacion de los
derechos reproductivos femeninos en el ambito laboral o educativo. Asimismo,
hay situaciones en las que las condiciones para acusados en casos penales no
cumplen con los protocolos de un proceso justo, como el incluir el trato inhumano,
la falta de acceso a representacion, entre otros aspectos.

Aplicacion de la ley: En Ameérica Latina, uno de los desafios comunes es la buena
implementacién del sistema judicial. En diversos casos, los poderes estan sujetos
a influencias politicas o econdmicas, dando pase a una justicia selectiva, en el que
la impunidad de aquellos que tienen influencia y recursos para evadir la ley se
hace realidad, de esta manera, los actores adinerados pueden manipular el sistema
legal, utilizandolo para su beneficio personal o para reprimir a aquellos que se les
oponen.

Relaciones entre burocracias y “ciudadanos comunes™: La evidente carencia de
interaccion entre las personas vulnerables y la burocracia en Latinoamérica sigue
presente, visto en casos de empleo, gestion de tramites para acceder a beneficios

y, de manera especial, cuando necesitan acudir a hospitales. La escaza
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oportunidad que se brinda a las personas de bajos recursos econémicos para
ejercer sus derechos plenos sigue fomentando la desigualdad y la marginacion.

d) Acceso al poder judicial y a un proceso justo: El sistema judicial a menudo se
caracteriza por su dificultad burocréatica, creando barreras significativas entre los
mas privilegiados y los desfavorecidos, puesto que la justicia suele ser inaccesible
para estos ultimos, ya que no cuentan con el poder econdmico suficiente para
Ilevar procesos que, a menudo, implican afios.

e) llegalidad pura y simple: En lugar de priorizar los intereses de la ciudadania,
varios politicos de América Latina, hacen empleo de los votos que obtienen y el
cargo que ocupan para favorecer los sistemas de poder financieros que
representan, omitiendo los intereses del pueblo.

En cualquier caso, el autor destaca que la corrupcién y la desigualdad socioeconémica
es un problema en la regidn, afectando negativamente los criterios de una democracia ideal,
asimismo, estas falencias ayudan a perpetuar la concentracion de poder en manos de unos
pocos, generando en la poblacion descontento o rechazo que lo visibilizan a traves de
protestas u otras formas de acciones colectivas.

La desigualdad estructural es un problema en todas partes. Pero es mas aguda
en América Latina, una region que no sélo comparte con otras la pobreza
generalizada, sino que también tiene la distribucion del ingreso mas desigual.
Los derechos y garantias no estan "simplemente alli; deben ser ejercidos y
defendidos contra tentaciones autoritarias permanentes, y para ello son
cruciales las capacidades que la sociedad provee a sus miembros (O’Donnell,

2007, p. 175).
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En otros términos, América Latina enfrenta altos niveles de pobreza generalizada,
debido a una distribucion del ingreso desigual, manifestdndose en una brecha significativa
entre los sectores ricos y pobres de la sociedad. En tal sentido, los derechos y garantias de
una democracia ideal no estan asegurados, por ello, deben ser defendidos activamente contra
el desbalance que pueden surgir provocado por gobernantes populistas.

En la misma linea, el andlisis realizado por Ruiz (2006) desarrolla la relacion
compleja que tiene la democracia con un estado de derecho, pues, en el contexto historico,
éste se dio inicialmente para proteger los intereses de privilegiados, sin embargo, tras
diversos acontecimientos, fue abriendo el camino para la libertad progresiva de los sectores
olvidados. "Mientras que el Estado de Derecho garantiz6 inicialmente las ventajas de quienes
ya eran privilegiados, la democracia supuso la emancipacion progresiva de los sectores
socialmente postergados™ (p.177) permitiendo a los ciudadanos marginados luchar por
cambios sociales y politicos que conlleven a su bienestar

Bajo los criterios de una democracia ideal propuesta por Dahl, estas luchas para el
bien de la sociedad serian en pro de la participacién ciudadana, sufragio universal, la libertad
de expresién o la organizacion politica.

Asimismo, se ha observado que dentro de los ideales se encuentra el criterio del
Sufragio Universal, apartado que sefiala el derecho de elegir, el cual va de la mano con el
acceso a la informacidn, para establecer una correcta votacion al momento de las contiendas
electorales. Sin embargo, en Latinoameérica existe un punto debil respecto a ello; los votantes
por diversas circunstancias no muestran el interes de ahondar en informaciones concernientes
a los partidos politicos e ideales que proponen.

Visto ello, el articulo de Garcia (2020) realiza un estudio sobre una democracia

inestable, basandose en tres aspectos relacionados: la ineptitud del votante, el replanteo de
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una epistocracia y el experimentalismo democratico; refiere que el escaso conocimiento de
los votantes sobre temas politicos puede conducir a la manipulacion de la opinién publica,
para ello se propone que la toma de decisiones politicas deberia estar “teéricamente” en
manos conocedoras, sirviendo como base de un proceso de experimentacion o adaptacion
constante.

Tocando solo el tema del votante a manera de reforzar lo planteado hasta ahora, no
es necesario ser critico para observar con claridad que los ciudadanos en su gran mayoria
prefieren elegir a un representante con el que se sienta proximo o identifique.

(...) Es decir, sus preferencias politicas no estan informadas por su ideologia
o por las razones a favor o en contra de una determinada direccion, sino por
las preferencias que predominan en el grupo social con el que los votantes se
identifican (Garcia, 2020, p. 14).

Es conveniente mencionar este suceso con ciertos grupos sociales que se identifican
fuertemente con partidos politicos basados en la proximidad de una clase social, etnia,
religion u otros, porque no necesariamente consideran o analizan las razones de sufragar a
favor o en contra de ellos examinando sus propuestas, sino que, surge una dinamica de
“alineacion grupal”, en la que la preferencia politica se realiza por el sentido de filiacién,
obviando los criterios planteados.

Asi, en América Latina es valido reconocer que la mayoria de ciudadanos otorgan su
voto a representantes que por su proximidad consideran buenos, sin medir el grado de
propuesta que contenga en su plan de gobierno; més al ser electos, los mismos votantes son
los que dan la espalda a ese partido por diversas falencias que sefiala O"Donell en su estudio.
Por consiguiente, se originan gobiernos que se enmarcan en una constante lucha interna,

teniendo como casos similares la represion del pueblo por parte de los privilegiados.
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Los ciudadanos latinoamericanos participan en elecciones libres, sus
gobiernos son elegidos con regularidad; pero estos gobiernos fallan en la
proteccion de sus derechos fundamentales (proteccion a la vida, a la
propiedad, imparticion de justicia expedita y equitativa). Sus derechos
politicos también han sido vulnerados y persisten formas de violencia politica

(Alvarado, 2012, p. 37).

En algunos casos, los gobiernos latinoamericanos no garantizan la proteccion de los

derechos ciudadanos, especialmente en aquellos que cuentan con un sistema legal

resquebrajado a causa de la corrupcion o las reelecciones indefinidas, aplicando la represion

a la oposicion politica, amenazando a defensores, activistas sociales o periodistas, asi como

limitando la libertad de expresién y reprimiendo la protesta pacifica.

Prosiguiendo con el estudio Mainwaring y Pérez (2015) desarrollan el estado actual

de la democracia en América Latina indicando que se encuentra en un proceso gradual de

erosion, entendiendo esto como el agotamiento de las dimensiones constitutivas

democréticas, limitando la libertad de expresién y otros ideales. Aungque no conduce a un

quiebre total de la democracia, la erosion predispone a nuevas formas de regimenes en un

Estado.

Las erosiones mas significativas en América Latina contemporanea han
involucrado la transformacién de regimenes democraticos en
semidemocracias 0 en regimenes autoritarios competitivos. Segin nuestra
clasificacion, en el siglo XXI esto ha sucedido en Venezuela, Bolivia,
Ecuador, Honduras y Nicaragua. Venezuela primero paso de ser un régimen
democratico a uno semidemocratico y en 2009 ya podia caracterizarse como

un autoritarismo (competitivo) (Mainwaring & Pérez, 2015, p. 270).
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Los paises latinoamericanos, en los ultimos afios han sufrido erosiones democraticas,
conllevando a la transformacion de regimenes democraticos en semidemocraticas o
regimenes autoritarios competitivos. Segun el autor, algunos de ellos son Venezuela, Bolivia,
Ecuador, Honduras y Nicaragua, que, bajo gobiernos corruptos y populistas, silencian a
aquellos que se muestren en contra de sus decisiones, obstaculizando el pleno ejercicio de
los derechos civiles y politicos, reprimiendo y judicializando a participantes de
movilizaciones o protestas sociales.

La transicion de los regimenes, es llevada a cabo por procesos de reformas
constitucionales, en el que muchos casos, permite la reeleccion indefinida de un mandatario,
considerandose como un elemento clave en el deterioro de la calidad democratica, pues
conduce a la concentracion de poder en manos de un lider o partido politico, que se vende
como un “mesias de salvacion” ante el pueblo.

Durante el siglo XIX e inicios del siglo XX, en algunos paises de América
Latina, como por ejemplo en México, Honduras, Republica Dominicana,
Paraguay o Nicaragua, la experiencia histérica mostré que la constante
manipulacion de las reglas de reeleccion dio lugar a gobiernos caudillistas y
autoritarios. Como reaccion a estos gobiernos autoritarios, desde 1950 hasta
1990, fue frecuente hallar en las constituciones latinoamericanas
prohibiciones absolutas de reeleccion (...) (Grijalva & Castro, 2020, p. 11).

Sin embargo, a partir de los afios ochenta, los autores mencionan que se dio cambios
respecto a dicha restriccion, proponiendo una reeleccion inmediata (0 consecutiva), que
posteriormente, paso a ser una reeleccion indefinida, origindndose una erosion democratica
debido a falencias enmarcadas en su sistema legal. Por tanto, los ideales marcados de Dahl

entrarian en contradiccion con esta “democracia latinoamericana’”, puesto que no se rigen bajo
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una logica de la igualdad, ya que no se brindan las mismas oportunidades a los ciudadanos
gue van en contra de la perpetuacion presidencial.

Un caso resaltante es Venezuela, pues en el presente, se observa un proceso de
deterioro institucional democratico iniciado por Hugo Chavez y continuado por Nicolas
Maduro; ya que el gobierno centralizo el poder, restringi6 las libertades civiles, los derechos
humanos y la transparencia en la gestion gubernamental, gracias a la reeleccion indefinida.
“En términos de libertad y derechos humanos hay graves violaciones por parte de la dictadura
de Maduro. (Ribeiro, 2019, p. 172)". Es asi, que bajo el régimen de este gobierno se han
documentado graves acusaciones llegando a ser sefialadas por organizaciones internacionales
que buscan un ideal democratico.

En contradiccion con estos paises latinoamericanos, encontramos a otros que hacen
uso de su marco legal para rechazar al lider electo, mediante una causal de destitucion por
valoracion politica, conocido como Vacancia. Este es el caso de paises como Ecuador,
Paraguay, Brasil, Guatemala o Per0, que, tras los ultimos afios, sufrieron de constantes
cambios presidenciales debido a fricciones entre parlamentarios y presidentes, causando
protestas sociales internas, que, en la mayoria de casos, cobro victimas mortales por opresion
del gobierno.

El articulo de Eguiguren (2017) desarrolla el tema del juicio politico y la declaracion
de vacancia presidencial en Latinoamérica, sefialando que en los Gltimos afios aumentd el
uso de estas herramientas en varios paises de la region, hecho que denota una preocupacion
en referencia de convertirse en una estrategia politica utilizada por mayorias congresales para
fines partidistas, distorsionando las causales establecidas en las constituciones para su

procedencia.
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(...) los parlamentos recurrieron a la declaracion de vacancia del presidente
invocando causales como la incapacidad mental o moral para conseguir su
destitucion. Estas situaciones, bastante frecuentes durante los Gltimos 25 afios
en numerosos paises latinoamericanos, han configurado un nuevo escenario
de inestabilidad presidencial, que ha conducido a la caida de presidentes sin
la ruptura formal del orden constitucional o la democracia ( Eguiguren, 2017,
p. 62).

A través de estos procesos de destitucion, se ha consolidado la caida de presidentes,
sin que implique una ruptura formal del orden constitucional o la democracia, pues no se
trata de un golpe de estado tradicional en el que se establece un régimen autoritario, como
sefialamos parrafos antes, mas bien, la utilizacion de la declaracion de vacancia permite a los
congresistas destituir a gobernantes por incapacidad mental o moral respaldados en
argumentos legales.

En suma, se observa que el sistema democréatico en Latinoamérica aparenta estar en
un declive, gracias a la manipulacién de leyes por parte de los gobernantes, permitiendo
legitimar acciones que atentan contra derechos fundamentales, ya sea con el objetivo de
perpetuar el mandato, como el caso de Venezuela o el de vacar a un presidente por cuestiones
partidistas, como el caso mas reciente en Per.

Y aun siendo contradictorios los ejemplos, estos paises tienen un punto en comun,
basados en el criterio de sufragio sefialado por Dahl, pues los presidentes son elegidos
democraticamente bajo elecciones nacionales configurados por un sistema legal. Esta
situacion, sugiere que los paises latinoamericanos se manejan bajo una democracia

contemporanea, pero que, al transcurrir los tiempos de gobernanza, se modifican a sistemas
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semidemocréticos o autoritarios, limitando los derechos civiles y politicos de los ciudadanos,

conllevando a generar movimientos sociales que buscan el fortalecimiento democrético.

Si la situacion democratica varia de un pais a otro en América Latina, esto representa
un desafio de calidad y estabilidad de los regimenes democraticos en la actualidad, pues se
sostienen falencias como la desigualdad, corrupcion, violencia, populismo, represion de
participacion ciudadana, entre otros; puntos comunes que las instituciones buscan reducir,
garantizando la proteccion de los derechos y libertades de todos los ciudadanos, buscando
fortalecer los ideales democraticos.

1.1.2 LaDemocracia en el Peru

La historia muestra que el Per( ha experimentado avances significativos en la
transicién democratica, ya que, tras afios de regimenes autoritarios y crisis politicas (80°s y
90°s), logrd establecer un sistema en el que se avanzaba hacia el respeto de los derechos

politicos y civiles basicos, aunque en la actualidad se observa un fuerte y grave retroceso.

En el articulo La calidad de la democracia en el Per de Santander y Kenney (2015)
se menciona que tras afios del escape de Alberto Fujimori a Japdn, se restablecié la
democracia, sin embargo, se observa en los aconteceres politicos, que ningln régimen, ya
sea autoritario o democratico, ha perdurado por méas de doce afios, esto, desde la expulsion
de Guillermo Billinghurst del poder en 1914."En cuanto pensamos que este régimen va a
seguir en pie, comenzamos a pasar de preocuparnos principalmente por la sobrevivencia de
la democracia a pensar en las cualidades del régimen democratico que sobrevive™ (Santander
& Kenney, 2015, p. 130). Asi, aunque se viva breves momentos de estabilidad, es
conveniente preocuparse por este sistema politico evaluando los aspectos primordiales en su

régimen.
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En el Perd, se han llevado a cabo elecciones libres, permitiendo la alternancia en el
poder y la participacion ciudadana en la toma de decisiones, fortaleciendo en parte las
instituciones democréaticas como el Congreso y el Poder Judicial, con la premisa de forjar un
equilibrio politico. Sin embargo, este respaldo a dichos poderes produjo un cambio
significativo en la relacion del ejecutivo y del congreso, observandose en censuras y
vacancias interpuestas a causa de intereses politicos.

El Poder Ejecutivo ha perdido fuerza frente a un Congreso que ha alcanzado
mayor protagonismo. Se ha generalizado el uso de procesos parlamentarios
de control horizontal antes poco utilizados, como la censura ministerial y la
vacancia presidencial por el causal de incapacidad moral permanente
(Dargent & Rousseau, 2021, p. 378).

Esta tendencia se profundizo en los altimos afios, siendo mejor estudiada desde el
fallido gobierno de Pedro Pablo Kuczynski (2016-2018). En dicho periodo, el Poder
Ejecutivo perdi6 influencias frente a un congreso que velaba por intereses propios, segin
Dargent y Rousseau (2021) esto se debe en parte al conflicto entre el gobierno y la bancada
de Fuerza Popular, partido politico con mayor representacion, liderado por Keiko Fujimori,
quienes generaron tensiones politicas que dificultaron la gobernabilidad y la implementacién
de politicas publicas.

Fuerza Popular, se convirtié en una oposicion férrea al gobierno, lo que llevé a un
clima politico de confrontacion y bloqueo, atacando con recursos de interpelacion y censura
a ministros, asi como la amenaza de vacancia. Sumado a ello, el partido de gobierno (PPK)
mostro una extrema debilidad en el Congreso tras las investigaciones por corrupcion
vinculados al caso Lava Jato, todo esto trajo como desenlace la renuncia de Kuczynski a la

presidencia del Perd.
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Estas situaciones de vacancia presidencial reflejan un clima tenso, en el que los
mecanismos de destitucion son utilizados frecuentemente. “Lo que se observa en el Perd es
una naturalizacion de medidas que deberian ser extremas en la relacion entre poderes del
Estado, figuras pensadas para situaciones limite que hoy son parte del lenguaje comdn de la
politica™ (Dargent & Rousseau, 2022, p. 2). Un ejemplo de esto es la frecuencia de procesos
de vacancia por incapacidad moral. Desde el afio 2017, se han llevado a cabo més de cuatro
procesos de vacancia presidencial por esta causa, desestabilizando las instituciones
democréticas.

En el afio 2019, la bancada de fuerza popular buscaba perpetuarse en el poder; la
corrupcion y poca transparencia se acentuaba mas, por ende, la ciudadania y los colectivos
sociales empezaban a organizar acciones colectivas con el objetivo de destituirlos, asi el ex
presidente Martin Vizcarra tomd la controvertida decision de cerrar el Congreso después de
que éste negara dos cuestiones de confianza al Poder Ejecutivo, aunque fue considerado
admisible por el Tribunal Constitucional (TC), la medida dejé abiertas algunas dudas sobre
el uso abusivo de la cuestion de confianza como herramienta politica.

En este contexto Alvarez y Ugaz (2021) refieren en su articulo “La permanente
incapacidad moral como causal de vacancia presidencial: nociones basicas y necesidad de
interpretacion” (p. 13), que la vacancia presidencial por incapacidad moral debe tener tanto
un componente politico como un filtro constitucional previo, implicando cumplir ciertos
requisitos y procedimientos establecidos en la Constitucion, asegurandose que la destitucion
presidencial se realice de manera adecuada y dentro de los lineamientos democraticos.

De este modo, el gobierno de Martin Vizcarra fue vacado por el nuevo Congreso
instaurado, sefialando que tuvo contrataciones irregulares durante su mandato y sobornos

cuando era gobernador regional de Moquegua. En consecuencia, Manuel Merino asumio el
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cargo como presidente del pais; un gobierno breve y cadtico, pues su renuncia se dio después
de cinco dias debido a masivas protestas a nivel nacional. "El gobierno de Merino fue
reconocido timidamente solo por algunos jefes de estado de la region. Finalmente, renuncio
el 15 de noviembre, ni siquiera una semana luego de asumir el mando™ (Dargent & Rousseau,
2021, p. 391). Este conflicto fue considerado uno de las mas importantes en décadas, debido
a la violente represion policial que desencadeno la muerte de dos estudiantes y varios heridos.

Tras la renuncia de Merino, el Congreso eligio a Francisco Sagasti, quien pertenecia
al Partido Morado y fue uno de los pocos congresistas que no voté a favor de la vacancia
presidencial contra Vizcarra, pero esta gobernanza fue precaria. “Asi, el afio 2020 termind en
una situacion politica ain mas preocupante que la del primer mes, con una crisis econémica
sin precedente en las Ultimas décadas, un gobierno de profesionales destacados pero con poca
experiencia politica” (Dargent & Rousseau, 2021, p. 392) generando incertidumbre en el
sistema democratico que hasta entonces parecia estable, empezando a compararse con los
inicios autoritarios de Venezuela.

Un pilar fundamental como base de toda esta crisis fue la bancada fujimorista, que,
tras censuras e intentos de vacancia por mantener su poder, fue creando en la ciudadania un
rechazo colectivo, mostrandose mediante protestas sociales en contra de sus representantes
quienes mostraban descaro ante juicios o delitos imputados, incluso evitando que se lleven
elecciones justas e imparciales, algo que constituye un ideal basico en gobiernos
democraticos como refiere Dahl.

En respuesta a este descontento congresal, la ciudadania en las Gltimas elecciones
decidi6 dar su respaldo a una nueva figura politica que hasta entonces era desconocido en los

medios de comunicacion y en los circulos de poder factico en el Perd.
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Pedro Castillo, el ganador de la primera vuelta con el partido Per0 Libre, es la
encarnacion del concepto del outsider. Los outsiders carecen, por definicion,
de lazos significativos con politicos, periodistas, tecndcratas y toda clase de
élite que ayuda a determinar quién tiene acceso al poder politico y como usarlo
(Barrenechea & Encinas, 2022, p. 420).

Esta eleccion estuvo fragmentada, puesto que, al ver el rechazo por partidos antiguos
0 conocidos, los votantes decidieron mostrar apoyo a nuevos rostros, con la esperanza de
estabilizar un gobierno que solo pensaba en la vacancia como soluciones préximas.
Lamentablemente no fue el caso, Castillo aparecio en la escena sin respaldo o conocimiento
alguno, como candidato por Per( Libre, partido de izquierda, con la intencion de ser
asesorado por Vladimir Cerrdn, lider y fundador de esta organizacion, y sus allegados, evento
que no sucedid, quedando sin aliados en el camino.

Recordando el hecho de que el votante prefiere elegir a un representante con el que
se identifique, la eleccion de Pedro Castillo no fue la excepcion, recibiendo apoyo de la zona
sur del pais. Segun Degregori (1991) este apoyo se observa desde las elecciones de 1990,
cuando fue precisamente el voto del sur andino del pais el que impulsé la candidatura de
Alberto Fujimori; dichas regiones cuentan con historia de marginalizacion y desigualdad,
mostrando por ello, apoyo a candidatos que prometen un cambio radical en el sistema politico
y econémico.

Ya en la presidencia, la esperanza de tener estabilidad democratica fue decayendo, el
Congreso no sentia la autoridad del Poder Ejecutivo. “El indicador méas claro de la
inestabilidad en la que ingreso el pais con la presidencia de Castillo fue la alta rotacion de

ministros de estado y de gabinetes de ministros” (Barrenechea & Encinas, 2022, p. 428); tras
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nuevos intentos de vacancia, el presidente anuncio la disolucion del congreso, decisiéon que
lo llevaria a dejar la presidencia y ser encarcelado por diversos delitos.

Bajo términos constitucionales, la nueva gobernanza la asumiria Dina Boluarte,
primera presidenta mujer del Perd, quien tomo el cargo a costa de multitudinarias marchas,
sobre todo en el sur del pais, considerandola como traidora, exigiéndole su renuncia y el
adelanto de elecciones, generando una grave crisis politica e intensas protestas que cobraron
la vida de al menos 57 personas en medio de choques con la policia, cifra que se detalla en
la publicacion reciente de la Comision Interamericana de Derechos Humanos, Situacion de
Derechos Humanos en Per( en el contexto de las protestas sociales 2023.

Es necesario recalcar que las protestas son propias de una sociedad democratica, sin
embargo, los gobernantes del Peru ven este acto como un simbolo de rebeldia, catalogandolos
de delincuentes o terroristas, enfrentando a menudo la represion por fuerzas privadas o del
estado, despojandolos de sus derechos. Para Zibechi (2015) esta represion puede incluir la
criminalizacion, la violencia fisica y psicoldgica contra los manifestantes, y la limitacion de
las libertades civiles y politicas. Es por ello que, se busca nuevas maneras de manifestacion,
en el cudl, los oidos populares estén atentos a los mensajes y que los interpreten, haciéndolos
suyos.

A pesar de todo esto, se observa que la democracia peruana sigue en pie, aunque el
sistema politico va siendo corroido progresivamente. La inestabilidad que se refleja con los
continuos golpes parlamentarios o desde el ejecutivo, y la profundizacion del autoritarismo
del régimen, solo es un sintoma de la grave crisis que enfrenta el sistema politico.

El periodo de transicion fue efimero. Tras la caida del fujimorismo en el Peru, la
democracia peruana parecia experimentar avances institucionales a traves de reformas con

intencion de promover la transparencia. Sin embargo, Tanaka y Vera (2010) coinciden en
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que no existe avances respecto a los sectores marginados, tema que origina constantes
debates en la politica peruana. “(...) hace falta fortalecer la capacidad de los actores politicos
y sociales, en especial aquellos vinculados a los sectores méas marginalizados para hacer
Ilegar sus demandas al sistema politico™ (p.91); si bien, las reformas van a paso lento, aiin no
se considera el hecho de como enfrentar barreras estructurales en las categorias sociales como
la exclusion social, el escaso acceso a recursos u oportunidades, la discriminacion, entre
otros, que dificultan la participacion plena en el sistema politico.

Por ello, pensar en fortalecer las instituciones en el Estado peruano es fundamental
para ejercer autoridad y tomar decisiones efectivas que promuevan el bienestar y la
estabilidad de la sociedad. “(...) un Estado débil es la principal causa de la falta de
gobernabilidad del pais. La capacidad de gobierno y su desempefio dependen, en gran
medida, de la fortaleza institucional del Estado” (Lépez et al., 2015, p.209). Esto implicaria
tener organizaciones sélidas, tanto en términos de estructura como de funcionamiento, que
sean capaces de cumplir con su labor de manera eficiente.

Cuando un Estado es vulnerable, gracias al inadecuado manejo de su sistema legal o
constitucional, como el Per(, existe una serie de consecuencias negativas, resaltando como
falencias clasicas segun O"Donell, la corrupcién, falta de transparencia en la administracion
publica, ineficiencia en la prestacion de servicios basicos, negociaciones en el cumplimiento
de la ley y demaés.

Es pertinente sefialar entonces la participacion ciudadana como un elemento central
de la democracia, ya que busca garantizar mediante debates, movilizaciones, protestas u otro
acto una toma de decisiones inclusiva, transparente y legitima, basadas en la I6gica de la

igualdad de Dahl, pero en este caso, contemporanea.
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Es necesario, entonces, replantearse el tema de la participacion ciudadana,
poniendo mayor atencién a las condiciones que hagan posible su adecuado
funcionamiento. Lograr que los conflictos se canalicen por la via de la
participacion y la concertacion requiere, ademas de un marco legal y una
voluntad politica (Degregori, 2004, p. 57).

El Per( ha promovido mediante organizaciones democraticas, diversas iniciativas
para fomentar la participacion de la ciudadania en la toma de decisiones civiles y politicas;
llevandose a cabo en la Ley de Participacién y Control Ciudadanos, consultas populares,
presupuestos participativos, audiencias publicas u otros. Pero, esto, no significa que sea
inclusiva y efectiva, por ello, es necesario seguir fortaleciendo una cultura de participacion,
manejo de informacion, libertad de expresion, etc. mejorando los mecanismos institucionales
democraticos y evitando reprimir a quiénes luchan por sus derechos, pues recordemos que
en un gobierno de democracia contemporanea se contempla como ideal el crear movimientos
que protejan este sistema si se empieza a ver vulnerado. Por afadidura, las protestas o
movilizaciones sociales han impedido que se produzca una ruptura democratica, pues casi
siempre tienen como agenda velar por los derechos civiles, la transparencia de un gobierno,

estabilidad econdmica u otros.

1.2 Los movimientos sociales desde el enfoque de Tilly

Los movimientos sociales generalmente se dan por un cambio politico de sistemas de
estado o lucha de poder, representan un mecanismo de expresion colectiva de
inconformidades y deseos reformistas, que se realiza en gobiernos democraticos. Segun el

libro de Charles Tilly, Los movimientos sociales, 1768-2008. Desde sus origenes a Facebook.
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son formas organizadas de protesta y accion colectiva que nacen en respuesta a injusticias,

siendo una clave en la lucha por la mejora social.

Tilly considera que los movimientos sociales son organizaciones globales formadas
por diferentes grupos de interés, las cuales incluyen a las capas mas significativas de la
sociedad, como obreros, estudiantes y demas (Tilly, 2010, p. 16). Se entiende que este sector
de personas decide unirse para luchar por un cambio en particular, mediante la creacion de
organizaciones, alianzas o tacticas de protesta, originando la construccion de identidades
colectivas.

Estos movimientos tocan diversos temas, aunque casi siempre se basan en hacer
respetar los derechos humanos, la transparencia del gobierno, igualdad de género, proteccion
del medio ambiente, entre otros; asi, las demandas de estas organizaciones pueden variar,
mas no el sentido de unidn, pues, generalmente, es la percepcion de una injusticia comun que
se relaciona con el manejo inadecuado de un sistema democréatico en un escenario politico
determinado, el cual, como observamos parrafos arriba, implica la concentracion de poder,
la represién de los derechos civiles o politicos, escasos mecanismos de participacion
ciudadana en la toma de decisiones y la brecha econémica.

Bajo esta premisa, el autor hace referencia a diversos contextos de paises americanos
y algunos latinoamericanos que vieron el surgimiento de movimientos sociales como la
unificacion de ideales democraticos. "En 2008, muchos europeos confiaban en que las
movilizaciones contra el capitalismo global no solo se convertirian en el movimiento que
habia de devolver a los obreros europeos su esperanza sino también remediar los problemas
del Tercer Mundo™ (Tilly, 2010, p. 19). Como referencia, en dicho afio se produjo una crisis

financiera global que afecto a la ciudadania de Europa y Estados Unidos, desencadenando
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una desconfianza hacia el sistema capitalista, pues se observo préacticas irregulares que
generaban desigualdades econdmicas.

En tal contexto, se alzaron protestas en varios paises, un ejemplo de ello es el
movimiento Occupy Wall Street en Estados Unidos y el movimiento de los Indignados en
Espafia, quienes, bajo la premisa de reivindicar los derechos de las clases trabajadoras,
juzgaban el poder y la influencia de las grandes corporaciones, asi como las desigualdades
econdmicas y sociales que resultaron de esta crisis. De tal manera, la esperanza de que estas
movilizaciones contra el capitalismo generaran cambios y mejoras para los obreros europeos
y que contribuya a resolver los problemas del Tercer Mundo (pues se pensaba que estaban
interconectados) tuvo un impacto significativo en el debate publico por representarse como
legitimos colectivos.

Reorientandonos al inicio de los movimientos sociales para abarcar con mas claridad
la representacion colectiva, Tilly (2010) indica que a finales del siglo XVII en Europa
Occidental y Norteamérica se daba forma a la creacion de los primeros movimientos sociales,
pero, a partir de 1950, fue el resultado de tres elementos: campafia, repertorio del movimiento
social y WUNC, siendo estas Ultimas el pilar en una protesta.

La expresion «\WUNC» resulta extrafia, pero alude a algo con lo que estamos
familiarizados. Las demostraciones de WUNC pueden adoptar la forma de
declaraciones, esléganes o etiquetas que impliquen las nociones de valor,
unidad, nimero y compromiso: (...) un lenguaje con el que el publico local
esta familiarizado (Tilly, 2010, p. 23)

Agregando a lo anterior, la distincion de los movimientos sociales no solo se atribuye
a dicho elemento sino a la combinacion con el repertorio, que hace referencia a las diversas

formas de protesta que utilizan estas organizaciones para generar impacto, éstas pueden
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incluir manifestaciones, marchas, huelgas, boicots, entre otras y varia segun el contexto, las
demandas y estrategias que puedan tener, sin dejar de ejercer presion sobre el gobierno.

Asi, la combinacién del repertorio de acciones y las demostraciones de WUNC
diferencia a los movimientos sociales, siendo esenciales para construir colectivos
posicionados bajo una base sélida de apoyo, permitiendo ampliar la participacion y obtener
respaldo social o politico ante manifestaciones por la bisqueda de un derecho en gobiernos
democraticos, aunque estos sean reprimidos por los poderes de Estado.

Un punto fundamental en la protesta social es la represion y la violencia estatal,
evitando la participacion ciudadana en sistemas democraticos. Tilly (2010) menciona que, si
los movimientos sociales comienzan a desaparecer, sera la caida de uno de los principales
vehiculos de participacion en la politica pablica; un atributo que, a los ojos del gobierno
beneficiaria a sus principales aliados del poder.

Por consiguiente, el movimiento social es un medio para evidenciar publicamente las
problematicas que afectan diferentes &mbitos, sin embargo, no es sinébnimo de guerra. El
gobierno puede ver estos movimientos como amenazas a su autoridad y tratar de restringirlas
0 puede tomarlo como una sefial de descontento y tratar de abordar las demandas mediante
politicas y reformas; en cualquier caso, es importante recalcar que la protesta social es
legitima y respaldada por la ley en sociedades democraticas.

Analizando este punto, en el libro se menciona que “algunas comunidades separatistas
—YVa sean religiosas, politicas o las que propugnan otro estilo de vida— han nacido a rebufo
de movimientos sociales, aunque la mayoria de regimenes han reprimido estas comunidades
o0 han limitado considerablemente sus actuaciones™ (Tilly, 2010, p. 25). Es decir, producto de
la insatisfaccion con el poder politico, social 0 economico, nacen estas comunidades, que

buscan cambiar la forma en que se organizan las sociedades, si son vistas como una amenaza
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para el control y la unidad nacional, minimizan sus libertades civiles a través de una
persecucion.

Lo interesante de todo esto, es que el término de movimiento social se ha trasformado
para ser referencia a cualquier forma de accion colectiva o protesta que busca el cambio
social o politico, incluso sin cumplirse los tres elementos.

(..) la expresiobn «movimiento social» ha adquirido unas connotaciones
atractivas en todo el mundo. Por lo tanto, los participantes, los observadores
y los analistas que respaldan un episodio de accion popular colectiva suelen
hablar hoy de movimiento social, tanto si ha habido elementos de camparia,
repertorio y demostraciones de WUNC como si no (Tilly, 2010, p. 27).

Esto se debe a que la expresion transmite un ideal hacia la basqueda de cambios
sociales o politicos incentivados por un grupo de personas unidas, mas no implica que todos
sean idénticos o tengan el mismo impacto, pues existen diferencias significativas en la
organizacion, los objetivos y las estrategias, observandose que algunos pueden tener un
mayor grado de formalizacion que otros.

Por ende, desde su aparicion, estas organizaciones han evolucionado y progresado no
solo a través de sus acciones individuales, sino también gracias a las campafias interactivas
que han implementado, indicando a la utilizacion de estrategias o herramientas de
comunicacion e interaccion para movilizar a la sociedad, basandose en la idea de que la
participacion ciudadana es basica para construir movimientos sélidos. Por otro lado, es
importante prestar atencion a los otros actores en estas movilizaciones; como la policia, pues
su relacion puede influir en los resultados de una protesta ya que es responsable de mantener
el orden publico y la seguridad; en diversos casos este lazo puede ser conflictivo, generando

represion en los ciudadanos, teniendo consecuencias significativas en el desenlace de la
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marcha, esto involucra el respaldo o no del publico a sus demandas, pues bajo una
democracia, todos tienen el derecho de elegir su posicion frente a lo solicitado en una lucha.

La democracia en una sociedad, tiende a fomentar el surgimiento de movimientos
sociales, pues otorga a los ciudadanos derechos y libertades para expresar preocupaciones o
demandas mediante un repertorio social que se rige en un marco legal. Ademas, este sistema,
como sefiala Dahl, implica el fortalecimiento de las instituciones como el parlamento,
partidos politicos y organizaciones de la sociedad civil, brindando a los colectivos la
oportunidad de establecer alianzas con otros actores politicos, sin embargo, también, puede
limitar su eficacia, pues implica procesos de negociacién y respeto a la pluralidad de
opiniones.

En consecuencia, los movimientos sociales encuentran formas de surgir dentro del
sistema democratico, utilizando mecanismos legales para lograr sus objetivos a través de un
proceso de planificacion y respaldo, ya que se encuentra compuesto por diversos grupos que
suelen ser heterogéneos.

La combinacion que llevan a cabo los movimientos sociales de campafias,
demostraciones de WUNC y actuaciones coordinadas, por su parte, siempre
es el resultado, cuando menos parcialmente, de un proceso de planificacion,
de suma de apoyos y de eliminacion de las diferencias locales (Tilly, 2010, p.
40).

Durante este proceso de planificacion, se busca la construccion de alianzas entre
grupos que comparten un agravio comun, generalmente por injusticias, llevando a identificar
puntos de convergencia para lograr un objetivo que unifique a los diversos actores
involucrados en el movimiento. Un apartado interesante aqui es el espacio; a medida que las

organizaciones se expanden, es necesario superar las barreras geogréaficas y culturales,
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implicando crear espacios de dialogo entre regiones y grupos locales, a modo que se pueda
definir una vision colectiva.

El resultado de este proceso de planificacién es gracias a la combinacion de
campanas, demostraciones de WUNC y actuaciones acordadas, pues las protestas se disefian
para generar visibilidad mediante mensajes claros con el objetivo de generar conciencia y
obtener el apoyo del publico, asi, el autor indica que WUNC (valor, unidad, nimero y
compromiso) se utiliza para fortalecer la legitimidad del movimiento social.

Con respecto a su evolucion en el tiempo, Tilly refiere que, “Las formas, personal y
reivindicaciones de los movimientos sociales varian y estan sujetas a un proceso de evolucion
historica” (Tilly, 2010, p. 41), esto debido a que estan influenciados por muchos factores,
existiendo tres fuentes que provocan los cambios y se encuentran interrelacionadas; el autor
sefiala como primer punto los entornos politicos globales, seguida por interacciones que se
dan en los movimientos sociales y concluyendo con la participacion de actores involucrados.

Estas fuentes, desempefian un papel importante en la configuracién de los
movimientos sociales, dado que, la existencia de un entorno politico democréatico puede
brindar mayores oportunidades para la accion colectiva, asi como las interacciones que
implican constante negociacion y estrategias en respuesta a las acciones del Estado, buscando
formas de resistencia pacifica mediante el intercambio de ideas entre grupos involucrados,
permiten que las estrategias se difundan bajo un criterio de libertad de expresion.

En este sentido, se menciona el caso significativo que sentd un precedente en la
defensa de la libertad de expresion; la del politico John Wilkes, quién, durante su carrera se
enfrentd a numerosas persecuciones por sus escritos y actividades politicas, pues critico
abiertamente al gobierno, Sin embargo, el tribunal dictamino que el arresto y decomiso de

sus notas eran ilegales, lo que le llevé a ganar el caso; este hecho impacto tanto en los
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ciudadanos, generando seguidores que compartian su posicién, llegando a realizar marchas
que no solo se limitaban a enviar sus representantes, sino, reunia la participacion en conjunto,
notdndose la relacion de los dos elementos descritos arriba, el repertorio del movimiento
social y las demostraciones de WUNC.

Se debe agregar que, mucho antes de lo ocurrido, ya existian reivindicaciones
publicas en las que el pueblo mostraba su pesar ante circunstancias desfavorecidas que el
gobierno no queria escuchar. "Reuniones publicas autorizadas como fiestas patronales,
funerales o asambleas parroquiales, por ejemplo, habian brindado desde siempre a la gente
la oportunidad de dar a conocer sus quejas o de manifestar su apoyo por los diferentes lideres
populares™ (Tilly, 2010, p. 52). Notdndose que en estos espacios se proporcionaba una
identidad comunitaria donde se discutia opiniones y demandas.

De hecho, una de las formas de protesta social que se llevaba a cabo cominmente era
las caceroladas, basada en golpear ollas y sartenes al son de cantos a veces obscenos, en el
que un grupo de personas se concentraba frente a la residencia de alguien considerado como
transgresor moral con el objetivo de avergonzarlo publicamente ante la comunidad. Es
importante tener en cuenta este punto, pues se observa el uso de canticos como una
herramienta de protesta social, que, a través de los afios y el contexto, fueron tomando fuerza
para alzar la voz por aquellos que son reprimidos o marginalizados, ya sea por su status social
0 econdmico.

Otro rasgo de los movimientos sociales es su aparicion en contextos de cambios
profundos para la civilizacion. "Cuatro palabras clave sirven para etiquetar estos cambios
fundamentales: guerra, parlamentarizacion, capitalizacion y proletarizacion™ (Tilly, 2010, p.
62) los factores sefialados ofrecen el terreno propicio para el desarrollo de estas

organizaciones. Entiéndase que las guerras tienen un impacto significativo en la sociedad y
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economia, ya que provoca cambios en la produccion o comercio, alterando las condiciones
de vida.

En segundo lugar, la parlamentizacion ayuda al fortalecimiento de instituciones
democréticas, proporcionando espacios legitimos para la expresién de demandas y la
busqueda de cambios sociopoliticos, con ello surge la capitalizacion como otro punto,
interesandose bésicamente por el desarrollo de mercados y la transformacion de las
relaciones sociales y econémicas, hecho que gener6 desigualdades sociales. Por ultimo, la
proletarizacion como pilar fundamental en la formacion de sindicatos por una clase
trabajadora consciente de sus intereses; este Gltimo es pieza clave en los diversos aconteceres
de la historia.

La proletarizacién significd una transformacion en las relaciones laborales y en la
distribucion del poder econémico, donde los trabajadores que anteriormente tenian control
sobre su produccidn e ingresos se encontraban en una posicion subordinada, estando sujetos
a condiciones impuestas por el empleador, bajo salarios poco justos, ello, contribuyé al
surgimiento de movimientos sociales que con el tiempo lograron fortalecerse mediante la
creacion de asociaciones sindicales enmarcadas bajo un sistema legal democratico. "Por esas
fechas, con la Unica salvedad de las «combinaciones» obreras, que seguian siendo ilegales,
las asociaciones y sus reuniones publicas se habian convertido ya en un vehiculo habitual de
expresion popular” (Tilly, 2010, p. 69), una forma de representacion colectiva formal que
sentaba precedentes para espacios de actuacion legitima.

A medida que se desarrollan estos cambios politicos, como la parlamentarizacion, se
fueron creando espacios legales para la formacidn de asociaciones y reuniones publicas, en
el cual se presentan diversos grupos de interés, como trabajadores, estudiantes u otros

colectivos, proporcionando un lugar para la discusion e intercambio de ideas en torno a
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cuestiones importantes, sin embargo, pese al avance en la legalizacion de las asociaciones,
todavia existian restricciones para la movilizacion de los trabajadores obreros.

El autor indica en este apartado que los funcionarios gubernamentales negaban la
autorizacion a reformistas populares para reunirse en edificios publicos, ante ello, se vieron
obligados a buscar alternativas y llevar a cabo sus asambleas en calles o campos, ejerciendo
presion sobre las autoridades, quienes hacian uso del poder para mostrar una represion oficial
“(...) no dejaron de enfrentarse en todo momento a la vigilancia del gobierno ni a la represion
frontal. Los gobiernos que se sentian amenazados intentaron repetidamente aplastar su
actividad organizativa con leyes (...) " (Tilly, 2010, p. 72). En tal sentido, los protestantes
buscaban desafiar el status social y cuestionar el poder establecido por parte del Estado que
buscaban limitar su influencia, viendo ello, poco a poco se logré cuajar los elementos
esenciales de un movimiento social (campafas, repertorio y demostraciones de WUNC)
mediante actividades publicas concertadas y la creacidn de sociedades que eran apoyados por
politicos opositores.

Bien se sabe que hoy en dia, las estrategias utilizadas por los gobiernos es restringir
bajo un marco legal la actividad de los movimientos sociales para obstaculizar la capacidad
de organizacion que puedan tener, llegando a criminalizar a los que encabezan las protestas
sin un criterio juridico adecuado, socavando los derechos fundamentales que en un gobierno
democréatico es prioritario. Aqui se observa las falencias sefialadas por O"Donell,
enmarcandose en la inadecuada aplicacion de la ley y su ilegalidad pura, pues al observar
que el gobierno coacciona a las organizaciones, se entiende que los gobernantes hacen uso

de su poder con la intencion de favorecer intereses propios o partidistas, mas no de fortalecer

la libertad de expresion y derechos ciudadanos.
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A estas alturas, damos por sentado que los movimientos sociales descrito por Tilly,
surgieron y se desarrollaron a partir de conflictos que involucran diferentes actores de un
Estado y se caracteriza por los esfuerzos continuos de grupos heterogéneos que en conjunto
buscan un cambio especifico, generalmente social o politico, variando a lo largo del tiempo
segun su naturaleza. Asimismo, para que se lleve a cabo acciones de protesta, es necesario
estar bajo un régimen democratico o en transicion, pues dentro de sus ideales encaja la
participacion ciudadana activa y la libertad de expresion, mecanismos en los que se apoya
una movilizacién, sin embargo, toda esta “teoria” es minimizada por falencias que son propias
de un Estado de derecho, como la ineficiente gestion de la ley e instituciones, llevando a crear
represiones con el fin de acallar la opinidn publica.

Tilly refiere que, gracias a la vigilancia del gobierno se generéd una pausa de
asambleas durante quince afios, pero no significé el fin de la lucha, pues, el derecho de los
obreros a celebrar reuniones publicas sin necesidad de autorizacion previa por parte del
gobierno se legaliz6 en 1868, (Tilly, 2010, p. 91), ello bajo un control de actas y la presencia
de observadores policiales como forma impuesta para reunirse; de esta manera, los sindicatos
buscaron demostrar transparencia y evitar cualquier sospecha de actividades subversivas,
siendo una estrategia para mantenerse dentro de los limites legales y evitar la represion.

Claro ejemplo de ello se observa en la manifestacion de los obreros de Lyon (Francia),
ya que el contexto de crisis politica y econémica del 1l Imperio generd condiciones propicias
para la protesta social, enfrentando dificultades tanto internas como externas, 1o que llevo a
una creciente inestabilidad entre los obreros. Asi, bajo una protesta al son de canticos,
marchaban manifestando su malestar. “Cantaron La Marsellesa, la cancién de los girondinos
y «jAbajo el Emperador! jLarga vida a la Republica!» al son de Los Lampiones™ (Tilly,

2010, p. 91). Expresiones musicales que se convirtieron en un simbolo de resistencia durante
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la Revolucion Francesa, pues, en sus letras plasma un Ilamado a la accion y al patriotismo,
siendo adoptada por diversos movimientos de protesta a lo largo de la historia, reflejando su
postura y el deseo al cambio.

Por otra parte, un tema interesante que toca Tilly respecto a los movimientos sociales
es la instauracion de elecciones y el impulso que le otorg6 en diversos contextos histéricos,
dicha medida, es parte de un sistema democréatico que impacta en la toma de decisiones. "Uno
de los principales alicientes para la aparicion de movimientos sociales fue una de las
innovaciones politicas que siempre promovieron las altas instancias: la instauracion de unas
elecciones cuyos resultados fueran vinculantes™ (Tilly, 2010, p. 119). Esto significa que los
resultados electorales determinan directamente el funcionamiento de los 6rganos de
gobierno, por ello, los movimientos tienen una oportunidad real de influir en las decisiones
a través del voto y la participacién en el proceso electoral.

Los grupos sociales pueden sentirse justificados a expresar sus preocupaciones,
intereses y demandas a través del voto y la participacion en campafias electorales, dando
lugar a la formacion de alianzas entre diferentes movimientos que comparten objetivos
comunes. Sin embargo, es importante destacar que la instauracion de elecciones no garantiza
la satisfaccion de todo lo pedido, pues recordemos que, en cualquier sistema de gobierno,
siempre existird los menos favorecidos.

Se considera entonces que los movimientos sociales y la democratizacion son
conceptos relacionados, pero no equivalentes, pues el ultimo, conlleva cambios estructurales
mas amplios, como la creacion de instituciones democréticas, la proteccion de los derechos
y libertades fundamentales, bajo un marco legal ya establecido, en tanto que los movimientos
desempefian un papel importante en la promocion del sistema democrético al luchar por la

ampliacion de los derechos civiles y politicos, la participacion ciudadana o la justicia social.
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Es importante tener en cuenta que cada pais tiene su propia trayectoria histérica y sus
particularidades politicas, lo que da lugar a diferentes dindmicas en la aparicion y desarrollo
de las organizaciones, en tal contexto, el autor hace mencién al caso de Argentina, donde los
movimientos sociales desempefiaron un papel fundamental en la pugna por los derechos
civiles y la democratizacion del pais. “Argentina figura en la columna de paises en los que
los movimientos sociales precedieron a la transicion democratica™ (Tilly, 2010, p. 130) estos,
tuvieron un impacto significativo en la configuracion del sistema politico y social del pais, a
pesar de la represion, no cesaron hasta alcanzar los objetivos marcados.

En resumidas cuentas, los movimientos sociales han desempefiado a menudo un papel
importante como predecesores de los procesos de transicion democratica, surgiendo como
respuesta a la opresion politica y libertades fundamentales en un pais, siendo impulsados por
diversos grupos de la sociedad civil, como trabajadores, estudiantes, grupos de mujeres,
comunidades indigenas, activistas de derechos humanos y otros sectores que buscan un
cambio sociopolitico. Asimismo, mediante la protesta, pueden desafiar el régimen existente
y promover agendas que impliquen la solucion a sus problemas, aunque en diversos contextos

de la historia, se han visto rodeadas de represion por parte del Estado.

Por ello, se observa mediante lo descrito hasta ahora, que estas organizaciones han
buscado como sentar su participacion en bases legales, manifestando su queja a través de
diferentes medios y espacios. Un punto resaltante que ayuda a nuestra investigacion es el
actuar en la utilizacion de cacerolazos, cantos y reuniones, pues este es el espacio en donde
las tacticas de protesta incluyen una amplia variedad de acciones, sustentando su propio
impacto y objetivo; dichas herramientas del pasado se reinventan en el presente, sin dejar de

lado los elementos fundamentales como el repertorio, WUNC y la campana.
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1.2.1 La protesta social en el Peru

El Perd ha experimentado una serie de protestas sociales significativas que reflejan
las luchas y demandas de diversos grupos de la sociedad; casos destacados se observan en el
conflicto armado interno, las privatizaciones y ajustes estructurales de empresas estatales,

protestas ambientales, lucha contra la corrupcion, entre otros.

Romeo Grompone, reconocido sociélogo peruano, desarrolla en su escrito Los
movimientos sociales en el Per(y sus marcos explicativos (2009) una serie de analisis sobre
los movimientos sociales en el Per(, estudiando la dinamica y sus caracteristicas, ayudando
a comprender el surgimiento, desarrollo e impacto de estas.

(...) estos acontecimientos surgen, entre otras razones, como consecuencia de
una desordenada intervencién del Estado en zonas alejadas y conflictivas, méas
que de su definitiva ausencia, explicacion a la que se recurre generalmente.
En otras palabras, las instituciones a quienes compete la resolucion de estos
conflictos no son eficientes (Grompone, 2009, p. 9)

Se sostiene que los movimientos o protestas sociales en el Per( nacen como respuesta
a la crisis del Estado democratico y su ineficiencia para abordar las necesidades o demandas
basicas de la ciudadania, pues, si bien, esta presente mediante sus instituciones, no mitiga los
impactos negativos de las falencias gubernamentales. En este contexto, las protestas surgen
como una forma de presion para una mejora en la intervencion del Estado, promoviendo una
gestion eficiente y con respeto a los derechos de comunidades afectadas, exigiendo una
mayor participacion ciudadana, la implementacion de politicas mas inclusivas y el

fortalecimiento de las instituciones encargadas de resolver los conflictos.
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Sin embargo, existe numerosos casos en los que las protestas han sido aplacadas por
fuerzas del Estado, sin importar la naturaleza de éstas, encontrando los ejemplos mas
resaltantes el conflicto de Conga y Tia Maria o el paro agrario, movilizaciones contra la
corrupcion y la crisis politica, entre otras, donde un elemento fundamental es la
criminalizacion de quienes alzan la voz en estas marchas, normalizando esta forma de
represion en la sociedad.

Para Saldafa y Portocarrero (2017) este hecho busca deslegitimar el discurso de los
manifestantes. “La criminalizacion de la protesta es un fendmeno multidimensional que
consiste en el despliegue de acciones y discursos dirigidos a desaparecer y deslegitimar la
disidencia politica” (p. 313). Los poderes del Estado, pueden recurrir a la aplicacion de leyes
represivas como detenciones o cargos penales basandose en criterios infundados, con el
objetivo de intimidar la participacion en protestas, ademas de castigar y estigmatizar a los
manifestantes, utilizando etiquetas como “vandalos”, “agitadores” o “terroristas.

Esto conlleva a generar un clima de temor y represion, minimizando la participacion
de la ciudadania en la defensa de sus derechos y la busqueda de cambios sociales; ademas,
puede erosionar los principios democraticos sustentandose en la pluralidad de opiniones. Por
otra parte, los medios de comunicacion ayudan en su mayoria a distorsionar la informacion,
presentando una imagen sesgada y estigmatizando la protesta social mediante una narrativa
negativa, resaltando los actos violentos por los que son criminalizados.

Es importante tener en cuenta que gran parte de las movilizaciones se basan en el
descontento que tiene el pueblo peruano frente a empresas privadas que manejan o incumplen
las leyes del pais, pues manipulan en sus filas a congresistas de diferentes partidos mediante

pagos o favores. Un ejemplo claro de ello son las protestas sociambientales, ya que las
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organizaciones mineras hacen caso omiso a las demandas de comunidades afectadas por su
labor, surgiendo protestas, que generalmente son reprimidas por el Estado.
La criminalizacion de las protestas sociales minero ambientales no es una
alternativa adecuada para solucionar las protestas sociales, en tanto que, los
ciudadanos unicamente defienden su derecho constitucional al desarrollo
sostenible, pues las empresas mineras contaminan todo el medio ambiente
(...) (Roque, 2020, p. 5)

Las protestas sociales en defensa del medio ambiente y los derechos de las
comunidades afectadas por proyectos mineros son legitimas y estan respaldadas por derechos
constitucionales y normas internacionales, el autor sostiene que estos deben estar
entrelazados con las politicas pablicas, buscando un desarrollo sostenible que implica un
equilibrio entre el crecimiento econémico y la protecciéon del medio ambiente, llegando a
obtener soluciones en beneficio de ambos, mas al contrario, la Unica salida que opta el Estado,
es la de refrenar a los lideres activos de las movilizaciones, bajo el criterio de ejemplificar
que cualquier acto colectivo sera cuestionado por los poderes instaurados, que bien se sabe,
van en beneficio de las grandes empresas.

Asimismo, es de conocimiento que las protestas sociales ocurren generalmente en el
sur del pais, debido al contexto histérico por el que se atraveso, generando sentimientos de
descontento y exclusion. Sin embargo, en los Gltimos afios, las movilizaciones tomaron lugar
nuevamente en la capital del Perd, por factores de corrupcion y crisis gubernamental, que, en
el apartado de democracia peruana se sefiala con mayor profundidad.

Uno de los casos mas recientes corresponde a la crisis generada durante el breve
gobierno de Manuel Merino, quién, como mencionamos, llego al poder por una vacancia

cuestionable y trajo consigo marchas con diferentes acciones colectivas que desencadeno en
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la muerte de dos estudiantes, cuyos nombres posteriormente quedaron grabados como

ejemplo de lucha por la democracia.
La Marcha Nacional de la semana del 9 al 15 de noviembre del afio 2020,
contra la vacancia presidencial, el Congreso y la asuncion de Manuel Merino
como presidente, fue algo atipica para el historial de protestas en Per(. Desde
las primeras semanas se destaco la presencia de miles de jovenes, sobre todo
en la ciudad de Lima, que desde las convocatorias por redes sociales se habian
concentrado en el Centro Historico (...) (Ponce et al., 2021, p. 16)

Fue un evento destacado en el historial de protestas en el pais, pues, pese a que el
Per( se encontraba con la emergencia sanitaria del COVID-19, la movilizacion no se
paralizé. La marcha fue convocada como respuesta a la vacancia presidencial de Martin
Vizcarra y la asuncion de Manuel Merino, asi como al descontento hacia el congreso que
velaba solo por sus intereses, aun teniendo en cuenta que el pueblo necesitaba de su eficiencia
sobre todo en el sector salud y econémico.

La particularidad de esta protesta fue la participacion de miles de jovenes,
especialmente de la ciudad de Lima, cuya organizacion se llevo a cabo principalmente a
través de convocatorias en redes sociales, permitiendo una rapida difusion de la informacion.
Asi, el Centro Historico se convirtio en el epicentro de las manifestaciones, con la ciudadania
congregandose en las principales plazas y calles, simbolizando el rechazo a las decisiones
politicas que se estaban tomando y buscando expresar de manera contundente la demanda de
un cambio en el congreso del pais, pese a las normas que estaban vigentes en materia
emergencia sanitaria y distanciamiento social.

La presencia multitudinaria de jovenes reflejaba el descontento y la frustracion de

esta generacion, en particular, que esta cansada de la corrupcion e ineficiencia politica en el
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Per(, ademas, muestra la representacion que dieron a sus padres, tios 0 hermanos mayores
que para evitar contagiarse con el virus del COVID-19, alzaron su voz de queja por diferentes
redes sociales, las cuales sirvieron para difundir informacion y movilizar a otros, lo que
demostrd el poder de las plataformas digitales como canal de expresion ciudadana, pues los
medios tradicionales se encuentran enmarafiados con los poderes de turno.

Esta protesta fue significativa porque generé un amplio debate tanto a nivel nacional
como internacional, también tuvo consecuencias politicas, ya que la presion ejercida por los
manifestantes y la indignacion generalizada llevaron a la renuncia de Manuel Merino a la
presidencia tan solo cinco dias después de asumir el cargo. Este hecho marcé un hito en la
historia reciente de Peru y demostr6 la importancia de la participacion ciudadana y la protesta
social como herramientas para impulsar cambios politicos significativos.

Asimismo, los estudios de Muguerza y Gonzales (2022), sefialan que estos jovenes,
a los que se les denomina la “generacion del Bicentenario” no se identifican necesariamente
con ideologias o agrupaciones politicas especificas, significando que su participacion en estas
protestas no se debe exclusivamente a una filiacién politica de izquierda, sino mas bien a una
postura €tica que busca una mayor participacion politica no partidaria y el reclamo de sus
derechos.

En tal sentido, las protestas fueron un reflejo de desconfianza hacia los partidos
politicos del Per(, quienes abusaron durante afios del poder obtenido, mostrando la
corrupcion, represion y poca transparencia en cuanta decision tomaban. Estas falencias
estudiadas por O’Donnell que se sefialan escritos arriba, ayudan a erosionar el ideal
democratico, pues, la igualdad politica, la participacion ciudadana, el pluralismo politico, el
estado de derecho, la rendicion de cuentas, la transparencia y el respeto a los derechos

humanos, quedé empolvado bajo el manejo inadecuado de las leyes.
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Si bien las protestas sociales en el Pert han logrado avances en algunos aspectos y
sirve como mecanismo clave para canalizar una demanda, también han enfrentado
obstaculos, ya que la respuesta del Estado a estas manifestaciones ha sido inestable, en
ocasiones se han dado respuestas satisfactorias, logrando cambios positivos, pero en otros
casos se ha recurrido a la represion, la criminalizacion y la falta de didlogo, generando
tensiones y conflictos adicionales. Por ello, como refiere Dahl, es fundamental promover
ambientes propicios para una participacion ciudadana, de manera que las protestas sean
efectivas para la transformacion de instituciones democraticas, buscando siempre el respeto

a los derechos humanos y la justicia.

1.2.2 La protesta social en los ultimos meses

Uno de los acontecimientos mas recientes y destacados en términos de protestas
sociales en el Peru fue la crisis politica y social que ocurrié en diciembre de 2022, tras la
asuncion de la actual presidenta Dina Boluarte, bajo el contexto de vacancia y
encarcelamiento de su antecesor Pedro Castillo; hecho que desencaden6 manifestaciones en
las calles por diversos grupos civiles con el fin de expresar su indignacién por lo que
consideraban un acto de corrupcion politica y una amenaza a la estabilidad democratica del
pais.

El articulo de Barrenechea y Vergara (2023) indica que el caso peruano respecto a su
democracia se va deteriorando debido al debilitamiento del poder, esto lo denominan como
“Vaciamiento de Poder”, resultando en una pérdida de calidad y sustancia en el ejercicio del

dominio politico. Esta situacion se caracteriza por tres aspectos principales:

1.- Fragmentacion y circulacion: refiriéndose a la division y dispersion del

apoyo electoral entre multiples partidos o candidatos, lo que ha resultado
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en una representacion politica menos consolidada y en la falta de una
mayoria clara en las elecciones.

2.- Amateurismo politico: entendiéndose la falta de experiencia y
conocimiento en asuntos politicos por parte de los lideres que ocupan
cargos de responsabilidad en el gobierno, ejemplo de ello son Manuel
Merino, Francisco Sagasti, Pedro Castillo o Dina Boluarte, quienes
asumieron cargos de maxima responsabilidad politica en los tltimos afios
sin postulaciones 0 manejos previos de un gobierno.

3.- Ausencia de vinculos con la sociedad: Los partidos politicos carecen de
conexiones clientelares con la ciudadania, lo que significa que no
establecen una relacion sélida y comprometida con la sociedad a la que
representan. Una vez que las autoridades son elegidas, no existe una
obligacion real de rendir cuentas ante el electorado.

Viendo esto, el vaciamiento democratico tiene consecuencias negativas para el
sistema peruano, pues genera inestabilidad politica, inadecuada gobernabilidad, politicas
ineficientes, desconfianza ciudadana y debilitamiento de los vinculos entre el poder politico
y la sociedad, sumando a que las protestas salgan a flote en diversas circunstancias.

La presencia de Dina Boluarte en el contexto de la explicacion, representa un ejemplo
de la falta de vinculos significativos entre los lideres politicos y la sociedad peruana, pues
ella es consciente de que la mayoria del pais la rechaza, mas no denota preocupacion al
respecto, ya que demostro en circunstancias recientes, que, si su precio por estar en la
presidencia implica recurrir a la violencia contra la ciudadania, lo toma sin titubear.
Recordemos en este punto, que su acceso a la presidencia no se debe a su respaldo popular,

sino mas bien al azar y circunstancias politicas, en tal sentido, no debe nada a los electores.
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En la misma linea, Coronel (2023) sefiala que la ultima protesta en el Peru es el
resultado de la alianza entre la presidenta, las fuerzas politicas de derecha, los medios de
comunicacion y las elites empresariales y aunque pueden estar basadas en intereses de
conveniencia que en afinidades ideoldgicas, se ha generado una colaboracion entre estos
actores para mantener el poder y proteger sus intereses.

Asi, Dina Boluarte se ali6é al Congreso, a pesar de su alto grado de desprestigio, y
anuncié que todos los miembros de dicha institucién se mantendrian en sus cargos hasta
2026, decision que no contd con el respaldo de la mayoria ciudadana, generando una serie de
protestas, principalmente lideradas por seguidores del movimiento castillista, que percibieron
esta alianza como una traicion al voto que emitieron en las elecciones del 6 de junio de 2021.

En consecuencia, estas primeras movilizaciones fueron impulsadas por la percepcion
de traicién y la demanda de que se cumplieran las promesas de cambio y renovacion politica
que habian llevado a la eleccion de Pedro Castillo. La falta de respaldo popular a la alianza
entre Boluarte y el Congreso evidencio la desconexion entre las decisiones politicas y las
expectativas de la ciudadania, lo que alimentdé la indignacion y el descontento de éstas.

Empeorando la situacion, la protesta adquiere una nueva dimension cuando el
gobierno decide reprimir y adoptar medidas autoritarias. En este contexto, se mencionan las
matanzas de diciembre en los departamentos de Apurimac y Ayacucho, que generaron una
respuesta organizativa mas amplia por parte de los manifestantes, ya que el gobierno
desencadeno la muerte de varios participantes.

En Ayacucho, cuatro dias después de la represion en el aeropuerto de Andahuaylas,
se produce otra matanza durante un intento de toma del aeropuerto, perdiendo la vida diez
manifestantes, entre ellos, un menor de edad; revelandose, posteriormente, que al menos seis

de las personas asesinadas por el Ejército no estaban participando en dicha actividad.
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Estos hechos tragicos muestran un patron de represion violenta y un uso excesivo de
la fuerza por parte del Estado. Ademas, revelan una falta de criterio en la identificacion de
los manifestantes y una violacion grave de los derechos humanos, pues la muerte de personas
inocentes, incluido un menor de edad, en el contexto de las protestas sociales peruanas,
evidencian la gravedad de la situacion y el impacto negativo de la represion estatal en la
sociedad.

La dureza por parte de las fuerzas de seguridad, asi como el discurso estigmatizador
del gobierno, tuvieron un efecto de empoderamiento en grupos radicales de diferentes partes
del pais, estas circunstancias propiciaron el surgimiento de lideres mas confrontacionales y
extremos, que encontraron apoyo Yy respaldo en medio del clima de tension para seguir
manifestandose durante enero del 2023.

Sin embargo, a pesar de las muertes ocurridas, la coalicién conformada por el
Ejecutivo, el Congreso y los medios de comunicacién adoptaron una estrategia similar a la
de regimenes autoritarios como Venezuela o Nicaragua, que consiste en agotar a los
manifestantes mediante el uso de la violencia y la criminalizacién de las protestas. Como
parte de esta estrategia, la presidenta manifestd su negativa a renunciar, y el Congreso
elimind la posibilidad de adelantar las elecciones.

Esta estrategia de resistencia por parte de la coalicion gobernante refleja una falta de
respuesta efectiva a las demandas de la ciudadania y una intencion de mantenerse en el poder
a pesar de evidenciar un alto costo humano y una grave violacion de los derechos humanos,
pues, segun la Defensoria del Pueblo, se reportaron 57 fallecidos en el contexto de las
protestas, con una variedad de circunstancias que incluyen represion, accidentes relacionados
con bloqueos y enfrentamientos entre manifestantes y mas de 1300 heridos, tanto civiles

como policias.
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El gobierno, segin se menciona en el articulo, no ha asumido su responsabilidad en
estos hechos y ha llegado incluso a insinuar que los propios manifestantes se habrian causado
dafio entre si. Por ello, a pesar de la represion y la criminalizacion, la protesta social en Per(
continda y es probable que siga manifestandose con altibajos, hasta que se encuentre alguna
solucidn a las demandas planteadas. Se destaca que, en la primera semana de marzo, segln
el reporte Crisis politica y protesta social 09/3/23 de la Defensoria del Pueblo, ya se registraba
18 acciones colectivas de protesta en ocho regiones del pais, lo que indica que la movilizacion
social se mantiene activa y extendida geograficamente, pero tal vez con otras formas de
repertorio.

Haciendo referencia a Tilly en este punto, podemos insinuar que un repertorio de
movimiento social seria las diversas plataformas culturales, ya que, durante diferentes
momentos de la historia peruana, artistas y musicos han utilizado sus creaciones como formas
de protesta y denuncia, surgiendo canticos que se caracterizan por sus letras comprometidas
y su critica social, dejando un legado que reflejan las realidades y luchas del pueblo peruano.

En tiempos mas recientes, se observa que, en las protestas sociales, la musica y el arte
han desempefiado un papel destacado, claro ejemplo de ello es en las movilizaciones
feministas o de género, donde se entona la “Cancion sin miedo”, tema de la compositora
mexicana Vivir Quintana, melodia que se ha convertido desde el 2020 en un himno para
quienes buscan justicia por los feminicidios. Asi, las nuevas protestas sociales en el Peru, ya
sean ambientales, politicas o de genero, se reinventan en el presente mediante nuevas formas
que abarcan otros campos, como lo comunicacional a través de lo artistico, el cual sera dtil a
estos fines en el que se busca ver las protestas sociales en contenidos no propiamente

mencionadas como la huelga o paros, sino, en torno a su contenido en este caso, el carnaval,
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cuya esencia se basa en la movilizacion de grupos de personas con un fin en comuin,

considerandose como un posible repertorio de protesta.

2. Elfolclore y Carnaval
2.1  Lamausicaen el carnaval
El andlisis del carnaval realizado en el libro La cultura popular en la Edad Media y
en el Renacimiento (2003) por Mijail Bajtin, concluye en algo fundamental para nuestro
trabajo. Los carnavales son eventos culturales que se da en el mundo popular caracterizados
por la inversion temporal de los poderes sociales y la subversion de las normas, creando un

espacio de libertad momentanea a través de su musica.

Bajtin considera el carnaval como un espacio de expresion colectiva en el que se
permite la infraccion de reglas, celebrando la vida en comunidad, donde se fortalecen nuevas
formas de relacion social y se renuevan los lazos de solidaridad. Sefiala que el principio
cémico que preside los ritos carnavalescos los exime completamente de todo dogmatismo
religioso y que ciertas formas carnavalescas son una verdadera parodia del culto religioso.
(Bajtin, 2003, p. 6).

En lugar de enfocarse en lo sagrado, el carnaval se burla de la solemnidad asociada a
la religion o normativas, pues se trata de un espacio donde las personas se liberan de las
restricciones sociales, permitiendo expresar su sentir mediante la musica y el sentido de
humor de maneras no convencionales, sirviendo como repertorio a una critica social.

Este espacio festivo es propicio para quebrantar status o desigualdades sociales, sin
temor a represiones, ya que los espectadores no son observadores pasivos, pues participan

activamente sin importar su origen o posicion social, viviendo plenamente la experiencia.
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Durante estos dias, la vida cotidiana se deja de lado, creAndose una atmdsfera en la que las
preocupaciones y obligaciones diarias se suspenden.

Bajtin argumenta que el carnaval no tiene fronteras espaciales, pues no se limita a un
lugar especifico, sino que se extiende por toda la comunidad o incluso mas alla; en este
periodo, las calles, plazas y espacios publicos se definen en escenarios de celebracion y
encuentro, considerando a la festividad como omnipresente. “El carnaval posee un caracter
universal, es un estado peculiar del mundo: su renacimiento y su renovacion en los que cada
individuo participa” (Bajtin, 2003, p. 7)

La festividad representa un estado peculiar del mundo y su esencia radica en la
experiencia vivida por aquellos que intervienen en su celebracion; ésta, trasciende barreras
culturales, geogréficas o temporales, y aunque las manifestaciones varian de una region a
otra, segun el contexto y cultura en el que se manejen, su objetivo basico se encuentra en la
celebracion de inversion de normas, la liberacion y expresion colectiva.

El carnaval como festividad, tiene una estrecha relacion con los cambios y desafios
que se experimentan en diferentes ambitos de la vida. "Ademas las fiestas, en todas sus fases
historicas, han estado ligadas a periodos de crisis, de trastorno, en la vida de la naturaleza, de
la sociedad y del hombre™ (Bajtin, 2003, p. 8).

En tal contexto, estan vinculadas a la vida de la naturaleza, ya que diversas
celebraciones tradicionales se basan en ciclos naturales, como el solsticio de verano o el
equinoccio de primavera, y representan momentos de transiciones en el ciclo natural,
marcando cambios en las estaciones, la duracion de los dias y otros fendmenos naturales,
claro ejemplo de ello, se muestra en las comunidades rurales que en diferentes meses

conmemoran el agua o la tierra como ritual y lo demuestran en sus canticos carnavalescos.
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Sin embargo, también estan relacionadas con periodos de crisis social; en momentos
de incertidumbre, conflictos o cambios en la estructura social o politica, las festividades
pueden actuar como una forma de escape, pues proporcionan una ruptura en la rutina,
ofreciendo a las personas un espacio para liberar tensiones y expresarse de manera ludica,
permitiendo a las comunidades reunidas, fortalecer la solidaridad y encontrar consuelo en
medio de la adversidad.

Bajtin indica que, "durante el carnaval en las plazas publicas, la abolicién provisoria
de las diferencias y barreras jerarquicas entre las personas y la eliminacion de ciertas reglas
y tablies vigentes en la vida cotidiana, creaban un tipo especial de comunicacion (...) ”
(Bajtin, 2003, p. 14). Por ello, se entiende que la ruptura de tabues facilita una comunicacion
especial entre las personas durante el carnaval, ya que se establece un contacto mas auténtico
y genuino, conllevando a sentirse mas cercanas unas a otras y creando una sensacién de
familiaridad y camaraderia.

Respecto al tipo de comunicacion, sefiala el uso frecuente de groserias, expresiones
y palabras injuriosas, que se observa en el lenguaje familiar de la plaza publica durante esta
celebracidn; asi, las normas y convenciones linglisticas tipicas de la vida cotidiana se relajan,
permitiendo una expresion mas libre y directa como manera de romper con la seriedad y
formalidad de la comunicacion habitual, agregando a ello un tono irreverente y desinhibido
a las interacciones en el carnaval.

Un apartado interesante es la risa como elemento fundamental en los carnavales,
Bajtin en los primeros escritos refiere que no solo tiene una dimension individual de diversion
0 entretenimiento, sino que también desempefia un papel crucial en la critica social y en la

inversion de las jerarquias. La risa, segun él, es una herramienta de liberacion y
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emancipacioén, capaz de romper con la seriedad impuesta por las instituciones y formas
tradicionales de poder.

En el contexto del carnaval, Bajtin destaca que la risa se convierte en una forma de
comunicacion y expresion liberada de las restricciones, en esa idea, las personas pueden
desafiar los roles sociales, creando asi un espacio de igualdad y libertad temporal. Dicho ello,
podemos sefialar también que tiene un poder democratizador, ya que durante el carnaval se
derriban las barreras entre clases sociales, dando un atisbo de la légica de la igualdad que
sefiala Dahl.

La risa carnavalesca permite a las personas cuestionar las estructuras de poder, los
sistemas opresivos y los dogmas sociales, por ello, era censurada en la Edad Media, mé&s en
el tiempo, volvio a ser autorizada; el autor denota lo siguiente:

La risa volvia a ser autorizada (...). La tradicién de la risus paschalis (risa
pascual) persistia atin en el siglo XVI, (...) Ademas de la «risa pascual»
existia también la «risa de Navidad». La primera se ejecutaba preferentemente
en base a sermones, relatos recreativos, burlas y bromas; la «risa navidefia»
preferia las canciones disparatadas sobre temas laicos, interpretadas en las
iglesias; los cantos espirituales, a su vez, se cantaban en base a melodias
laicas, incluso callejeras (Bajtin, 2003, p. 64)

La existencia de estos dos tipos de risa relacionadas al carnaval revela como el humor
y la musica se entrelaza en las celebraciones, permitiendo expresiones que, de otra manera,
podrian resultar inapropiadas en contextos mas formales. De esta manera, las musicas
disparatadas sobre temas laicos eran interpretadas en las festividades con tono humoristico e
ironico, al compas de melodias laicas, incluso callejeras, lo que afiadia un elemento de

diversion y transgresion al contexto jerarquico.
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En el carnaval, la musica es una forma de expresion que trasciende las barreras
sociales y crea un sentido de comunidad, siendo festiva, bulliciosa y llena de vitalidad,
rompiendo con las estructuras musicales convencionales, ya que incluye elementos de
improvisacion, ritmos desordenados, melodias alegres y pegadizas. Esta musica a menudo se
burla de figuras de autoridad, cuestiona las normas establecidas y expresa criticas sociales o
politicas de manera satirica, reforzando su funcién subversiva.

En muchas ocasiones, puede servir como repertorio para la expresion de la protesta
social, pues las personas muestran su descontento con situaciones politicas, econémicas o
sociales en sus letras. En definitiva, se puede utilizar como una herramienta para hacer
visibles ciertos problemas que a menudo no encuentran un espacio en los medios de
comunicacion o son reprimidos por el Estado. La mdsica en el carnaval, denota la libertad de
expresion a través de la ironia o la satira como refiere Bajtin; no interesa si armonizan, pues
solo buscan que el mensaje llegue claro y conciso a quiénes van dedicados, generando una

protesta social mediante las melodias de su carnaval.

2.1.1 El contenido de la musica del carnaval

El contenido de la musica del carnaval se centra en crear un ambiente festivo y
participativo, reflejando las tradiciones culturales de la comunidad en la que se lleva a cabo,
estando generalmente asociados a la alegria, baile, expresion cultural, identidad comunitaria,

inclusion, critica social y politica.

La musica es una parte integral del carnaval, pues gracias a ella los grupos de
danzantes y comparsas realizan coreografias especificas al ritmo; estos bailes pueden variar
segun la region y el contexto cultural, pero siempre tienen en comun la energia y dinamismo

caracteristicos de la festividad. Sumado a ello, los cantos también desempefian un papel
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importante, pues se interpretan canciones tradicionales y populares que suelen tener letras
jocosas y pegadizas, siendo coreadas por los participantes y el pablico, creando un ambiente
de algarabia.

En nuestro pais, las diferentes regiones tienen sus propias celebraciones de carnaval,
cada una con caracteristicas, melodias y rituales especificos.

Esté4 claro que los carnavales llegan al Pert como influencia de la cultura
europea y se reinterpretan para afirmar conceptos culturales y expresiones
artisticas propias de las culturas nativas que se integran a la vida social
contemporanea; la resultante seria el Carnaval Andino, con una amplisima
variedad de manifestaciones que redefinen su composicién ancestral
mimetizada en un sincretismo cultural y religioso. (Vilcapaza & Choque,
2017, p. 39).

La cita explica que, a lo largo del tiempo, los carnavales se han reinterpretado,
incorporando elementos propios de las culturas nativas del pais, dando lugar a lo que se
conoce como el Carnaval Andino, convirtiéndose en un espacio de afirmacién de identidad
cultural y revalorizacién de las tradiciones nativas, impregnadas en la musica creada por ellos
mismos.

Respecto a esto, el carnaval es mas que una simple festividad, pues sirve como
espacio donde la ciudadania tiene la oportunidad de expresar sus opiniones sobre el contexto
en el que se encuentran. Para Ritter (2013) el carnaval, generalmente, incluye elementos
simbolicos y representativos que permiten a las personas explorar su identidad; asi, los
disfraces, la musica y las representaciones presentes ofrecen la posibilidad de asumir
temporalmente diferentes roles y personalidades, permitiendo una reflexion vy

experimentacion de ellos.
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El contenido de la musica del carnaval desempefia un papel fundamental en la
expresion de la identidad de las comunidades o ciudadania puesto que transmite valores,
tradiciones y emociones que reflejan el pensamiento colectivo, fortaleciendo el sentido de
pertenencia; generalmente en su composicion, sefialan vivencias, costumbres, quejas, u otras
emociones que son parte de las personas que entonan sus melodias y aunque muchas veces
son improvisadas, su sarcasmo en las letras hacen que sea pegajosa y facil de aprender.

La historia sefiala que los carnavales en el pais tienen una relacion estrecha con la
naturaleza, por ello, en su contenido se observa letras referidas a la agricultura. “Como el
carnaval se celebra en febrero, la adaptacion de esta fiesta en el calendario andino coincidié
con la época de lluvias y del primer aporque de tierras, con lo que el carnaval cobra el sentido
de propiciador de la fertilidad y el espacio de celebracion de la vida™ (Bayes, 2017, p. 14).

En el calendario andino, la época de lluvias es crucial para la agricultura, pues marca
el inicio del ciclo de siembra y crecimiento de los cultivos, siendo un momento de renovacion
en el que se espera que las lluvias traigan fertilidad a la tierra y aseguren buenas cosechas en
el futuro. El carnaval, dado en febrero, se convierte asi en un espacio propicio para celebrar
la fertilidad y la vida en general, realizandose rituales, musica y practicas que invocan a las
fuerzas de la naturaleza, solicitando su bendicién para la abundancia.

La musica del carnaval esta esencialmente relacionada con el deseo de asegurar
buenas cosechas, pues hacen referencia a la tierra, la naturaleza y los ciclos agricolas. Sin
embargo, el contenido también abre espacios para la critica social y politica a traves de su
masica, ya que las letras de las canciones pueden contener temas sensibles o controversiales,
como la desigualdad, la corrupcion, la injusticia o cualquier otro problema que afecte a la

sociedad.
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Estas canciones, como refiere Bajtin, pueden transmitir mensajes satiricos,
humoristicos o directos, utilizando el lenguaje y la misica como herramientas para expresar

el descontento y la indignacidn, asimismo, varia segun el contexto en el que son creadas.

2.1.2 El carnaval ayacuchano

El carnaval ayacuchano se caracteriza por su riqueza cultural y diversidad de
expresiones artisticas, pues combina elementos andinos y espafioles; de tal manera que las
calles se llenan de musica, danzas y desfiles tradicionales que involucran a toda la poblacién

y suele durar una semana en los cuales se realizan diversas actividades.

La declaracion como Patrimonio Cultural de la Nacidn destaca la importancia del
carnaval ayacuchano como una expresion cultural Gnica y significativa en el contexto
peruano, convirtiéndose en un simbolo de identidad para la region. * El carnaval ayacuchano
(...) es una de las festividades que despliega a una gran cantidad de comparsas, entre urbanas
y rurales, evidenciandose la diversidad artistica y musical que existe en nuestra region”
(Gutiérrez, 2022, p. 25). Cada comparsa tiene sus propias caracteristicas distintivas, como
trajes, danzas y musica especifica, representando diferentes comunidades, grupos étnicos y
sectores sociales, lo que enriquece la expresion cultural.

Bajo esta premisa, Bayes (2017) indica que las comparsas muestran su arte musical
y coreografico, destacando las peculiaridades locales de la comunidad a la que representan
y, la competencia entre ellas, es una parte importante del carnaval, ya que los grupos se
esfuerzan por presentar la mejor interpretacion mostrando su destreza, creatividad y
dedicacion, buscando impresionar al publico.

En diversas ocasiones, las comparsas aprovechan el escenario del carnaval para

abordar temas politicos y sociales relevantes en su comunidad o el pais en general, haciendo
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uso de canciones, gestos, disfraces o representaciones teatrales para transmitir criticas de una
manera ludica y simbdlica, sin temor a represalias.

Generalmente, estas quejas politicas pueden estar relacionadas con la corrupcion, la
desigualdad, la discriminacion u otros problemas que afectan a la sociedad; de esta manera,
los participantes del carnaval encuentran en esta festividad una plataforma para expresar sus
preocupaciones.

Para el autor, en el carnaval ayacuchano se pueden encontrar dos tipos:

1.- Carnaval de la zona urbana: Destacando por su organizacion social y la presencia

del ayni (forma de trabajo comunitario de origen prehispanico). Esta forma de
trabajo colectivo es utilizada para sobrellevar los gastos y preparativos de la
festividad. Las comparsas que participan en el carnaval estan compuestas por
grupos organizados de ambos sexos, quienes recorren las calles cantando y
bailando, siguiendo las indicaciones y direccion del capitan.
Los movimientos coreograficos de las danzas en este tipo de carnaval son suaves
y estéticos. Se caracterizan por incluir giros, "guapeos” (movimientos de cadera)
y expresiones artisticas que van acorde a los cantos y letras de las canciones, que
suelen abordar temas relacionados con el amor, la burla, la satira o la critica.

2.- Carnaval campesino (rural) o Pukllay: Al igual que muchas festividades andinas,
esta vinculado a aspectos relacionados con la fertilidad, productividad y cosecha.
Esto se debe a que durante el carnaval se celebra y se promueve el encuentro
amoroso entre los jovenes, simbolizando asi la fertilidad y la continuidad de la
comunidad.

Ademas de las comparsas y el Sachakuchuy (baile de pareja), el carnaval rural

incluye otras competencias rituales que reflejan aspectos de la vida cotidiana y la
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tradicion cultural. Por ejemplo, el Ceccollo es una prueba de valor en la cual los
hombres del mismo grupo se azotan la pantorrilla desnuda con un latigo,
demostrando su resistencia fisica.

Sin duda, el carnaval de Ayacucho es una festividad emblematica y una destacada
expresion cultural en la region, pues combina elementos ancestrales de las culturas
prehispanicas con influencias coloniales y contemporéneas, lo que resulta en una
manifestacion rica y diversa de tradiciones, musica, danzas y vestimentas, caracterizandose
por la participacion activa de la comunidad, que se organiza en comparsas representando
diferentes barrios, comunidades o instituciones, denotando su propia identidad y estilo
caracteristico.

Asimismo, en sus canciones, se puede apreciar el uso de metaforas, humor, satira 'y
doble sentido, haciendo alusiones a personajes histéricos, acontecimientos actuales,
situaciones cotidianas y temas de interés publico, promoviendo un sentido de pertenencia y

orgullo entre sus participantes.

2.2  Cultura popular y carnaval

Bajtin (2003) sostiene que el carnaval es un espacio donde las jerarquias sociales se
desdibujan permitiendo la liberacién de la risa, parodia y la sétira. Durante el carnaval, las
normas Yy roles sociales son invertidos, lo que brinda a las personas la oportunidad de desafiar
las estructuras de poder existentes, incluyendo las instituciones politicas, religiosas y

sociales.

Dicho ello, el carnaval es vista como una forma de cultura popular que representa la
diversidad, vitalidad y creatividad del pueblo, en el que se mezclan diferentes voces y

discursos, rompiendo las barreras entre lo sagrado y lo profano, lo alto y lo bajo, lo serio y
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lo comico. En este sentido, se convierte en una plataforma para la expresién de multiples
voces, la critica social y la construccion de una conciencia colectiva.

El estudio de Bajtin se sitla en la Edad Media, periodo en el que existia una clara
separacion entre la cultura seria y la cultura popular, que se manifestaba en festividades como
el carnaval. " (...) la cultura comica de la Edad Media estaba esencialmente aislada en las
fiestas y recreaciones. Al lado existia la cultura oficial seria, rigurosamente separada de la
cultura popular que se manifestaba en la plaza pablica™ (Bajtin, 2003, p. 79)

En la cultura popular, especialmente en las festividades, se daba lugar a una cultura
coémica que tenia su propia logica y dinamica, esta se caracterizaba por su inversion de
normas, su caracter festivo y su expresién de la alegria o risa. Sin embargo, estaba aislada y
separada de la cultura oficial, encontrandose limitados a las expresiones propias de un
lenguaje jocoso en las plazas publicas.

En este punto, Bajtin (2003) argumenta que, dentro de la cultura cémica de la Edad
Media, se encontraban presentes las obscenidades sexuales, las groserias, las imprecaciones
y las palabras de doble sentido. Estos elementos humoristicos se basaban en aspectos
relacionados con el cuerpo, los deseos y los placeres considerados "inferiores" o tables en la
cultura oficial, cumpliendo una funcion liberadora, pues a través de estas expresiones, se
cuestionaban y se desafiaban las normas impuestas por la cultura oficial, generando una
sensacion de libertad.

Las expresiones se realizaban en la plaza publica, pues eran lugares concurridos y se
distinguian por tener un ambiente de cercania, en el cual todas las formas de expresion
compartian algo en comuan con los otros.

Las plazas publicas a fines de la Edad Media y en el Renacimiento, constituian

un mundo unico e integral, en el que todas las expresiones orales (desde las
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interpretaciones a voz en grito a los espectaculos organizados) tenian algo en
comun, y estaban basados en el mismo ambiente de libertad, franqueza y
familiaridad (Bajtin, 2003, p. 123)

En las plazas publicas, se podian encontrar desde cantos enérgicos hasta espectaculos
organizados, todos ellos desarrolldndose en un mismo entorno, incluyendo, por ejemplo,
discursos, representaciones teatrales, masicos callejeros, vendedores ambulantes y todo tipo
de personas interactuando y compartiendo sus habilidades y talentos con el publico presente,
demostrando su cultura popular.

El carnaval, al ser una festividad del pueblo, hace su recorrido por las principales
calles hasta llegar a la plaza publica central, donde las personas tienen la posibilidad de
expresarse de forma abierta y franca, sin las restricciones y formalidades que caracterizan a
una cultura oficial, permitiendo una mayor interaccion y con-exion entre los individuos,
generando un sentido de comunidad. Es importante destacar que estos aspectos de libertad y
protagonismo del pueblo se manifiestan plenamente durante los dias festivos, pues durante
este periodo las normas y restricciones sociales se relajan, permitiendo que la cultura popular

y las expresiones no oficiales se desarrollen de manera mas amplia.

2.2.1 Lacoplaen el carnaval

La copla es una forma poética y musical muy presente en el carnaval, especialmente
en algunas regiones y tradiciones culturales. Consiste en versos cortos y rimados que se
cantan de forma improvisada o premeditada y se caracteriza por su lenguaje sencillo, con un

tono humoaoristico, irénico o satirico.

En el contexto del carnaval, la copla se convierte en una herramienta de expresion

popular que permite transmitir mensajes, criticas y burlas de manera ingeniosa, abordando
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temas diversos en torno a politica y sociedad o de situaciones cotidianas, personajes
populares y chistes locales, éstas, son interpretadas por los participantes de las comparsas,
los musicos callejeros o los propios asistentes a las festividades. Dada su relevancia, se
organizan concursos en el que los participantes compiten por la mejor creacién improvisada.

La copla en el carnaval cumple diversas funciones; en primera, es una forma de
entretenimiento y diversion para los participantes y espectadores, por otro lado, es un medio
de expresion popular que permite a la comunidad compartir sus preocupaciones de manera
colectiva, sumado a ello, contribuye a la construccién de la identidad cultural y folclérica de
una region, ya que refleja su historia, costumbres y problematicas locales.

Al respecto Quintana et al. (2020) refiere que en las coplas es comln encontrar
referencias a la interaccion entre hombres y mujeres, asi como temas de caracter erético y
sensual.

Particularmente, en las coplas de carnaval predominan las referencias a la
interaccion entre el hombre y la mujer; que aunadas al rompimiento de
censuras permisibles durante el carnaval, brindan la oportunidad de violar los
tables y quebrantar lo vedado transgrediendo los limites usuales, dando pie a
que proliferen en ellas las metaforas erdticas y sensuales, a la par de que se
comenten opiniones personales de manera festiva y aguda, acerca de diversos
aspectos de la vida, bien para desquitarse o bien para ufanarse de los mismos
(Quintana et al., 2020, p. 3).

Las coplas del carnaval brindan una oportunidad para expresar de manera jocosa y
aguda opiniones personales sobre diversos aspectos de la vida. En este contexto, se pueden
comentar de forma humoristica experiencias amorosas, criticas sociales, chistes picantes y

todo tipo de reflexiones personales, ademas, permite la liberacion de ciertas tensiones y
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deseos reprimidos, siendo utilizada por los participantes para desquitarse de situaciones
desfavorables, burlarse de los demas, o simplemente para alardear de sus propias habilidades
o logros, todo ello en un tono festivo y jugueton.

En los lugares que existe una fuerte tradicion de critica social, las coplas también
pueden abordar temas politicos, asi como las acciones y decisiones de las autoridades,
utilizando recursos lingiisticos y humoristicos para expresarse, sefialando la corrupcion,
promesas incumplidas, la injusticia social y otros temas relevantes en la sociedad, generando

un ambiente de reflexion en los espectadores.

2.2.2 Temas frecuentes
En el contenido del carnaval, se pueden encontrar una amplia variedad de temas que
son frecuentes en esta festividad como el amor, la religién, identidad cultural, politica,

sociedad, entre otros, basandose en la disconformidad que tienen sus creadores.

Segun Eugenia (2004) en los temas frecuentes se observa una tendencia a abordar
aspectos politicos y sociales de manera mas explicita, estas canciones reflejan la
preocupacion por la situacion social y politica tanto a nivel regional como nacional.

La coyuntura politica, social y econdmica influye en la creacion de las canciones de
carnaval, ya que los compositores buscan reflejar las realidades y problematicas que afectan
a su comunidad o al pais en general, utilizando letras y melodias para transmitir mensajes
criticos, denunciar injusticias, promover cambios y generar conciencia sobre distintas
problematicas.

Ademas, la tematica amorosa sigue presente en el contenido del carnaval, ya que
también es un espacio para la expresion de los sentimientos y las relaciones interpersonales.

Sin embargo, se observa una ampliacion del repertorio tematico hacia temas de indole
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politica y social, lo cual refleja la importancia de estas cuestiones en la conciencia colectiva

de la sociedad.
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Capitulo 11

DISENO METODOLOGICO
2.1  Planteamiento del problema

La presente investigacion busca analizar la protesta social en el contenido del
carnaval producido durante las festividades de Ayacucho 2023.

A lo largo de la historia, el ser humano ha creado diversas maneras de alzar su voz
frente a injusticias, surgiendo movimientos que deciden organizarse para luchar por un
cambio especifico. Es asi que nace una forma de manifestarse en las celebraciones culturales
importantes del PerG: El carnaval, por el cual, se da la oportunidad para que la poblacion
exprese sus demandas mediante la masica.

Para Mijail Bajtin (2003) los carnavales son una manifestacion de la cultura popular
que desafia y critica las normas de la cultura oficial y dominante; por lo tanto, son una
expresion de lucha por la igualdad social. Paralelamente, la protesta social es un medio para
evidenciar abiertamente las problematicas que afectan diferentes ambitos y entenderla es
necesaria para conocer sus posibles limites y apreciar la magnitud de los derechos en juego.
Al respecto Charles Tilly (2010) sostiene que las protestas son una caracteristica recurrente
de la sociedad moderna y que son una forma efectiva de desafiar el poder establecido.

Cabe destacar que esta situacion no sélo ocurre en el Perd. América Latina es un
continente pluricultural en la que se ha desarrollado una serie de desigualdades sociales,
debido en cierta parte al mestizaje racial, el cual se dio con la llegada de los colonizadores,
quiénes trajeron sus tradiciones, fusionandose con las indigenas, dando como resultado
nuevas formas de celebracion, en el que se encuentra el carnaval. Bajtin (2003) destaca el

aspecto colectivo y democratico de éste, menciona que, durante estos dias, las diferencias
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sociales y econdémicas eran temporalmente suspendidas, permitiendo la creacién de nuevas
formas de relacién, expresando una critica social y cultural que, de otra manera, no podia ser
realizada.

A pesar de los procesos implementados en América, se siguen realizando protestas,
sin embargo, éstas, se van dando de formas mas creativas, mediante diversos medios, como
son las movilizaciones sociales expresadas en arte, musica, etc. En el Per( la protesta social
se realiza por temas sociales, ambientales, politicos o econémicos. Existen tragedias como
los ocurridos en diciembre del 2022 y enero del 2023, tras la asuncion de cargo de la actual
presidenta Dina Boluarte, el cual es un problema asumido por el gobierno con cierta
indiferencia, protestas en las que 57 personas fallecieron en medio de choques con la policia.

Es necesario recalcar que las protestas son propias de una sociedad democrética o que
va en transicion de serlo, sin embargo, los gobernantes del Per( ven este acto como un
simbolo de rebeldia, catalogando a los participantes de delincuentes o terroristas, enfrentando
a menudo la represion por fuerzas privadas o del estado, despojandolos de sus derechos. Para
Raul Zibechi (2007), esta represion puede incluir la criminalizacion, la violencia fisica y
psicoldgica contra los manifestantes, la limitacion de las libertades civiles y politicas. Es por
ello, que se busca nuevas maneras de manifestacion, en el cudl, los oidos populares estén
atentos a los mensajes y que los interpreten, haciéndolos suyos.

Asi es como surge una herramienta de protesta, denominado el carnaval, que tiene
sus raices, segun Bajtin (2003), en las practicas populares y religiosas de la Edad Media, el
cual, sirve como una voz de protesta a la suma de los problemas de pobreza y discriminacion
que vivian los afroamericanos e indigenas. A partir de este contexto se crea nuevos modos

de critica social politica.
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El Pert no esté ajeno a ello, pues cuenta con distintas festividades carnavalescas,
siendo las més resaltantes los Carnavales de Cajamarca y Ayacucho, pues en sus letras no
solo se entienden temas de desamores o0 agricultura, sino que denuncian los hechos sociales
recientes, reflejando la voz de los ciudadanos inconformes con el sistema mediante arengas
e insultos, elementos que se encuentran en cada composicion.

Los carnavales de Ayacucho, cuentan con diversas comparsas, las cuéles hacen su
recorrido por las calles principales durante los 3 dias centrales, en el que sus integrantes
cantan y bailan canciones creadas por ellos, haciendo una protesta social mediante el
contenido de su musica. Entre las principales destacan “Las Candys”, que, desde su creacion
en el 2019, sacaron temas alusivos al gobierno; en su tema "El chongreso de las Candys™,
hacen denuncia a la corrupcion y su deficiencia laboral del congreso, con escritos como “Esos
ganras congresistas que se habran creido, wuay wuay wuay, las manos nos han metido™.
Asimismo, en las comparsas se habla del poder de la prensa y como ésta se confabula con el
gobierno de turno para mostrarnos la realidad que ellos quieren, tal es el caso de la Comparsa
“Lamarina”, quienes enfocan una de sus coplas en la prensa y su adormecimiento como
medio veridico, mencionando “Prensa comprada te callas, mientras venden nuestro pais".

Sin embargo, a pesar de la presencia de estas manifestaciones, se desconoce en qué
medida se abordan estos elementos relacionados con la protesta social en el contenido de las
interpretaciones musicales del carnaval. Es asi que surge el problema de la presente
investigacion, en el cual se analizard el contenido de las interpretaciones carnavalescas,
basando su principal atencion en canciones hechas como instrumento de protesta social. Este
trabajo de investigacion realizara la recopilacion de datos sobre la presencia y frecuencia de

elementos en temas sociales y politicos en el contenido del carnaval.
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2.2

2.2.1

2.2.2

2.3

2.3.1

2.3.2

2.4

Formulacion del problema

Problema general

¢En qué medida concurren elementos relacionados con la protesta social en el

contenido de las interpretaciones musicales del carnaval ayacuchano 2023?

Problemas especificos

a. ¢Qué hechos sociales y politicos se abordan en el contenido de las interpretaciones
musicales producidas durante las festividades del carnaval ayacuchano 2023?

b. ¢Qué porcentaje de elementos de protesta social se aborda en el contenido de las
interpretaciones musicales producidas durante las festividades del carnaval
ayacuchano 2023?

Objetivos

Objetivo general

— Analizar en qué medida se encuentra la presencia de elementos relacionados con la

protesta social en las interpretaciones musicales del carnaval ayacuchano 2023.
Objetivos especificos
- Identificar los temas sociales y politicos que se abordan en el contenido de las
interpretaciones musicales producidas durante las festividades del carnaval
ayacuchano 2023.
- Medir la intensidad de la protesta social en el contenido de las interpretaciones
musicales producidas durante las festividades del carnaval ayacuchano 2023.
Hipotesis

Hipotesis general
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- Los elementos relacionados con la protesta social concurren en gran medida en las
interpretaciones musicales del carnaval ayacuchano 2023.
2.5 Variables e indicadores
Se considera para el desarrollo de la investigacién proponer como primera variable
los "Elementos de la protesta social™ y como segunda variable el "Contenido de las
interpretaciones musicales™. La primera variable contiene tres indicadores, las cuales
permiten observar y medir los diferentes aspectos de la protesta social como las denuncias,
arengas e insultos y la naturaleza de éstas. Por otro lado, la variable secundaria, que contiene
dos indicadores, permite visualizar y cuantificar de forma especifica la composicion en el
contenido de las interpretaciones musicales, involucrando coplas y temas transmitidos dentro
del contexto en el que se encuentra. Al considerar estos puntos, podemos obtener una
comprension y medicion amplia, ya que, como sefiala Hernandez et al., (2014) “Las variables
adquieren valor para la investigacion cientifica cuando llegan a relacionarse con otras
variables, es decir, si forman parte de una hipétesis o una teoria” (p.105). Dichas relaciones
proporcionan una estructura Idgica para probar y evaluar la validez de las afirmaciones y
explicaciones propuestas en la investigacion.
Variable 1
Elementos de la protesta social
Indicador
Porcentaje de denuncias como forma de protesta social
Porcentaje de arengas como medio de protesta social
Porcentaje de insultos como recursos de protesta social
Variable 2

Contenido de las interpretaciones musicales
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Indicador
Porcentaje de coplas de las interpretaciones musicales
Porcentaje de temas predominantes en las interpretaciones musicales
2.6 Disefio metodoldgico
2.6.1 Tipo de investigacion
Observando que la finalidad de nuestra investigacion es el desarrollo de la teoria y la
busqueda de nuevos conocimientos. La investigacion es de naturaleza bésica. Segun
Hernandez et al (2014), este tipo de estudio contribuye al conocimiento cientifico en base a
las teorias utilizadas.
2.6.2 Nivel de investigacion
Segun la naturaleza de los objetivos, el desarrollo de esta investigacion corresponde
al nivel descriptivo, ya que obtenemos el resultado de procedimientos estadisticos de manera
objetiva, a través de la recopilacién de datos relevantes mediante hojas de calculo (Hernandez
et al., 2014). Dicho nivel es conveniente pues mediante la presente investigacion se registro
y analizé los datos obtenidos para desarrollar la intensidad de las variables, “Exhibe el
conocimiento de la realidad tal como se presenta en una situacién de espacio y de tiempo
dado” (Rojas, 2015, p. 7). Lo utilizaremos con la finalidad de determinar en qué medida
concurren elementos de protesta social en el contenido del carnaval.
2.6.3 Enfoque de investigacion
Esta investigacion corresponde al enfoque cuantitativo, pues posibilita analizar las
mediciones obtenidas utilizando métodos estadisticos, del cual se extrae una serie de
conclusiones (Hernandez et al., 2014). El enfoque, si bien, para Corbetta (2007) usa la

recoleccion de datos para probar hipétesis con base en la medicién numérica y el analisis
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estadistico para establecer patrones, servira para medir ciertos elementos de protesta social
en el contenido del carnaval.
2.6.4 Disefio de investigacion

Debido a que la investigacion tiene su fundamento en hechos ya sucedidos y parte de
una observacion, corresponde a un disefio no experimental u observacional y transversal,
(Hernandez et al., 2014). Implicando la recopilacién de datos en un tiempo determinado, en
este caso, durante el carnaval en Ayacucho.
2.7 Unidad de anélisis

Canciones del carnaval en Ayacucho 2023
2.8  Poblacion de estudio

Al tener definido la unidad de analisis y contando con un universo finito que sera
estudiado, se considera que la poblacion de estudio comprende todas las canciones del
carnaval en Ayacucho 2023, las cuales suman 82, cuyo listado oficial se obtuvo de una
observacion directa, que, segun Tamayo (2007, p.193) “es aquella en la cual el investigador
puede observar y recoger datos mediante su propia observacién”. El listado, se basa en la
transmision en vivo realizada mediante la pagina de Facebook de la Municipalidad Provincial
de Huamanga, en razon a que este afio, por el contexto de crisis politica que surgié en nuestro
pais, la Sub Gerencia de Cultura, Turismo y Artesania de la MPH no registré ninguna

comparsa formal en su sistema.

CuadroN°1
Lista oficial de la poblacion de estudio

FECHA DE

N° | CANCIONES DEL CARNAVAL 3
INTERPRETACION

1 Familia Palomino de Garcilaso 19 de febrero
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10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27

28

29

30
31
32

Comparsa Acobamba
La Nueva Magdalena
Los Mineros
Huamanga Ares
Los Huamanguinos
Ayacucho en el mundo

Jarana Huamanguina
Los legendarios de Morochucos

Gran Comparsa Martin Kullo La Mar

Las Candys
Frecuencia A, la Fuerza del folclore

Casa del Retablo
San Miguel Arcéngel
Sentimiento Huamanguino
Sublevacion Fajardina
Huamanga Tradicional
Comparsa Huamanga Kuskalla
Cangallo Sefiorial
Comparsa NN
Comparsa La Marina
Juventud 2 de mayo
Cangallo Corazon
Sentimiento Fajardino
Tambo La Mar
Sentimiento Huamanguilla

Asnacchanka de Puca Cruz

Comparsa Chiwakus de Vilcanchos

Movimiento Regional Pueblo Unido

Comparsa Laser
Comparsa las Toxicas

Santa Maria Magdalena

19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero

19 de febrero

19 de febrero
19 de febrero

19 de febrero

19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero

19 de febrero

19 de febrero

19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
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33
34
35
36
37
38
39
40
41
42

43

44
45
46
47
48

49

50

51
52
53
54
55
56
57

58

59
60

Huamanga de Oro
Star Music
Clini Dent
Pankachos
Halcon Sagrado
Comparsa Salesianos
Huamanga Sefiorial
Sentimiento Huamanga
Somos Santa Elena
Comparsa orgullo ayacuchano
Asociacion Cultural Corazén de La
Mar
Centro Cultural Qocha
Comparsa del pueblo
Comparsa G.U.E. Mariscal Caceres
Cocoboleros de Morochucos
Warmi Suas
Comparsa Ciencia de la
Comunicacion
Comparsa turistica Tradiciones de
Huamanga
Bellas artes
Comparsa Los Rebeldes
Comparsa encanto huamanguino
Los parranderos de Huamanga
Comparsa Huamanga Tunante
Nueva generacion Quinuapata

Los emprendedores
Los Raska Kunkas de Capillapata

Qoritaki Huamanga

Colegio de Ingenieros

19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero

19 de febrero

19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero

19 de febrero

19 de febrero

19 de febrero
20 de febrero
20 de febrero
20 de febrero
20 de febrero
20 de febrero
20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero
20 de febrero
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61

62
63

64

65

66

67
68

69

70
71
72

73

74

75
76

77

78
79
80
81
82

Fuente: Elaboracion propia segin transmision de Facebook de la MPH 2023.

Comparsa Charros de San Juan
Bautista
Comparsa 33 iglesias
Comparsa los amigos del milenio
Artistas unidos y Ayacucho toma las
calles
Hijos de Arrieros
Comparsa Familia Laura — Yuracc

Yuracc

Los embajadores de Belén

Comparsa Antropologia Social
Centro Cultural Los Claveles de
Vinchos
Guerreros de Wari
Comparsa Ayllus de Huamanga
Comparsa Ingenieria Civil
Institucién Cultural Ayllus de
Chaclacayo-Paccha
Asociacion Cultural Familia Gomes
Carmen Alto
Comparsa los del pueblo

Comparsa Familia Granados

El regreso del dio 1.5 (Integracion de

las Américas)

Comparsa San Blas
Los gechas del Pera
Comparsa chorro
Los pichkalas

Comparsa cierre del congreso

20 de febrero

20 de febrero
20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero
20 de febrero
20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero
21 de febrero

21 de febrero

21 de febrero
21 de febrero
21 de febrero
21 de febrero
21 de febrero

81



2.9 Muestra

Para seleccionar la muestra, recurriremos a la probabilistica, pues pertenece al ambito
estadistico (Hernandez etal., 2014). Lo que implica proyectar resultados respecto al
contenido del carnaval. Por su parte, Palella y Martins (2006, p.95) indica que, para
seleccionar la muestra, es preciso considerar la misma probabilidad de que cada tipo de
componente de la poblacion forme parte de ella. Sin embargo, por tratarse de una poblacion
finita, con contenido variado, emplearemos la técnica de seleccién censal, que consiste en un
procedimiento estadistico mediante el cual se investigan las unidades de observacion
pertenecientes a un universo de estudio (UNECE, 2000).

Es asi que, la definicion de la muestra se realizé segin determinados criterios de
discriminacion; forma que aparece en el libro Introduccion al muestreo de Simon lzcara
(2007), en el cual menciona que “unicamente son elegidos los casos que cumplen con uno o
varios criterios especificos” (Izcara, 2007, p. 26). Por ende, se eligio las canciones que
cumpliesen con las siguientes caracteristicas: elementos de la protesta social en su contenido
de interpretacion en el carnaval. Considerando ello, se plante6 como requisito elegir solo las
canciones que tuvieran la totalidad o minimo de las letras musicales relacionadas con los
indicadores propuestos en la investigacion para su posterior andlisis, teniendo como resultado
la discriminacion de 47 canciones, quedando 35 en estudio, sobre el cual se pretende generar
los resultados.

En el cuadro N°02 se observa el listado oficial obtenido, sefialando en una columna
si contiene 0 no elementos de la protesta social, identificandolas mediante un color para el
conteo claro. Asimismo, para evitar repeticiones en cuanto a los dias de participacion de las
comparsas, se realizard el mismo trabajo que el conteo, mostrandose en la leyenda, evitando

generar confusion o duplicidad.
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Cuadro N° 2

Lista oficial de la muestra

NO

[

© 00 N o o B~ w DN

11

12

13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24

CANCIONES DEL
CARNAVAL

Familia Palomino de Garcilazo

Comparsa Acobamba
La Nueva Magdalena
Los Mineros
Huamanga Ares
Los Huamanguinos
Ayacucho en el mundo
Jarana Huamanguina
Los legendarios de Morochucos
Gran Comparsa Martin Kullo La
Mar
Las Candys

Frecuencia A, la Fuerza del

folclore

Casa del Retablo

San Miguel Arcéngel
Sentimiento Huamanguino
Sublevacién Fajardina
Huamanga Tradicional
Comparsa Huamanga Kuskalla
Cangallo Seforial
Comparsa NN
Comparsa La Marina
Juventud 2 de mayo
Cangallo Corazon

Sentimiento Fajardino

FECHA DE

INTERPRETACION

19 de febrero

19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero

19 de febrero

19 de febrero

19 de febrero

19 de febrero

19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero

ELEMENTOS DE LA
PROTESTA SOCIAL

(SI/NO)

No

No
No
No
No
Si
Si
No
Si

No

Si

No

No
No
Si
Si
Si
No
Si
Si
Si
No
No
Si
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25
26
27

28

29

30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41

42

43

44
45

46

47
48

49

50

Tambo La Mar
Sentimiento Huamanguilla
Asnacchanka de Puca Cruz

Comparsa Chiwakus de

Vilcanchos

Movimiento Regional Pueblo
Unido
Comparsa Laser
Comparsa las Toxicas
Santa Maria Magdalena
Huamanga de Oro
Star Music
Clini Dent
Pankachos
Halcon Sagrado
Comparsa Salesianos
Huamanga Sefiorial
Sentimiento Huamanga

Somos Santa Elena
Comparsa orgullo ayacuchano

Asociacion Cultural Corazon de
La Mar
Centro Cultural Qocha
Comparsa del pueblo
Comparsa G.U.E. Mariscal
Caceres
Cocoboleros de Morochucos
Warmi Suas
Comparsa Ciencia de la
Comunicacion
Comparsa turistica Tradiciones

de Huamanga

19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero

19 de febrero

19 de febrero

19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero
19 de febrero

19 de febrero

19 de febrero

19 de febrero
19 de febrero

19 de febrero

19 de febrero
19 de febrero

19 de febrero

19 de febrero

No
No
Si

No

Si

No
No
No
Si
No
No
Si
No
No
Si
No
Si

No

Si

Si
Si

No

No
Si

Si

No
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51
52

53

54
55

56

57

58

59
60

61

62

63

64

65

66

67

68

69

70
71
72

73

Bellas artes

Comparsa Los Rebeldes
Comparsa encanto huamanguino

Los parranderos de Huamanga

Comparsa Huamanga Tunante
Nueva generacion Quinuapata

Los emprendedores
Los Raska Kunkas de
Capillapata
Qoritaki Huamanga
Colegio de Ingenieros
Comparsa Charros de San Juan
Bautista
Comparsa 33 iglesias
Comparsa los amigos del
milenio
Avrtistas unidos y Ayacucho toma
las calles
Hijos de Arrieros
Comparsa Familia Laura —

Yuracc Yuracc

Los embajadores de Belén

Comparsa Antropologia Social
Centro Cultural Los Claveles de
Vinchos
Guerreros de Wari
Comparsa Ayllus de Huamanga

Comparsa Ingenieria Civil
Institucion Cultural Ayllus de

Chaclacayo-Paccha

19 de febrero
20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero
20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero
20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero

20 de febrero
20 de febrero
20 de febrero

20 de febrero

Si
Si
Si
No
Si
No

No

Si

No
No

No

No

No

Si

No

No

Si

Si

No

Si

No

No

No
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Asociacion Cultural Familia

74 20 de febrero No
GoOmes Carmen Alto
75 Comparsa los del pueblo 20 de febrero Si
76 Comparsa Familia Granados 21 de febrero No
77 El regreso del ddo 1.5 21 de febrero i
(Integracién de las Américas)
78 Comparsa San Blas 21 de febrero No
79 Los gechas del Peru 21 de febrero Si
80 Comparsa chorro 21 de febrero No
81 Los pichkalas 21 de febrero Si
82 Comparsa cierre del congreso 21 de febrero Si
Fuente: Elaboracion propia segln transmision de Facebook de la MPH 2023.
LEYENDA
Dias de participacion de comparsas
3 dias
2 dias
1 dia
Contiene elementos de protesta
social
Si
No
Tabla N° 1
Unidad de andlisis que cumple o no con los indicadores
UNIDAD DE ANALISIS QUE CUMPLE O NO CON LOS
INDICADORES
CATEGORIA FRECUENCIAS | PORCENTAJES
Si cumplen 35 43%
No cumplen 47 57%
TOTAL 82 100%




GraficoN° 1

Unidad de andlisis que cumple o no con los indicadores

H Si cumple

H No cumple

Plasmada en la tabla, se tiene cuantificada las frecuencias absolutas respecto a que, si
la unidad de analisis (canciones) cumple o no con los indicadores de la investigacion
(denuncia, arenga e insulto como elementos de protesta social y contenido en sus
interpretaciones), podemos afirmar que la frecuencia total evaluada es de 82 canciones y que,
de éstos, el mayor niUmero se concentra en la categoria negativa con una suma de 47, el cual
representa el 57%, dato que no alberga en su contenido los indicadores sefialados,
enfocandose solo en temas amorosos, farandula, agricultura, turismo u otros. Por otro lado,
existe un conteo relativamente inferior que se visualiza en la categoria positiva, dando como
sumatoria 35, siendo en porcentajes el 43%, resultado que se toma como muestra total en las
posteriores tablas por tener en su contenido los indicadores estudiados.

La muestra obtenida, refleja la capacidad de incorporar hechos sociales o politicos en
el contenido del carnaval, que basicamente se trata de una fiesta donde los estratos sociales

desaparecen y el pueblo participa activamente, ello, segin Bajtin, dando paso, precisamente,

87



a que el mensaje de protesta sea digerido con facilidad, evitando la represion de las fuerzas
del orden. Si bien este dato (35) no establece una cercania alta al 100% (total de la poblacion),
consideramos que, esto no significa que los hechos registrados no alcanzaron una mayor
repercusion, debido a que el estudio no se basa en la comparacién con festividades de afios
anteriores.

De esta manera, y como sefialamos parrafos arriba, se toma la muestra al total de las
canciones con contenido de protesta social, es decir, 35 unidades, los cuales se utilizaran para
comparar y analizar otros aspectos de los indicadores.

2.10 Meétodo de investigacion

El método utilizado en la investigacion es el estadistico. Esto ayudara a centrar el
analisis para determinar la medicion de elementos relacionados a la protesta social en el
contenido del carnaval. La caracteristica principal del método es que concentra un sistema
de herramientas y define los limites de la aproximacion estadistica (Infante y Llantoy, 2022).
2.11 Técnicas de investigacion

Como técnica emplearemos el anélisis de contenido de tipo cuantitativo, de este modo
estudiaremos los elementos de una manera objetiva, sistematica y cuantificable. (Hernandez
et al., 2014). Esta consiste en un proceso que comienza con la recopilacion de contenidos
finalizando con su andlisis de acuerdo al contexto y su estructura. Asimismo, utilizaremos el
analisis descriptivo estadistico y censal, enmarcandonos dentro de los objetivos sefialados.
2.12 Instrumentos de investigacion

El instrumento a utilizar sera la guia de analisis censal, observandose rangos
porcentuales y de distribucion de frecuencias, dividida en filas y columnas donde unidades e

indicadores de analisis se sefialen (Infante y Llantoy, 2022).

88



Sumado a ello, se empleara la ficha de andlisis de contenido cuantitativo, con la
finalidad de obtener los temas relevantes que se tocan en el contenido del carnaval, asi como
facilitar la frecuencia en cuanto los porcentajes de categorias que se observe.

2.13 Validez

La validez de contenido de los instrumentos se realizé mediante el juicio de experto.
Se puede indicar que el instrumento presenta validez de contenido al fundamentarse y
responder a las propuestas sefialadas en el marco tedrico y que ha sido legalizado por un
experto, quien al evaluar el aspecto global del instrumento afirmé que podia aplicarse tal
como fue disefiado
2.14 Confiabilidad

La confiabilidad de los instrumentos se realiz6 mediante su aplicacion en una prueba
piloto con el disefio de diferentes hojas de calculo estadistico, situadas en los anexos como
referencias; los resultados se procesaron estadisticamente para evaluar la confiabilidad del
instrumento dando un 100% o 1 como resultados en tablas de frecuencia porcentuales.

2.15 Procedimiento de investigacion

La presente investigacion realiz6 en una primera fase el desarrollo de las categorias
tedricas de la protesta social y el carnaval, seguida de la descripcion y seleccion de
metodologia de estudio, para continuar con la recoleccién del material empirico. En la
segunda fase se hizo el trabajo de gabinete y se administré los instrumentos seleccionados,
con la finalidad de obtener y medir los elementos de la protesta social en el contenido de las
interpretaciones musicales del carnaval en Ayacucho.

Aplicamos la técnica del censo, a través de la guia de andlisis censal, para la
recoleccion de la informacion de las canciones interpretadas durante el carnaval en Ayacucho

2023. En este cuadro observamos informacion del nimero de canciones que cumplen los
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criterios estudiados, mostrando en sus divisiones el nombre de la comparsa, fecha de
interpretacion, si contenia o no los indicadores a examinar, para posteriormente, elaborar un
cuadro de frecuencia que nos sefiale el resultado de porcentajes.

Asimismo, el analisis de contenido de tipo cuantitativo, nos ayuddé a trabajar con las
canciones propiamente con elementos de protesta social (filtradas en un inicio por el cuadro
censal), identificando y contabilizando a través de sus divisiones la cantidad de indicadores
por unidad y la sumatoria total que tienen, asi como sus porcentajes equivalentes; ello, nos
permitio realizar frecuencias estadisticas claras; basadas en una tabla de distribucion en el
que se dividié mediante rangos de alta, mediana y baja frecuencia.

Los niveles de rango en las tablas analizadas, divididas en "10%-14%", "5%-9%", y
"0%-4%" y otros, representan intervalos de porcentajes que ayudan a categorizar y agrupar
los datos para su andlisis y comprension, siendo comunes en estadisticas, ya que,
individualmente pueden ser dificiles de trabajar; éstos, permiten agrupar datos en categorias
mas manejables, brindando un resumen general de cémo se distribuyen los valores dentro de
esos intervalos, identificando tendencias generales. Por ejemplo, si la mayoria de los valores
se encuentran en el rango del 5%-9%, esto sugiere que hay una concentracion en ese
intervalo.

En el contexto de las tablas, estos rangos especificos (10%-14%, 5%-9%, 0%-4% u
otros sea el caso) fueron elegidos para reflejar diferentes niveles de frecuencia o importancia
en las categorias analizadas, basdndonos en la totalidad de la muestra estudiada; en otras
palabras, la sumatoria del rango siempre tiene que dar 35, siendo una respuesta clave para la
precision de lo estudiado.

Teniendo la cantidad exacta de cada indicador, se realizo la suma total de éstos en la

tabla de frecuencias, en el cual se podra observar el elemento de protesta social predominante
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en las canciones, pues es una forma de presentar la distribucion de los datos de manera clara
y concisa. La columna de frecuencia absoluta sefiala cuantas veces se observa cada valor en
un conjunto de datos, en este caso, cuantas veces se toca el indicador, mientras que la
columna de frecuencia relativa muestra la proporcion de veces que se visualiza cada valor en
relacién con el total de observaciones (Schmalbach & Ibargiien, 2008). Para obtener la
frecuencia relativa, primero se debe tener los datos de frecuencia absoluta, a partir de ello, se
obtiene dicha respuesta, que indica la proporcién de veces que aparece cada valor en relacion
al total de la muestra. La formula para calcular la frecuencia relativa es:

Frecuencia relativa = Frecuencia absoluta / Total de la muestra

Se continu6 con la columna de porcentajes que se genera de la division de frecuencia
absoluta entre el total de datos. Al final, la suma de esos valores tiene que ser 1, ello respalda
que la informacion se ejecutd de manera correcta. Posteriormente, mostramos cual de los
recursos identificados tiene la mayor frecuencia absoluta; asi, dividimos esta frecuencia entre
el total de datos y multiplicamos por 100, cotejando el producto final

PORCENTAJE = (fi / N) * 100

Obtenido los resultados, proseguimos con la sumatoria de rango de alta, media y baja
frecuencia de elementos de la protesta social (sefialados en las tablas de rango de cada
indicador); en este punto se utilizé la tabla de frecuencia acumulada para determinar en qué
categoria se encuentra la mayoria de casos examinados por grupo y observar la intensidad o
predominancia que tienen los indicadores.

Todo ello nos permitié acercarnos mas a validar la hipdtesis de la investigacion y
determinar si los elementos relacionados con la protesta social concurren en gran medida.

Por otro lado, para la segunda variable se realizé cuadros de analisis de contenido,

con el fin de observar informacion detallada del nimero y contenido de canciones que tocan
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como elementos la protesta social, reflejando la diversidad de preocupaciones de los
participantes en las interpretaciones musicales.

Al aplicar esta técnica, se obtuvo un mejor panorama del contenido de arengas,
insultos y denuncias mas resaltantes. Asimismo, la tabla de frecuencia ayudo a contabilizar
mediante sus divisiones la predominancia de lo identificado.

En otro punto, se llevo a cabo la tabla de porcentaje equivalente en profundidad,
ofreciendo una visién clara sobre como las diferentes comparsas abordan y concurren en la
protesta social, para continuar con las tablas de sumatoria de cantidad de coplas que tienen y
no tienen los elementos estudiados, obteniendo de estos el porcentaje de coplas con contenido
de elementos de protesta social; posterior a ello, se realiz6 la sumatoria por rangos (explicada
parrafos arriba) para determinar en qué categoria se manifiestan las interpretaciones
musicales de las comparsas en funcién de su frecuencia de aparicion en coplas. Respecto a
evaluar los temas predominantes, se trabajo con la misma funcidn de los contenidos (tabla de
contenido y tabla de frecuencia), identificando los porcentajes exactos en cada categoria
establecida.

Finalmente se desarroll6 la discusion sobre el tema, a través del analisis estadistico
descriptivo sobre los resultados obtenidos en cada procedimiento, para luego continuar con

las conclusiones de la investigacion.

92



Capitulo 111

PRESENTACION DE DATOS
3. Elementos de la protesta social
3.1 Denuncias como forma de protesta social
3.1.1 Porcentaje total de denuncia como forma de protesta social por unidad de
analisis
Tabla N° 2

Total de denuncia como forma de protesta social

TOTAL DE DENUNCIA COMO FORMA DE PROTESTA SOCIAL
CATEGORIA FRECUENCIA
PORCENTAJE
INDICADOR DE
TOTAL EQUIVALENTE
DENUNCIA
1 Los Huamanguinos 5 3%
Ayacucho en el
2 2 1%
mundo
Los legendarios de
3 0 0%
Morochucos
4 Las Candys 3 2%
Sentimiento
5 ) 6 3%
Huamanguino
Sublevacién
6 o 18 10%
Fajardina
Huamanga
7 o 3 2%
Tradicional
8 Cangallo Sefiorial 3 2%
9 Comparsa NN 10 6%
10 | Comparsa La Marina 8 5%
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11 | Sentimiento Fajardino 6 3%
Asnacchanka de Puca
12 5 3%
Cruz
Movimiento Regional
13 ) 3 2%
Pueblo Unido
14 Huamanga de Oro 0 0%
15 Pankachos 8 5%
16 | Huamanga Sefiorial 3 2%
17 | Somos Santa Elena 5 3%
Asociacion Cultural
18 ] 2 1%
Corazén de La Mar
Centro Cultural
19 5 3%
QOCHA
20 | Comparsa del pueblo 4 2%
21 Warmi Suas 2 1%
Ciencias de la
22 L 10 6%
comunicacion
23 Bellas artes 4 2%
Comparsa Los
24 4 2%
Rebeldes
Comparsa encanto
25 ) 2 1%
huamanguino
Comparsa Huamanga
26 3 2%
Tunante
Los Raska Kunkas de
27 ) 2 1%
Capillapata
Artistas Unidos y
28 | Ayacucho Toma las 7 4%
Calles
Los embajadores de
29 3 2%

Belén
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Comparsa
30 ) ) 3 2%
Antropologia Social
31 Guerreros wari 8 5%
Comparsa los del
32 3 2%
pueblo
33 | Los gechas del Perd 8 5%
34 Los pichkalas 11 6%
Comparsa cierre del
35 5 3%
congreso
TOTAL 174
LEYENDA

Rangos equivalentes

10%-14%

5%-9%

0%-4%
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Gréafico N° 2

Total de denuncia como forma de protesta social
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Se presenta datos sobre el porcentaje total de denuncias por unidad de anélisis en el

carnaval de Ayacucho, revelandose un panorama interesante sobre la frecuencia de

preocupaciones que son abordados a través del contenido de la musica durante esta

festividad. Se analizaron un total de 35 canciones, lo que proporciona una base sélida para

entender como se reflejan las diversas denuncias en este contexto. En primer lugar, en lo que

respecta a las denuncias generales, se observa que existen temas predominantes como el
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amoroso, farandulero u otros, que abarcan preocupaciones variadas, lo que sugiere que los
participantes del carnaval utilizan esta plataforma para expresar tanto sus inquietudes
personales como cuestiones mas amplias.

En cuanto a las denuncias especificas, se pueden identificar temas claves como
corrupcion, violencia de gobierno, usurpacién y ausencia de democracia. Estos temas
apuntan directamente a cuestiones politicas o de gobierno, entendiéndose que los
participantes estan utilizando las canciones para expresar su insatisfaccion con ciertos
aspectos de la sociedad y la politica, indicando un deseo de responsabilidad, justicia en la
administracion publica; resaltando el anhelo de participacion ciudadana y transparencia en el
sistema politico.

El andlisis global de los resultados, que arrojo un total de 174 casos de denuncias
entre generales y especificas, subraya el contenido de la musica del carnaval como medio
para expresar y visibilizar problematicas sociales y politicas; estas cifras demuestran que las
interpretaciones durante la festividad no solo abarcan una celebracion cultural, sino también
un espacio para la protesta social.

Respecto a cada unidad de anélisis (canciones), tiene una frecuencia Unica de
denuncias generales y/o especificas, siendo las canciones con mayor contenido "Sublevacion
Fajardina" con 18 casos (alto nivel de participacion y protesta por parte de este grupo
especifico) "Comparsa NN" con 10, “Comparsa La Marina” con 8 al igual que los
“Pankachos”, continuando con “Ciencias de la Comunicacion” sumando 10, “Guerreros
wari” y “Los qechas del Peri” con 8, terminando con "Los pichkalas" en 11 casos, denotando
que ciertas canciones estan mas activas en la presentacion de denuncias que otras.

Algunas unidades de anélisis no presentan casos relacionados con las denuncias

generales y/o especificas, como "Los legendarios de Morochucos™ y "Huamanga de Oro™,
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esto podria deberse a varios factores, como el enfoque de su elemento de protesta. Asimismo,
hay varias canciones con una distribucion moderada de denuncias, con valores que oscilan
entre 3 y 7 casos, mostrando que una variedad de comparsas considera en su contenido la
presentacion de denuncias como parte de sus estrategias de movilizacion.

Los porcentajes equivalentes representan la proporcién de cada unidad de analisis en
relacion con la sumatoria total de denuncias.

Estos resultados indican una panoramica de como diversas comparsas utilizan el
contenido de sus canciones para expresar las denuncias como forma de protesta social,
observandose una distribucion variada de la participacién, con algunas canciones
destacandose por su mayor numero de denuncias, siendo una herramienta efectiva para llamar
la atencion sobre temas importantes y movilizar la accion en busca de cambios sociales y
politicos, reflejando las preocupaciones en el &mbito local.

3.1.2 Porcentaje total de denuncia por rangos de alta, media y baja frecuencia
Tabla N° 3

Porcentaje total de denuncia por rangos de alta, media y baja frecuencia

PORCENTAJE TOTAL DE DENUNCIA POR RANGOS DE ALTA,
MEDIA Y BAJA FRECUENCIA
CATEGORIA FRECUENCIA | PORCENTAJE
Frecuencia alta 10% - 14% 1 3%
Frecuencia media 5% -9 % 7 20%
Frecuencia baja 0%-4% 27 7%
TOTAL 35 100%
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GraficoN° 3

Porcentaje total de denuncia por rangos de alta, media y baja frecuencia

B Frecuencia alta 10% - 14%
B Frecuencia media 5% -9 %

M Frecuencia baja 0%-4%

La tabla muestra la sumatoria de denuncias (tanto generales como especificas)
distribuidas en tres rangos de frecuencia: alta, media y baja, teniendo un porcentaje
correspondiente que indica la proporcion de denuncias que caen en ese intervalo. Es asi que,
de las 35 canciones evaluadas, 1 tema (3%) se encuentra en el rango de frecuencia alta, este
caso de denuncia es particularmente intensa en el contenido de la cancion, lo que justifica
que se le considere en dicha categoria.

Asimismo, 7 canciones se ubican en el rango de frecuencia media lo que equivale al
20% del total; estas denuncias son consideradas como de nivel medio en términos de su
ubicacién, debido a que mas de la mitad de sus coplas pueden contener otros temas.
Finalmente, 27 casos caen en el rango de frecuencia baja lo que constituye un 77% del total,
indicando que la mayoria de las denuncias presentadas estan en este apartado y, aunque,
individualmente pueden tener menos peso, en conjunto, estas denuncias contribuyen

significativamente al panorama general del estudio.
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Estos resultados sefialan que la mayoria de las denuncias caen en la categoria de baja
frecuencia, lo que sugiere que hay una amplia variedad de problemas o temas que las
canciones estan denunciando, reflejando la diversidad de preocupaciones en la sociedad y
cémo las comparsas utilizan la musica como un medio para expresar una gama de opiniones
0 descontentos. Cada tema, aunque tenga un impacto relativamente bajo en términos de
frecuencia, sigue siendo importante, ya que contribuye a una imagen mas completa de las
inquietudes de la sociedad.

Por otro lado, la denuncia de alta frecuencia, aunque en nimero porcentual final sea
menor, sefiala la atencidn especial que se le estd dando a ciertos temas especificos; éstos,
podrian tener un peso significativo en términos de contenido y relevancia; es asi que en
general, esta distribucion tiene una perspectiva valiosa sobre como se manifiestan las
preocupaciones y los temas de denuncia en las interpretaciones musicales, indicando tal vez
patrones en la forma en que las comparsas seleccionan y lo presentan. Algunos problemas
podrian ser abordados de manera mas dispersa y sutil, mientras que otros podrian ser
destacados repetidamente, siendo una estrategia consciente para llamar la atencion en el
publico.

3.1.3 Porcentaje equivalente de denuncia especifica como forma de protesta social por
unidad de analisis
Tabla N° 4

Denuncia especifica

DENUNCIA ESPECIFICA
CATEGORIA FRECUENCIA
CANTIDAD DE | PORCENTAJE

DENUNCIA EQUIVALENTE
ESPECIFICA

INDICADOR DE
DENUNCIA
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1 Los Huamanguinos 4 3%
2 | Ayacucho en el mundo 1 1%
Los legendarios de
3 0 0%
Morochucos
4 Las Candys 2 1%
Sentimiento
5 ) 5 4%
Huamanguino
6 Sublevacién Fajardina 17 12%
7 Huamanga Tradicional 2 1%
8 Cangallo Sefiorial 2 1%
9 Comparsa NN 9 6%
10 Comparsa La Marina 7 5%
11 | Sentimiento Fajardino 5 4%
Asnacchanka de Puca
12 4 3%
Cruz
Movimiento Regional
13 ) 2 1%
Pueblo Unido
14 Huamanga de Oro 0 0%
15 Pankachos 7 5%
16 Huamanga Sefiorial 2 1%
17 Somos Santa Elena 4 3%
Asociacion Cultural
18 ) 1 1%
Corazén de La Mar
19 | Centro Cultural QOCHA 4 3%
20 Comparsa del pueblo 3 2%
21 Warmi Suas 1 1%
Ciencias de la
22 L 9 6%
comunicacion
23 Bellas artes 3 2%
24 | Comparsa Los Rebeldes 3 2%
Comparsa encanto
25 1 1%

huamanguino
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Comparsa Huamanga

26 2 1%
Tunante
Los Raska Kunkas de
27 ) 1 1%
Capillapata
Avrtistas Unidos y
28 Ayacucho Toma las 6 4%
Calles
Los embajadores de
29 . 2 1%
Belén
Comparsa Antropologia
30 P ) poled 2 1%
Social
31 Guerreros wari 7 5%
32 | Comparsa los del pueblo 2 1%
33 Los gechas del Peru 7 5%
34 Los pichkalas 10 7%
Comparsa cierre del
35 4 3%
congreso
SUBTOTAL 141
LEYENDA

Rangos equivalentes

10%-14%

5%-9%

0%-4%
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GraficoN° 4
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Respecto al término de denuncia especifica en el contenido del carnaval, se realiza
dicha division en el presente indicador, ya que, al estudiar cuidadosamente el contenido de
la muestra, se observa que las denuncias pueden tener una acusacion general y especifica, a

la vez.
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La denuncia especifica implica la focalizacion en una problematica o situacion
particular, utilizando las canciones del carnaval para expresar criticas y Ilamar la atencion
sobre un tema, en el que su contenido desempefia un papel crucial, con letras que critican
abiertamente la corrupcion politica y denuncian los actos ilicitos. De esta manera, las
canciones buscan llegar al publico y transmitir un mensaje de indignacion y resistencia, con
la intencidn de crear conciencia y promover la reflexion sobre la corrupcion del gobierno, asi
como generar un sentimiento de empoderamiento y exigencia de rendicion de cuentas por
parte de los lideres.

En tal sentido, el resultado de la frecuencia total es de 141 casos; encontrando a
"Sublevacion Fajardina™ con 17 casos, "Los pichkalas" con 10, "Comparsa NN" con 9, al
igual que "Ciencias de la comunicacion", seguida de la “Comparsa La Marina” con 7 casos,
de la misma forma “Pankachos” y “Guerrero Wari”, asi como “Los qgechas del Peru”,
presentado denuncias especificas como una forma de protesta en diferentes niveles de
frecuencia, siendo “Sublevacion Fajardina” destacada con un 12%, lo que indica que ha
habido una mayor concentracion de denuncias en este contenido en comparacion con otros.

Las categorias con cero frecuencias de casos relacionados con la denuncia especifica
son "Los legendarios de Morochucos” y "Huamanga de Oro". Asimismo, varias de las
canciones tienen porcentajes equivalentes entre el 1% y el 6%, sugiriendo que las denuncias
especificas estan distribuidas de manera méas uniforme entre estos contenidos.

De esta manera, los porcentajes equivalentes revelan como las denuncias especificas
se distribuyen entre diferentes unidades de analisis, resultando que algunos casos tienen
porcentajes més altos, sugiriendo una mayor concentracion de este indicador en canciones
particulares. Esto significa que algunos problemas o temas estan enfocados con mayor

intensidad por ciertas comparsas en particular, dicha concentracion puede ser un indicio de
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la relevancia y el impacto que esos problemas especificos tienen en la sociedad o en la
comunidad a la que pertenecen estos grupos.

3.1.4 Porcentaje de denuncia especifica por rangos de alta, media y baja frecuencia

Tabla N° 5

Porcentaje de denuncia especifica por rangos de alta, media y baja frecuencia

PORCENTAJE DE DENUNCIA ESPECIFICA POR RANGOS DE
ALTA, MEDIA'Y BAJA FRECUENCIA
CATEGORIA FRECUENCIA | PORCENTAJE
Frecuencia alta 10% - 14% | .. 1 3%
Frecuencia media 5% -9 % 7 20%
Frecuencia baja 0%-4% 27 77%
TOTAL 35 100%

GraficoN° 5

Porcentaje de denuncia especifica por rangos de alta, media y baja frecuencia

B Frecuencia alta 10% - 14%
M Frecuencia media 5% -9 %

B Frecuencia baja 0%-4%

Se presentan datos sobre el porcentaje de frecuencia alta, media y baja de casos

relacionados con la denuncia especifica, de las 35 unidades evaluadas, 1 caso se encuentra
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en la categoria de frecuencia alta, que representa el 3% del total, indicando que al menos una
cancion ha utilizado este elemento como una forma de protesta elevada en su contenido. Por
otro lado, las denuncias especificas en el rango de frecuencia media suman un total de 7, lo
que representa el 20% del total, cifra que sefiala la utilizacion de la denuncia en varias
canciones con una frecuencia moderada en sus formas de protesta.

Finalmente, la mayoria de las denuncias especificas, un total de 27, caen en el rango
de frecuencia baja. Esto representa un porcentaje significativo del 77%, sugiriendo que
muchas canciones han utilizado la denuncia especifica en una menor proporcion en
comparacion con los otros rangos.

Tales resultados reflejan como las comparsas se inclinan por utilizar la denuncia
especifica como herramienta de protesta, y como esta eleccion varia en términos de
frecuencia o enfoque.

La observacion de que la mayoria de los casos evaluados caen en el rango de
frecuencia baja, resalta que muchos de los grupos han optado por utilizar la denuncia
especifica en menor medida dentro de sus interpretaciones. Esto puede indicar que, la
denuncia no es el enfoque principal de sus mensajes, sino mas bien un elemento entre otros
que contribuyen o suman a la diversidad de sus contenidos; en otros términos, pueden estar
utilizando la denuncia de manera sutil y selectiva en su expresion artistica.

Sin embargo, lo que es igualmente interesante es que también se observa la presencia
de denuncias en los rangos de frecuencia media y alta, sefialando que algunas comparsas han
optado por emplear la denuncia especifica con mayor intensidad en sus estrategias de
protesta, utilizando el discurso repetitivo en sus canciones, lo que puede indicar una intencion
deliberada de enfocarse en ciertos problemas o de transmitir mensajes de protesta mas fuertes

y directos.
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En conjunto, esta distribucion de los rangos de frecuencia en las denuncias especificas

refleja una variedad de enfoques y estrategias en la manera en que las comparsas eligen

abordar la protesta social. Algunas prefieren una denuncia mas sutil y dispersa, mientras que

otras optan por un enfoque méas pronunciado o repetitivo. Esta diversidad en el uso de la

denuncia en diferentes frecuencias puede estar relacionado con la identidad de cada

comparsa, sus objetivos artisticos y sus preocupaciones particulares en relacion con la

protesta social.

3.1.5 Porcentaje equivalente de denuncia general como forma de protesta social por

unidad de analisis

TablaN° 6

Denuncia general

DENUNCIA GENERAL
CATEGORIA FRECUENCIA
CANTIDAD DE PORCENTAJE
INDICADOR DE
DENUNCIA EQUIVALENTE
DENUNCIA
GENERAL
1 Los Huamanguinos 1 3%
2 | Ayacucho en el mundo 1 3%
Los legendarios de
3 0 0%
Morochucos
4 Las Candys 1 3%
Sentimiento
5 ) 1 3%
Huamanguino
6 | Sublevacion Fajardina 1 3%
7 | Huamanga Tradicional 1 3%
8 Cangallo Sefiorial 1 3%
9 Comparsa NN 1 3%
10 | Comparsa La Marina 1 3%
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11 | Sentimiento Fajardino 1 3%
Asnacchanka de Puca
12 1 3%
Cruz
Movimiento Regional
13 ) 1 3%
Pueblo Unido
14 Huamanga de Oro 0 0%
15 Pankachos 1 3%
16 Huamanga Sefiorial 1 3%
17 Somos Santa Elena 1 3%
Asociacion Cultural
18 ] 1 3%
Corazén de La Mar
19 | Centro Cultural QOCHA 1 3%
20 | Comparsa del pueblo 1 3%
21 Warmi Suas 1 3%
Ciencias de la
22 L 1 3%
comunicacion
23 Bellas artes 1 3%
24 | Comparsa Los Rebeldes 1 3%
Comparsa encanto
25 ) 1 3%
huamanguino
Comparsa Huamanga
26 1 3%
Tunante
Los Raska Kunkas de
27 ) 1 3%
Capillapata
Acrtistas Unidos y
28 Ayacucho Toma las 1 3%
Calles
Los embajadores de
29 . 1 3%
Belén
Comparsa Antropologia
30 P ) Poleg 1 3%
Social
31 Guerreros wari 1 3%
32 | Comparsa los del pueblo 1 3%
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33 Los gechas del Peru 1 3%
34 Los pichkalas 1 3%
Comparsa cierre del
35 1 3%
congreso
SUBTOTAL 33

GraficoN° 6
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Respecto a la tabla 6, se muestra la distribucion de la denuncia general entre diferentes
unidades, analizdndose un total de 35 canciones, obteniendo como resultado que, de las 35
evaluaciones, 33 tienen un caso que representa el indicador.

La interpretacion de denuncia general en el contenido de los carnavales es una
manifestacion popular que sirve para expresar criticas y protestas hacia diversas
problematicas culturales, ambientales u otros. A través de esta forma de expresion, los
participantes del carnaval buscan llamar la atencion sobre injusticias, desamores y problemas
que surgen en la vida comin, generando empatia y conciencia en el publico.

Cada unidad de analisis (cancidn) tiene una denuncia general que aborda una variedad
de temas y problemas, presentando un porcentaje de 3% en la distribucion total, lo que indica
que cada una de ellas ha empleado la denuncia general como forma de protesta en un grado
similar (basado en la relacion entre la unidad de analisis y la frecuencia total evaluada).
Asimismo, las categorias que no presentan casos relacionados con el elemento de la denuncia
general son "Los legendarios de Morochucos" y "Huamanga de Oro", encontrandose en su
contenido solo el indicador de arenga.

Estas cifras sugieren que la denuncia general es un componente comin y recurrente
en gran parte del contenido musical de protesta que se presenta durante estas festividades.

La inclusion de ésta en las canciones de protesta social es significativa en varios
aspectos. En primer lugar, refleja que los participantes en el carnaval estan utilizando la
musica y la expresion artistica como una plataforma para transmitir una amplia gama de
preocupaciones, siendo un indicativo de como el carnaval se convierte en un espacio de
manifestacion, donde los problemas o temas relevantes para la sociedad se expresan de

manera creativa.
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Ademas, el hecho de que las denuncias no se limitan Gnicamente a cuestiones

politicas o sociales refleja la diversidad de los problemas que surgen; las menciones a temas

ambientales y emocionales sugieren que las comparsas estan aprovechando la oportunidad

para abordar una variedad de situaciones que van més alla de lo politico. Esto subraya como

la protesta social no se limita a una Unica dimension, sino que se extiende a diferentes

aspectos de la vida y la sociedad.

3.1.6 Porcentaje de denuncia general como forma de protesta social que se ubica o no

en el contenido

Tabla N° 7

Porcentaje de denuncia general como forma de protesta social que se ubica o no en el

contenido

PORCENTAJE DE DENUNCIA GENERAL COMO FORMA DE PROTESTA
SOCIAL QUE SE UBICA O NO EN EL CONTENIDO

CATEGORIA FRECUENCIA | PORCENTAJE
Si contiene 33 94%
No contiene 2 6%
TOTAL 35 100%
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GréficoN° 7
Porcentaje de denuncia general como forma de protesta social que se ubica o no en el

contenido

B Si contiene

B No contiene

La informacion proporcionada en la tabla 7 sirve de soporte a los datos que se
registran en el presente grafico, dividiéndose en dos categorias: "Si contiene” y "No
contiene”. De los 35 casos evaluados, 33 canciones contienen denuncia general,
representando el 94%, en tanto, solo 2 casos (6%) no contienen el elemento estudiado.

El total de canciones evaluadas es igual a la sumatoria de los casos que contienen el
elemento de denuncia general mas las canciones que no lo contienen.

La inclusion de dicho indicador en una gran mayoria de las canciones subraya la
importancia de utilizar la musica del carnaval como medio para expresar inquietudes sobre
temas que son relevantes en el entorno local o nacional. Estos contenidos de denuncia general
podrian estar relacionados con cuestiones ambientales o culturales que surgen en la

comunidad; por ello, el carnaval, como un evento que relne a personas de diversas esferas
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de la vida, se convierte en una plataforma efectiva para resaltar estos problemas y llamar la

atencion del publico hacia ellos.

Finalmente, el pequefio porcentaje (6%) de canciones que no contienen denuncias

generales podria indicar que algunas comparsas optan por la incorporacion de elementos

como arengas, que son expresiones en favor de la unidad del pueblo, asi como insultos

dirigidos a figuras especificas o instituciones. Estos elementos pueden ser utilizados como

herramientas para resaltar diferentes aspectos de la protesta, desde la movilizacion del

publico hasta la expresion enérgica de descontento.

3.1.7 Porcentaje total de denuncias como elemento de protesta social por sumatorias

de subtotales

Tabla N° 8

Porcentaje total de denuncia como elementos de protesta social por sumatorias subtotales

PORCENTAJE TOTAL DE DENUNCIA COMO
ELEMENTO DE PROTESTA SOCIAL POR SUMATORIAS
DE SUBTOTALES

CATEGORIA FRECUENCIA | PORCENTAJE
DENUNCIA GENERAL 33 19%
DENUNCIA ESPECIFICA 141 81%
TOTAL 174
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GraficoN° 8

Porcentaje total de denuncia como elementos de protesta social por sumatorias subtotales

B GENERAL
M ESPECIFICA

La tabla se divide en dos categorias: "Denuncia General" y "Denuncia Especifica",
sefialando cémo se distribuyen las denuncias como elemento de protesta social en relacion
con estas categorias, analizandose un total de 174 casos; de ellos, 33 (19%) corresponden a
denuncias generales; esto representa la cantidad y el porcentaje de denuncias que tienen un
enfoque cotidiano, mientras que 141 (representando el 81%) corresponden a denuncias
especificas, evidenciando el porcentaje que se centran en un contenido especifico como
forma de protesta social.

Estos resultados revelan que las denuncias se centran en contenidos especificos
resaltando la intenciéon de las comparsas de dirigir su protesta hacia problemas, temas o
mensajes concretos que consideran cruciales para la sociedad en ese momento, sugiriendo un
alto nivel de conciencia 0 compromiso por parte de éstos con los aconteceres actuales.

Por otro lado, el 19% de las denuncias que se enfocan en acusaciones generales

podrian tener una connotacion diferente, tratando temas como desamor, problemas de dinero
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u otros asuntos que no estén directamente vinculados a cuestiones politicas o sociales. Estas

denuncias generales podrian ser una forma de explorar preocupaciones mas personales o

emocionales, agregando diversidad al contenido de protesta social presentado en el carnaval.

3.2 Arengas como medio de protesta social

3.2.1 Porcentaje equivalente de arenga como medio de protesta social por unidad de

analisis

TablaN° 9

Arenga como media de protesta social

ARENGA COMO MEDIO DE PROTESTA SOCIAL
CATEGORIA FRECUENCIA
PORCENTAJE
INDICADOR DE
TOTAL EQUIVALENTE
ARENGA
1 Los Huamanguinos 1 1%
Ayacucho en el
2 0 0%
mundo
Los legendarios de
3 1 1%
Morochucos
4 Las Candys 4 5%
Sentimiento
5 ) 8 10%
Huamanguino
Sublevacion
6 o 5 6%
Fajardina
Huamanga
7 o 1 1%
Tradicional
8 Cangallo Sefiorial 1 1%
9 Comparsa NN 3 4%
10 | Comparsa La Marina 4 5%
11 | Sentimiento Fajardino 3 4%
Asnacchanka de Puca
12 1 1%
Cruz
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Movimiento Regional

13 ) 3 4%
Pueblo Unido
14 | Huamanga de Oro 1 1%
15 Pankachos 1 1%
16 | Huamanga Sefiorial 1 1%
17 | Somos Santa Elena 1 1%
Asociacion Cultural
18 1 1%
Corazén de La Mar
Centro Cultural
19 9 11%
QOCHA
20 | Comparsa del pueblo 1 1%
21 Warmi Suas 0 0%
Ciencias de la
22 L 1 1%
comunicacion
23 Bellas artes 2 3%
Comparsa Los
24 2 3%
Rebeldes
Comparsa encanto
25 ) 0 0%
huamanguino
Comparsa Huamanga
26 0 0%
Tunante
Los Raska Kunkas de
27 ) 1 1%
Capillapata
Acrtistas Unidos y
28 | Ayacucho Toma las 4 5%
Calles
Los embajadores de
29 ) 1 1%
Belén
Comparsa
30 ) ) 1 1%
Antropologia Social
31 Guerreros wari 10 13%
Comparsa los del
32 3 4%

pueblo
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33 | Los gechas del Peru 1%
34 Los pichkalas 1%
Comparsa cierre del
35 3%
congreso
TOTAL 79
LEYENDA

Rangos equivalentes

10%-14%

5%-9%

0%-4%
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GraficoN° 9

Arenga como media de protesta social

Comparsa cierre del congreso
Los pichkalas

Los gechas del Peru
Comparsa los del pueblo
Guerreros wari

Comparsa Antropologia Social
Los embajadores de Belén

Artistas Unidos y Ayacucho...

Los Raska Kunkas de Capillapata
Comparsa Huamanga Tunante

Comparsa encanto...

Comparsa Los Rebeldes
Bellas artes

Ciencias de la comunicacidn
Warmi Suas

Comparsa del pueblo
Centro Cultural QOCHA

Asociacién Cultural Corazén de...

Somos Santa Elena
Huamanga Sefiorial
Pankachos
Huamanga de Oro

Movimiento Regional Pueblo...

Asnacchanka de Puca Cruz
Sentimiento Fajardino
Comparsa La Marina
Comparsa NN

Cangallo Sefiorial
Huamanga Tradicional
Sublevacidn Fajardina
Sentimiento Huamanguino
Las Candys

Los legendarios de Morochucos
Ayacucho en el mundo

Los Huamanguinos
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La tabla enumera varias comparsas que representan diferentes canciones junto con la

cantidad de arengas relacionadas en cada unidad y el porcentaje equivalente de esos

elementos con respecto al total, analizandose un total de 35 canciones, siendo la frecuencia

final 79 casos.
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La cancién con la mayor cantidad de arengas es "Guerreros wari" con 10 casos, lo
que representa el 13% del total, siguiendo "Centro Cultural QOCHA" con 9 arengas (11%)
y "Sentimiento Huamanguino™ con 8 casos cada una, cifrando el 10%.

Las arengas estan distribuidas de manera diversa entre diferentes canciones, lo que
indica que varios grupos estan utilizando este medio de protesta social para expresar sus
mensajes. Por otro lado, algunos casos no presentan arengas, tales como “Ayacucho en el
mundo”, “Warmi Suas”, “Comparsa Encanto Huamanguino”, “Huamanga Tunante”,
teniendo 0O casos.

Los porcentajes reflejan como diferentes canciones utilizan el medio de arenga, pues
son una herramienta poderosa para transmitir mensajes de manera directa y apasionada en
cualquier movimiento social, de esta manera, su uso en las interpretaciones musicales agrega
un componente emocional y persuasivo, lo que puede amplificar la resonancia de los
mensajes que se estan transmitiendo.

La variabilidad indica que diferentes comparsas adoptan enfoques distintos para
comunicar sus demandas; asi, aquellas que tienen una mayor presencia de este indicador
podrian estar optando por un estilo mas enérgico, utilizdndolas como un medio para
involucrar a la audiencia y crear un impacto inmediato. Por otro lado, las canciones con una
presencia mas limitada en arengas podrian estar eligiendo un tono mas sutil o artistico para
expresar sus mensajes.

En suma, la presencia diferencial de arengas en las interpretaciones musicales del
carnaval demuestra como las comparsas emplean un conjunto diverso de estrategias de
comunicacion en sus movimientos sociales, desde un llamado apasionado a la accion hasta

un enfoque mas artistico, enriqueciendo la expresion de la protesta y permitiendo a estos

119



grupos adaptarse a diferentes audiencias y contextos en su busqueda de transmitir sus

sentires.

3.2.2 Porcentaje de arenga como medio de protesta social por rangos de alta, media 'y

baja frecuencia

Tabla N° 10

Sumatoria de arenga como medio de protesta social por rangos de alta, media y baja

frecuencia

SUMATORIA DE ARENGA COMO MEDIO DE PROTESTA
SOCIAL POR RANGOS DE ALTA, MEDIA'Y BAJA

FRECUENCIA
CATEGORIA FRECUENCIA | PORCENTAJE
Frecuencia alta 10% - 14% 3 9%
Frecuencia media 5% -9 % 4 11%
Frecuencia baja 0%-4% 28 80%
TOTAL 35 100%

120



Gréfico N° 10
Sumatoria de arenga como medio de protesta social por rangos de alta, media y baja

frecuencia

M Frecuencia alta 10% - 14%
B Frecuencia media 5% -9 %

M Frecuencia baja 0%-4%

Se analizaron un total de 35 canciones en relacion con el indicador de arenga en el
carnaval de Ayacucho, agrupandose en tres rangos de frecuencia: alta (10% - 14%), media
(5% - 9%) y baja (0% - 4%).

La mayoria de las arengas caen en la categoria de baja frecuencia (80%), lo que
sugiere que las comparsas estan utilizando este indicador de manera selectiva en sus
interpretaciones, priorizando otros medios de expresion, como la musica o las letras en si
mismas, empleando las arengas de manera estratégica para resaltar puntos clave o para
generar un impacto emocional en momentos especificos de la interpretacion. A pesar de su
baja frecuencia, éstas pueden ser extremadamente efectivas en capturar la atencién de la
audiencia y transmitir mensajes de manera enfatica.

El rango de frecuencia alta (10% - 14%) tiene un total de 3 arengas y, aunque

representa un porcentaje menor en términos de cantidad absoluta, indica que hay algunas
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canciones que estan haciendo un uso constante de las arengas como un elemento central de

su protesta social. Estas canciones podrian estar adoptando un enfoque mas directo, buscando

inspirar a la audiencia a participar activamente en la protesta y a sumarse a sus demandas.

3.3 Insultos como recurso de protesta social

3.3.1 Porcentaje equivalente de insulto como recurso de protesta social por unidad de
analisis

Tabla N° 11

Insultos como recursos de protesta social

INSULTOS COMO RECURSOS DE PROTESTA SOCIAL
CATEGORIA FRECUENCIA
PORCENTAJE
INDICADOR DE
TOTAL EQUIVALENTE
INSULTOS
1 Los Huamanguinos 9 9%
Ayacucho en el
2 0 0%
mundo
Los legendarios de
3 0 0%
Morochucos
4 Las Candys 3 3%
Sentimiento
5 ) 5 5%
Huamanguino
Sublevacion
6 o 2 2%
Fajardina
Huamanga
7 o 2 2%
Tradicional
8 Cangallo Sefiorial 0 0%
9 Comparsa NN 17 16%
10 | Comparsa La Marina 2 2%
11 | Sentimiento Fajardino 0 0%
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Asnacchanka de Puca

12 3 3%
Cruz
Movimiento Regional
13 ) 10 10%
Pueblo Unido
14 | Huamanga de Oro 0 0%
15 Pankachos 0 0%
16 | Huamanga Sefiorial 1 1%
17 | Somos Santa Elena 1 1%
Asociacion Cultural
18 ] 0 0%
Corazén de La Mar
Centro Cultural
19 0 0%
QOCHA
20 | Comparsa del pueblo 5 5%
21 Warmi Suas 2 2%
Ciencias de la
22 L 4 4%
comunicacion
23 Bellas artes 2 2%
Comparsa Los
24 2 2%
Rebeldes
Comparsa encanto
25 ) 1 1%
huamanguino
Comparsa Huamanga
26 0 0%
Tunante
Los Raska Kunkas de
27 ) 2 2%
Capillapata
Acrtistas Unidos y
28 | Ayacucho Toma las 6 6%
Calles
Los embajadores de
29 . 2 2%
Belén
Comparsa
30 ) ) 0 0%
Antropologia Social
31 Guerreros wari 8 8%
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Comeparsa los del
32 2%
pueblo
33 | Los gechas del Peru 5%
34 Los pichkalas 2%
Comparsa cierre del
35 7%
congreso
TOTAL 105
LEYENDA

Rangos equivalentes

12%-17%

6%-11%

0%-5%
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Grafico N° 11

Insultos como recursos de protesta social
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Se presenta datos sobre la frecuencia y el porcentaje de insultos como recursos de

protesta social en diferentes canciones. La columna "Frecuencia” muestra cuantos insultos se

han registrado en cada unidad de analisis, mientas que la columna "Porcentaje Equivalente"

sefiala el porcentaje de cada cancion con respecto al total de insultos registrados,
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analizandose 35 casos, siendo la frecuencia total de insultos como recursos de protesta social
de 105 casos.

Las categorias que tienen una frecuencia significativa de insultos incluyen
"Movimiento Regional Pueblo Unido" (10%), Los Huamanguinos (9%) "Guerreros wari"
(8%), "Comparsa cierre del congreso” (7%), y "Artistas Unidos y Ayacucho Toma las Calles"
(6%). Por otro lado, "Comparsa NN" tiene la frecuencia mas alta de insultos, con un 16% del
total de insultos registrados.

La variacion en la frecuencia de los insultos entre diferentes categorias sugiere que
ciertas comparsas estan adoptando estrategias particulares en su contenido de protesta, pues
el hecho de que estén utilizando dicho indicador con més regularidad que otras podria reflejar
enfoques distintos en cuanto a el tono que desean transmitir.

Por ejemplo, las comparsas que utilizan insultos con mayor frecuencia podrian estar
optando por una aproximacion mas enérgica para expresar su descontento, estando dirigidos
hacia figuras especificas, instituciones o acciones que consideran dignos de rechazo, siendo
efectiva para generar una respuesta emocional en la audiencia, enfatizando los puntos clave
de su protesta.

Por otro lado, las comparsas que utilizan insultos con menos frecuencia en su
contenido, podrian estar eligiendo un enfoque moderado. Esto no significa necesariamente
gue su mensaje sea menos impactante, sino que estan optando por un estilo de comunicacién

menos agresivo 0 mas enfocado en transmitir su mensaje de manera equilibrada y reflexiva.
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3.3.2 Porcentaje de insulto como recurso de protesta social por rangos de alta, media

y baja frecuencia

Tabla N° 12

Porcentaje de insulto como recurso de protesta social por rango de alta, media y baja

frecuencia

PORCENTAJE DE INSULTO COMO RECURSO DE PROTESTA
SOCIAL POR RANGO DE ALTA, MEDIA Y BAJA FRECUENCIA
CATEGORIA FRECUENCIA | PORCENTAJE
Frecuencia alta 12% - 17% - 1 3%
Frecuencia media 6% -11% 5 14%
Frecuencia baja 0%-5% 29 83%
TOTAL 35 100%

Grafico N° 12

Porcentaje de insulto como recurso de protesta social por rango de alta, media y baja

frecuencia

B Frecuencia alta 12% - 17%
B Frecuencia media 6% -11 %

M Frecuencia baja 0%-5%
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La tabla presenta una sumatoria de insultos como recurso de protesta social en
diferentes categorias, clasificadas en tres rangos de frecuencia: alta (12% - 17%), media (6%
- 11%) y baja (0% - 5%).

Se observa que la mayoria de las canciones se encuentran en el rango de frecuencia
baja, con 29 casos (83% del total). Cinco unidades estan en el rango de frecuencia media, lo
que representa el 14% y una sola categoria se encuentra en el rango de frecuencia alta,
equivalente al 3% del total de insultos.

La prevalencia de insultos en la categoria de frecuencia baja sugiere que, en general,
las comparsas estan empleando este indicador con menor intensidad en sus interpretaciones,
reflejando un enfoque moderado en la forma en que eligen transmitir sus mensajes de
protesta, optando por una comunicacion menos agresiva, buscando transmitir sus
preocupaciones de manera equilibrada.

Por otro lado, la presencia de insultos en las categorias de frecuencia media y alta
indica que ciertas comparsas estan utilizando este recurso con mayor intensidad en sus
interpretaciones, buscando lograr un impacto mas emocional en su audiencia al utilizar un
lenguaje fuerte.

3.3.3 Porcentaje de elementos de la protesta social por rangos finales de alta, media

y baja frecuencia
Tabla N° 13
Porcentaje de elementos de la protesta social por rangos finales de alta, media y baja

frecuencia

PORCENTAJE DE ELEMENTOS DE LA PROTESTA SOCIAL POR RANGOS FINALES DE
ALTA, MEDIA'Y BAJA FRECUENCIA

CATEGORIA DENUNCIA | ARENGA | INSULTO | TOTAL | PORCENTAJE
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Frecuencia alta . 3 L . -
0
10% - 14% 1
Frecuencia
_ 7 4 5 16 15%
media 5% -9 %
Frecuencia baja
27 28 29 84 80%
0%-4%
TOTAL 35 35 35 105 100%

Gréfico N° 13
Porcentaje de elementos de la protesta social por rangos finales de alta, media y baja

frecuencia

B Frecuencia alta 10% - 14%
M Frecuencia media 5% -9 %

M Frecuencia baja 0%-4%

Se visualiza la sumatoria de rangos de alta, media y baja frecuencia para los tres
elementos de protesta social: denuncias, arengas e insultos, distribuyéndose en columnas; en
el que se observa los porcentajes que se calculan dividiendo la sumatoria total de cada
categoria entre el total general de elementos de protesta (105 en este caso), obteniendo como

resultado que la mayoria de los elementos de protesta se encuentran en la categoria de
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frecuencia baja (80% del total), seguida de la de frecuencia media (15%) y frecuencia alta
(5%).

Los datos muestran que, en el total de 105 elementos de protesta analizados, la
mayoria se encuentra en la categoria de baja frecuencia, representando un 80%. Esta
predominancia sugiere que, en general, los contenidos de protesta social en las canciones del
carnaval de Ayacucho son sutiles y menos intensas, evidenciando que los participantes
prefieren abordar estas tematicas de manera mas indirecta; sin embargo, no refiere que su
potencia discursiva o la repercusion que tuvo ante las presentaciones haya sido considerada
baja, ya que el estudio se basa netamente en el contenido.

La categoria media representa un 15% del total de elementos de protesta respecto a
rangos. Aungue menos comun que la baja frecuencia, aln muestra una presencia significativa
de expresiones mas claras y directas, utilizando estos indicadores para transmitir mensajes
de denuncia o descontento de manera explicita, pero sin llegar a niveles extremadamente
confrontativos.

Por ultimo, la categoria de alta frecuencia es la menos comun, representando un 5%
del total de indicadores, sugiriendo que las expresiones de protesta social intensas y directas
en algunas canciones, como los insultos o las arengas mas agresivas, son bajas en el contexto
del carnaval de Ayacucho, posiblemente porque la naturaleza festiva y cultural limita el uso
de este tipo de elementos, ya que el enfoque principal puede estar en la celebracién y la
liberacion a la vida mundana, como sefiala Bajtin.

En suma, los resultados refieren que las expresiones de protesta social en el carnaval
de Ayacucho se inclinan mayoritariamente hacia formas de baja y media frecuencia,
indicando una estrategia consciente por parte de los grupos para equilibrar las preocupaciones

y la denuncia con el ambiente festivo que caracteriza al carnaval, tratando de mantener un
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tono festivo en sus interpretaciones, al mismo tiempo que transmiten mensajes de
descontento o critica social, sugiriendo una sensibilidad hacia la dualidad de objetivos de la
festividad, donde se busca expresar preocupaciones sociales mientras se participa en un
evento culturalmente significativo y lleno de alegria.

La tendencia a transmitir la protesta de manera sutil refleja una comprension profunda
de como la critica social puede integrarse en un contexto donde la musica, el baile y la
celebracion son elementos centrales. La eleccion de formas menos agresivas y directas de
protesta podria ser un intento de atraer la simpatia del publico sin perder de vista el proposito
central. Asimismo, es necesario tener en cuenta que la eleccion de formas de baja y media
frecuencia no necesariamente indica una baja potencia discursiva o impacto, pues el estudio
se basa en el contenido textual y no considera la respuesta del publico ante las presentaciones.
Las comparsas podrian haber logrado una fuerte conexién emocional y resonancia entre su
audiencia utilizando formas sutiles de protesta, esta eleccion de como abordar la critica social
en este contexto especifico resalta la complejidad de equilibrar la expresion artistica con la

denuncia politica y social.
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4. Contenido de las interpretaciones musicales
4.1 Cuadro de analisis de contenidos: Arengas identificadas en el contenido de las interpretaciones musicales

Cuadro N° 3

Cuadro de analisis de contenido: arengas identificadas en el contenido de las interpretaciones musicales

CUADRO DE ANALISIS DE CONTENIDO: ARENGAS IDENTIFICADAS EN EL CONTENIDO DE LAS INTERPRETACIONES
MUSICALES

CANCION ARENGAS IDENTIFICADAS

ARENGA 1 A2 A3 A4 A5 A6 A7 A8 A9 Al0

1 jCarajo renuncien!

iNobles
Morochucos,
forjadores de la
independencia,
3 hijos de Basilio
Auqui
Huaytalla,
defendemos la
democracial!

iMucho iSi no es

iNo a las armas, no piedrazo, el covid iVayanse al
a la muerte! mucho es una carajo!

bombazo! huelga!
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jEscucha , . jEscucha . jEscucha
SuWavba jEscucha jEscucha suvavku jAungue el
5 iEscucha carajo la ( demon>i,g) la carajo suwaypa la (engra)y el pueblo pueblo iQue viva
carcel te esperal . huamanga carcel te : sufra, va huamanga!
carcel te . cayara te X no se
te odia! esperal X a triunfar! .
esperal odia! rinde!
Cuando
j¢Jdusticia? hacemos
No hay las 'S
, Justicia protestas, | . : |
iA levantarnos _ X iAgonizando piensas
. jHermanosy | nos dicen .
6 unidos en voz de . esta la libremente
hermanas! terroristas .
protestal . . democracia! ya es
icDemocracia? | yen las delito!
imatag Chay carceles '
(Que es eso) nos
encierran!
7 iFuera, fuera, fuera
policia!
8 iNo a la dictadura,
cancer del estado!
. . . iDina, o~ . o~ .
9 iDina, congreso, iDina, Dina Dina iDina, Dina | jDina, Dina
fuera fuera mierdal asesinal asesinal asesinal asesinal
Gritemos iGritemos...
iGritemos... iGritemos... iVivael | ' Vivami | Elpueblo
10 Congresistas vende | Dina boluarte Per( atria unido,
patrias! asesina! carajo! cF;ra'o' jamas sera
10" Vencido! ...
S, iEl Pera
Mi Per ' _
. . L i de luto iTodos
Mi Per( querido jay | profundo jay .
11 por unidos los
cuanto me duele! cuanto lo :
sientol nuestros | venceremos!
| hermanos!
12 iDina, Dina
asesinal!
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iDina

. iDina, congreso
13 iDina, congreso, congreso, el fuera ’
fuera fuera mierda! pueblo_ te fuera
repudia mierdas!
14 iQue viva la
democracia!
iDina, Dina
= asesinal
iEscuchen
iEscuchen bien este bien este
16 canto, lo que te dice | canto, lo que
Ayacucho! te dice
Huamangal!
17 iDina, Dina iDina, Dina
asesinal asesina!
18 iAy Ayacucho no
sufras mas!
iEl
. iEl pueblo | {El pueblo pueblo ) iEl pueblo )
19 iEl pueblo unido ulrwlzi:jgligtr)r:gs unido | unido jamas | jQue viva unido vli(\?:gl unido v|i8:2I
jamas sera vencido! seré vencido! jamas sera sera el Peru! jamas Per(! jamas sera Perd!
" | vencido! vencido! sera ) vencido! )
vencido!
20 iDina cuchi asesina!
21
iDina, Dina
22 asesinal
) iFuera, fuera,
23 .Fuerg, fuera, fuera fuera dina
dina fuera!
fuera!
24 iDina, Dina iFuera, fuera,
asesina! mierdas fuera!
25
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26

27 iDina, Dina
asesinal
iDina, iNunca de iKaqsachun,
. . Peru llagta!
iEl pueblo unido escucha, el rodillas, .
28 L ; . . - (Que viva el
jamas seré vencido! miedo se siempre blo d
acabd! de pie! pueblo de
Peru
29 iDina, Dina
asesinal
iDina, Dina
30 asesinal
iQué feo,
iQué feo, que feo,
\/amos que feo, que feo iEl iEl
|
iDina, iSiempre pueblo d%lf)?efs?e?l qle\}/lljaetzfg pueblo iSiempre | pueblo | jSiempre
31 iEl pueblo unido escucha, el de piey carajo ‘Matar a ljn : un unido de piey unido de piey
jamas seréa vencido! miedo se nunca de | El pueblo no lcam esino | estudiante jamas nunca de jamas | nuncade
acabd! rodillas! se rinde araP oder ara sera rodillas! sera rodillas!
carajo! P corTF:erl pF:)der vencido! vencido!
comer!
) iFuera, fuera, iFuera, iFuera,
iFuera, fuera, fuera . fuera,
32 : fuera dina ; fuera, fuera
dina fuera! fuera dina -
fuera! fueral dina fuera!
iDina, Dina
= asesinal
iDina, Dina
& asesinal
. . iFuera, fuera,
35 iDina, Dina fuera mierdas
asesina!

fueral
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Se muestra el analisis de contenido de las arengas en las interpretaciones musicales
del carnaval de Ayacucho, en el cual se ofrece una vision detallada de las diversas arengas
de protesta presentes. Estas, abordan una amplia gama de temas, lo que refleja la diversidad
de preocupaciones de los participantes en las interpretaciones musicales; a través de estas
expresiones, se puede observar un claro intento de transmitir mensajes contundentes y
movilizadores que atribuyen un ambiente de descontento politico o social.

El uso de términos fuertes y Ilamativos, como "asesina", "la carcel te espera" y "la
democracia esta agonizando", denota fuerza en las expresiones de protesta, dichas palabras
impactantes son elegidas cuidadosamente para resaltar la seriedad y urgencia de los
problemas abordados en las canciones; la eleccion de términos tan enérgicos sugiere que los
creadores estan dispuestos a utilizar un lenguaje claro para expresar su insatisfaccion y exigir
cambios.

Las repeticiones de arengas como "Dina, Dina asesina" y "El pueblo unido jamés sera
vencido" subrayan la importancia de estos lemas en el contexto de la protesta social, tomando
a la repeticion como una estrategia que busca reforzar la idea central y movilizar a la
audiencia, demostrando como ciertos mensajes iconicos se han arraigado en la conciencia
colectiva, convirtiéndose en simbolos de resistencia y unidad en el contexto del carnaval.

Las arengas también abordan cuestiones especificas como el Ilamado a la renuncia,
las criticas a la policia, al gobierno, la defensa de la unidad del pueblo, la democracia, asi
como el rechazo a la represion. Estos temas sefialan claramente las preocupaciones politicas
y sociales que impulsan las expresiones de protesta durante la festividad, asi, la inclusion de
tales elementos en las canciones sugiere un profundo compromiso de los participantes con la

justicia, la igualdad y la responsabilidad de los lideres.
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4.1.1 Frecuencias de arengas predominantes identificadas en el contenido de las
interpretaciones musicales
Tabla N° 14

Frecuencia de arengas predominantes identificadas en el contenido de las interpretaciones

musicales

FRECUENCIA DE ARENGAS PREDOMINANTES IDENTIFICADAS EN EL CONTENIDO DE LAS
INTERPRETACIONES MUSICALES

FRECUENCIA

FRECUENCIA | FRECUENCIA | FRECUENCIA FRECUENCIA

ARENGAS RELATIVA

ABSOLUTA | ACUMULADA | RELATIVA PORCENTUAL

IDENTIFICADAS _ _ ACUMULADA

(fi) (F) (hi) (Hi) (%0)
|

iDina, Dina
asesina! Y
ARENGAS QUE
ATRIBUYAN A
DINA
BOLUARTE, 19 19 0.24 0.24 24%
OTAROLA,
CONGRESO Y
GOBIERNO
COMO
ASESINOS

iFuera, fuera,

fuera dina fuera!
Y ARENGAS
QUE
ATRIBUYAN AL
RECHAZO DEL
GOBIERNO
RECHAZO

12 31 0.15 0.39 15%
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iEl pueblo unido
jamas seré
vencido! Y
ARENGAS QUE
ATRIBUYAN A
UN LLAMADO
DE LA ACCION
DEL PUEBLO

28 59 0.35 0.75 35%

iEscucha carajo la

céarcel te espera! Y

ARENGAS QUE
8 67 0.10 0.85

ATRIBUYAN A

UN LLAMADO

DE ESCUCHA

10%

OTROS 12 79 0.15 1

15%
TOTAL 79 1

100%

Grafico N° 14

Frecuencia de arengas predominantes identificadas en el contenido de las interpretaciones

musicales

OTROS

iESCUCHA CARAJO LA CARCEL TE ESPERA! Y
ARENGAS QUE ATRIBUYAN A UN LLAMADO DE
ESCUCHA

iEL PUEBLO UNIDO JAMAS SERA VENCIDO! Y
ARENGAS QUE ATRIBUYAN A UN LLAMADO DE
LA ACCION DEL PUEBLO

iFUERA, FUERA, FUERA DINA FUERA! Y ARENGAS
QUE ATRIBUYAN AL RECHAZO DEL GOBIERNO
RECHAZO

iDINA, DINA ASESINA!' Y ARENGAS QUE
ATRIBUYAN A DINA BOLUARTE, OTAROLA,
CONGRESO Y GOBIERNO COMO ASESINOS

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40%
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La tabla proporciona un andlisis de frecuencia de las arengas predominantes
identificadas en el contenido de las interpretaciones musicales, dividiéndose en las siguientes
columnas: Arengas Identificadas (arengas especificas que se han identificado en las
interpretaciones musicales), Frecuencia Absoluta (fi) (nimero de veces que se ha identificado
cada indicador en las canciones), Frecuencia Acumulada (F) (sefiala la suma acumulada de
las frecuencias absolutas de las arengas a medida que se avanza en la lista), Frecuencia
Relativa (hi) (calcula la frecuencia relativa de cada indicador, que es la proporcion de la
frecuencia absoluta con respecto al total identificado) Frecuencia Relativa Acumulada (Hi)
(muestra la suma acumulada de las frecuencias relativas de las arengas a medida que se
avanza en la lista) y Frecuencia Porcentual (%) (sefiala la frecuencia porcentual de cada
arenga en relacién con el total de arengas identificadas).

Las arengas, como forma de comunicacion directa y movilizadora, desempefian un
papel fundamental en la transmisién de mensajes y en la construccion de una narrativa de
denuncia. En este sentido, evidenciamos la arenga mas predominante que es "jEl pueblo
unido jamas serd vencido!" y parecidas, con una frecuencia absoluta de 28 (35%), destacando
la importancia de la unidad del pueblo como una forma de resistencia 0 empoderamiento;
resaltando la creencia en que la uniéon comunitaria es un elemento fundamental para superar
los desafios y lograr cambios significativos en la sociedad y su repeticion sugiere un fuerte
sentimiento de solidaridad y determinacion entre los participantes. Asimismo, la segunda
arenga mas frecuente, es "jDina, Dina asesinal, continuando con otras que atribuyen a
personajes del gobierno, con una frecuencia absoluta de 19 (24%), sefialando una fuerte
inclinacion hacia la critica a figuras especificas, como Dina Boluarte, Otarola, el Congreso y

el Gobierno, atribuyéndoles el término "asesinos"”, sugiriendo que los participantes del
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carnaval estan utilizando su contenido para sefialar directamente la responsabilidad en ciertas
figuras gubernamentales por acciones que perciben como injustas o violentas.

La tercera arenga mas comun, ~ jFuera, fuera, Dina fuera! ” y otras similares que
atribuyen al rechazo del gobierno, con una frecuencia absoluta de 12 (15%), refuerza el
descontento hacia la presidenta Dina y también apunta al rechazo general hacia el gobierno.
Esta expresion refleja una clara manifestacion de descontento y la demanda de un cambio en
la direccidn politica. Por otra parte, la identificacion de arengas como "jEscucha carajo la
carcel te espera! y arengas que atribuyan a un llamado de escucha" con una frecuencia
absoluta de 8 (10%), evidencia que también hay una demanda de atencién o rendicién de
cuentas, apuntando a la necesidad de que aquellos en posiciones de poder escuchen las voces
de la poblacidn y enfrenten las consecuencias de sus acciones.

Finalmente, la categoria "otros", con una frecuencia absoluta de 12 (15%), subraya la
diversidad de temas y mensajes presentes en las arengas, como, por ejemplo, frases de
libertad de expresion, ausencia de democracia, sentir de la nacion, etc. abordando una amplia
gama de problemas, lo que refleja la complejidad de perspectivas en la protesta social.

En sintesis, el analisis de las arengas en las interpretaciones musicales del carnaval
de Ayacucho revela una diversidad de expresiones de protesta social, desde el rechazo a
figuras especificas hasta el llamado a la accion del pueblo y la demanda de escucha y
rendicion de cuentas, reflejando la capacidad de la musica y el carnaval para servir como

plataformas significativas de denuncia y movilizacion en el contexto politico y social.
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4.2 Cuadro de analisis de contenidos: Insultos identificados en el contenido de las interpretaciones musicales

Cuadro N° 4

Cuadro de analisis de contenido: insultos identificados en el contenido de las interpretaciones musicales

CUADRO DE ANALISIS DE CONTENIDO: INSULTOS IDENTIFICADOS EN EL CONTENIDO DE LAS INTERPRETACIONES MUSICALES
C
A
N
C INSULTOS IDENTIFICADOS
1
o
N
11 12 13 14 15 16 17 18 19 110 | 110 | 110 | 110 110 110 110 110
. . - - - . militar
1 Carajo policias suwas militares allqo policia | militares | policia es
renuncien suwas policias allqo militares | suwa allqo suwa allqo
2
3
Defenso
Esos ria nos
4 ganras dice Véayanse
congresist jodan al carajo
as con
respeto
Escucha | Escucha | Escucha
Escucha Escucha ;
- suwaypa | carajo | suwaypa
jijunael carajo la . .
5 . lacarcel | Huaman | la carcel
pueblote | carcel te
. te gate te
repudia espera .
espera odia espera
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Chupanwa | Chupan
n wan
6 Tiqguyman | Tiquym
Supa an Supa
Apananka | Apanan
ma kama
Esa es
Oscorima | nuestra
Asnorima | policia
7| imatata muy
ruwachka | cobarde
nki consu
pueblo
8
La
china
cuchi
y
;Quié Dina
. . . n Congres | Congres (".QUé Dina | Dina CO”. Bolu
Dina Dina Presiden | Presiden | mierd istas istas mierda | Bolu | Bolu | gresi | arte Dinac _ sacan esas
Boluarte Boluarte fuera ta ta ate ha corrunto | corrupto has arte | arte | stas | con ha Dinac | leyes leyes
9| .2° jijuna - boluarte, | boluarte | dicho P P hecho | jijun | jijun | jijun su ha hasta se
jijuna gran mierda - S, S, suwaw | ...
gran china , que por el a a a cong jijuna la meten
puta - . asnorun | atatauru ay
puta cuchi llanasiki eres pueblo | gran | gran | gran | reso hueva | al culo
: as mas
presid ? puta | puta | puta | nos
enta? quier
en
amed
renta
r
iGritem
1 iVivael 0S...
0 Perd Viva mi
carajo! patria
carajo!
1
1
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Dina

Usurpador | Boluarte Usurpad
ora
a Concha jijuna
Concha
su mare gran
su mare
puta
¢Quién N N ;Qué
iDina, Presiden | Presiden | mierda °.Qu§ C(_)ngr Congres <,_QU§ mierda f
congreso, ta ta te ha m;]er a | esistas istas m;]er a has uer
fuera boluarte, | boluarte dicho h aﬁ corrup corrupto h aﬁ hecho a
fuera china , que eres eccl) tos, S, eccl) por el r:juer
mierda! cuchi llanasiki | presiden po[”e,) asnora |, caumas po[”e,) pueblo as
12 pueblo? mos pueblo? ?
1
4
1
5
1| congresist
6 | asjijunas
Dina
1| dictadora,
7| asesina
suwaypa
1
8
1
9
. Dina
Dina usurpad usurpad
Boluarte .
2 | Boluarte ora ora dina
jijuna .
0| jijunagran | concha ran concha cuchi
puta Su mare 9 su mare
puta
Dina
2 | balearte Usurpad
1| supaypa ora, cara
de palo
wawa
2 policia Hijo de policia Hijo de
5 machu puta, machu puta,
suwa policia suwa policia
2 Dina Dina
3| Boluarte | Boluarte
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jijunagran | jijuna
puta gran
puta
Arrastrado
2 S suwas fuera,
4| congresist | mierdas
as
2 Rata suwas
5 congresist suwa
a kanki
2
6
Ayacuc
Cachi ho te
2 | cachicha odia
7 | Dinagran jijuna
puta gran
puta
Con tu Plslghcac Congres
carita de ujina, istas Dina .
Supaypa | pitucajin fuii - balearte Asesin
2 mosca Wawam a ujimori alearte, a
8 muerta kaskank | Limalla stas Jyuna chasu
Supaypaw . . Targrau gran
i qgtapi mare
awam kachkan ma puta
kaskanki Ki kasjaku
Dina Usurpad
2| Boluarte ora
9 | jijunagran | concha
puta su mare
3
0
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Pan de

Menos
. con la cacho,
iEl Dina asesin cara pan de
Vamos pueblo | Alsuwa Boluarte cacho
3 . suwa acha dura :
pueblo no se Oscorim - jijuna (bis)
1 . . policia su De
carajo rinde a gran - Ala
carajo! puta mare 1 MUIEreS 1 i ctadur
’ presiden
ame los
ta
cacho
Dina Usurpad
3| Boluarte ora
2 | jijunagran | concha
puta su mare
usurpad Dina
3 Otérola orelz Boluarte suwa
3 Juunﬁtgran concha Ju:Jar:]a Oscgrlm
P Su mare 9
puta
3 Dina Dina
4| asnasiki atauma
Dina Usurpad Otérola lésurpa
. . ores,
3| Boluarte ora Dina Dina jijuna fuera
- - conch .
5| jijunagran | concha cuchi cuchi gran asu mierdas
puta Su mare puta mare
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El analisis de los insultos presentes en las interpretaciones musicales del carnaval de
Ayacucho proporciona una vision de cémo la protesta social se manifiesta a través de expresiones
enérgicas y emocionales. Los insultos, como forma de comunicacion directa, reflejan la intensidad
del descontento o la frustracion de los manifestantes hacia diversos individuos e instituciones, a
través de ellos, se busca denunciar, expresar desaprobacion y transmitir mensajes de manera
contundente.

La variedad de insultos presentes en las canciones resalta la diversidad de preocupaciones
y enfoques que generan la protesta social en este contexto, dirigiéndose basicamente a politicos y
funcionarios, lo que demuestra una insatisfaccion con sus acciones. Especificamente, los insultos
dirigidos a figuras como "Dina Boluarte” y "Oscorima”, apuntan a personajes politicos y
gubernamentales, lo que sugiere una fuerte critica hacia sus roles y responsabilidades.

De otro lado, la presencia de insultos hacia instituciones como la "policia" y "militares"
destaca una percepcion negativa de estas entidades, reflejando preocupaciones sobre el uso
excesivo de la fuerza, la represion y otros problemas relacionados con la aplicacion de la ley y la
seguridad publica, subrayando la indignacion hacia lo que se percibe como fallas graves en el
cumplimiento de sus deberes.

En conjunto, se revela cdmo la protesta social se manifiesta a través de expresiones
emocionales y enérgicas. Estos insultos son vehiculos importantes para transmitir mensajes
contundentes o movilizadores que reflejan la intensidad del descontento politico y social. La
variedad de figuras y entidades hacia las que se dirigen los insultos muestra la diversidad de temas
y preocupaciones que justifican estas expresiones, destacando la importancia de la musica y el

carnaval en su contenido de expresion social.
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4.2.1 Frecuencias de insultos predominantes identificados en el contenido de las

interpretaciones musicales

Tabla N° 15

Tabla de frecuencia: insultos predominantes identificados

TABLA DE FRECUENCIA: INSULTOS PREDOMINANTES IDENTIFICADOS ‘

INSULTOS
IDENTIFICADAS

FRECUENCIA
ABSOLUTA

(fi)

FRECUENCIA
ACUMULADA

(F)

FRECUENCIA
RELATIVA

(hi)

FRECUENCIA
RELATIVA
ACUMULADA

(Hi)

FRECUENCIA
PORCENTUAL
(%0)

INSULTOS QUE
CENTREN EN DINA
BOLUARTE, OTAROLA,
CONGRESO Y GOBIERNO

66

66

0.63

0.63

63%

INSULTOS QUE SE
CENTREN EN LA FUERZA
DE SEGURIDAD Y
AUTORIDADES LOCALES

16

82

0.15

0.78

15%

INSULTOS QUE SE
CENTREN A UN
RECHAZO DEL PUEBLO

16

98

0.15

0.93

15%

OTROS

105

0.07

7%

105

100%

147




Gréafico N° 15

Tabla de frecuencia: insultos predominantes identificados

B INSULTOS QUE CENTREN EN
DINA BOLUARTE, OTAROLA,
CONGRESO Y GOBIERNO

M INSULTOS QUE SE CENTRENEN
LA FUERZA DE SEGURIDAD Y
AUTORIDADES LOCALES

m INSULTOS QUE SE CENTREN A
UN RECHAZO DEL PUEBLO

OTROS

Se visualiza cdmo se enfocan las expresiones de descontento en relacion con figuras
politicas, autoridades gubernamentales y otras areas especificas, revelando patrones significativos
en como se canaliza y dirige los insultos en el contexto del carnaval de Ayacucho. En tal sentido,
encontramos la categoria "Insultos que se centren en Dina Boluarte, Otérola, congreso y gobierno™
como la mas predominante, con una frecuencia absoluta de 66 (63%), en el que se resalta un
enfoque agudo en denunciar a las figuras politicas y autoridades gubernamentales, utilizando el
contenido del carnaval como una plataforma para manifestar pablicamente la critica y la protesta
en contra de acciones que han sido percibidas como dafiinas a los derechos humanos. El hecho
sobre los actos cometidos en diciembre de 2022 y enero 2023, que resultaron en la muerte de
personas inocentes que protestaban contra las acciones del gobierno, influyen en la intensidad de
este indicador en las interpretaciones musicales, indicando un deseo de que estas figuras sean

consideradas directamente responsables de las acciones que han causado las pérdidas humanas.
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La siguiente categoria en términos de frecuencia absoluta, "Insultos que se centren en la
fuerza de seguridad y autoridades locales™, con una frecuencia de 16 (15%), sugiere que las fuerzas
de seguridad y las autoridades locales también son objeto de fuertes criticas y rechazo. Esto puede
reflejar la preocupacion por el uso de la represion en el contexto de protestas, asi como la
percepcion de que las autoridades locales no estan cumpliendo adecuadamente su deber de
proteger y servir a la comunidad; esto se puede inferir de los hechos ocurridos en los meses
sefialados, puesto que se considera a los militares responsables de actos violentos que resultaron
en la pérdida de vidas inocentes y que afectaron directamente a la localidad, generando una
profunda indignacion o desconfianza hacia las fuerzas de seguridad. En ese contexto, el punto de
que se utilicen insultos c-omo parte de esta critica puede indicar un nivel de frustracion y enojo
significativo hacia estas instituciones.

El hecho de que "Insultos que se centren a un rechazo del pueblo" también tenga una
frecuencia de 16 (15%) subraya la importancia del rechazo generalizado hacia ciertas acciones o
decisiones del gobierno y del sistema politico en el contenido del carnaval, resaltando la
disposicion de los manifestantes a expresar su oposicion no solo hacia individuos especificos, sino

también hacia la direccion general que estan tomando las politicas.

La inclusién de la categoria "OTROS" con una frecuencia absoluta de 7 (7%) muestra que
hay insultos que no se ajustan a las categorias principales, lo que sugiere la presencia de otros
temas y preocupaciones que también son objeto de criticas. De tal forma, la distribucion de insultos
en las interpretaciones musicales de la protesta social pone de manifiesto una expresion diversa de
descontento politico y social; las categorias especificas reflejan areas clave de preocupacion, como

figuras politicas, autoridades gubernamentales y fuerzas de seguridad.
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4.3 Coplas de las interpretaciones musicales

4.3.1 Porcentaje equivalente de nivel de profundidad de coplas por unidad de andlisis con

contenido de elementos de protesta social

Tabla N° 16

Porcentaje de profundidad de las coplas

PORCENTAJE DE PROFUNDIDAD DE LAS COPLAS
CATEGORIA FRECUENCIA
COPLAS CON
PORCENTAJE
INDICADOR DE ELEMENTOS DE
TOTAL EQUIVALENTE
COPLAS PROTESTA
SOCIAL
1 | Los Huamanguinos 10 5 50%
Ayacucho en el
2 6 1 17%
mundo
Los legendarios de
3 10 1 10%
Morochucos
4 Las Candys 14 6 43%
Sentimiento
5 ) 6 4 67%
Huamanguino
Sublevacion
6 o 15 14 93%
Fajardina
Huamanga
7 o 10 3 30%
Tradicional
8 Cangallo Sefiorial 14 1 7%
9 Comparsa NN 8 8 100%
Comparsa La
10 ) 13 4 31%
Marina
Sentimiento
11 o 19 4 21%
Fajardino
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Asnacchanka de

12 6 2 33%
Puca Cruz
Movimiento
13 Regional Pueblo 5 3 60%
Unido
14 | Huamanga de Oro 9 1 11%
15 Pankachos 6 4 67%
16 | Huamanga Sefiorial 13 3 23%
17 | Somos Santa Elena 5 3 60%
Asociacion Cultural
18 ] 13 1 8%
Corazén de La Mar
Centro Cultural
19 6 6 100%
QOCHA
Comparsa del
20 8 2 25%
pueblo
21 Warmi Suas 12 1 8%
Ciencias de la
22 L 6 6 100%
comunicacion
23 Bellas artes 8 3 38%
Comparsa Los
24 6 2 33%
Rebeldes
Comparsa encanto
25 ) 5 2 40%
huamanguino
Comparsa
26 12 1 8%
Huamanga Tunante
Los Raska Kunkas
27 _ 6 1 17%
de Capillapata
Avrtistas Unidos y
28 | Ayacucho Toma las 6 6 100%
Calles
Los embajadores de
29 7 1 14%

Belén
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Comparsa
30 ) 6 1 17%
Antropologia Social
31 Guerreros wari 8 8 100%
Comeparsa los del
32 4 3 75%
pueblo
33 | Los gechas del Peru 5 4 80%
34 Los pichkalas 6 6 100%
Comparsa cierre del
35 5 3 60%
congreso
298
TOTAL
LEYENDA

Porcentaje de frecuencias equivalentes

70%-100%

40%-69%

0%-39%
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Gréfico N° 16

Porcentaje de profundidad de las coplas
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El andlisis de la tabla que presenta el porcentaje de profundidad de coplas en cada
comparsa, en relacion con elementos de protesta social en las interpretaciones musicales, ofrece
una vision esclarecedora sobre cémo las diferentes comparsas abordan o expresan la conciencia

social de los participantes y su deseo de utilizar la musica y el arte mediante sus letras como
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herramientas para dar voz a problemas que consideran importantes en su comunidad y en la
sociedad en general.

Se observa que varias comparsas, como "Comparsa NN", "Centro Cultural QOCHA",
"Ciencias de la comunicacion”, "Artistas Unidos y Ayacucho Toma las Calles", "Guerreros wari"
y "Los pichkalas", se destacan con un porcentaje total del 100% de profundidad en sus coplas con
elementos de protesta social, significando que su contenido esta practicamente dedicado a abordar
temas de movilizacion, cuestionando la gobernanza actual, denotando que estan utilizando su
participacion en el carnaval como una plataforma para expresar sus criticas sobre temas sociales o
politicos relevantes en su comunidad y la sociedad en general. La mdsica, y en particular las letras
de las coplas, son poderosos vehiculos de expresion, y estas comparsas parecen estar aprovechando
esta oportunidad para transmitir mensajes impactantes y provocar reflexiones sobre cuestiones que
consideran vitales.

Otras comparsas como "Sublevacién Fajardina” (93%), "Los Qechas del Perd" (80%) y
"Comparsa los del Pueblo™ (75%) también presentan porcentajes elevados de coplas con elementos
de protesta social. Estos valores sugieren que estos grupos al igual que los anteriores, se centran
principalmente en transmitir mensajes y expresiones de protesta en sus interpretaciones, aunque
pueden abordar otros temas ademas de estos.

Por otro lado, algunas comparsas como "Cangallo Sefiorial”, "Asociacion Cultural Corazén
de La Mar", "Comparsa Huamanga Tunante" y "Warmi Suas" tienen porcentajes mas bajos de
coplas con profundidad, esto indica que, si bien estas comparsas pueden incluir algunos elementos
de protesta en sus interpretaciones, no se centran tanto en este aspecto en comparacion con las

comparsas anteriores.
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La suma total de todas las coplas en todas las comparsas es de 298, y el nimero total de
coplas con elementos de protesta social es de 124. Esto proporciona una vision cuantitativa de la
presencia de la protesta social en las coplas de las comparsas, mostrando que un porcentaje
significativo de estas unidades abordan temas de protesta.

En sintesis, la distribucién de los porcentajes de profundidad de coplas en cada comparsa
en relacion con elementos de protesta social en las interpretaciones musicales muestra cbmo varian
en términos de enfoque y contenido; algunas se dedican casi exclusivamente a la protesta social
en sus letras, mientras que otras adoptan un enfoque mas diverso, reflejando las diferentes
perspectivas en la expresion artistica de la protesta social en el contenido del carnaval ayacuchano.
4.3.2 Porcentaje de nivel de profundidad de coplas de las interpretaciones musicales por

rangos de alta, media y baja frecuencia
Tabla N° 17
Porcentaje de nivel de profundidad de coplas de las interpretaciones musicales por rangos de

alta, media y baja frecuencia

PORCENTAJE DE NIVEL DE PROFUNDIDAD DE COPLAS DE LAS
INTERPRETACIONES MUSICALES POR RANGOS DE ALTA, MEDIAY
BAJA FRECUENCIA

CATEGORIA FRECUENCIA PORCENTAJE
Profundidad alta 70 -100 % 9 26%
Profundidad media 40-69% 8 23%

Profundidad baja 0-39% 18 51%
TOTAL 35 100%
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Gréfico N° 17
Porcentaje de nivel de profundidad de coplas de las interpretaciones musicales por rangos de

alta, media y baja frecuencia

M Profundidad alta 70 -100 %
H Profundidad media 40-69%
H Profundidad baja 0-39%

El analisis de la tabla que presenta la distribucion de las comparsas en funcion del nivel de
profundidad de las coplas bajo frecuencias, resalta las variaciones en cuanto a la intensidad de la
protesta en sus interpretaciones.

Asi, observamos que la profundidad alta integrada por 9 comparsas (26%), se caracteriza
por tener un enfoque muy marcado en la protesta social; en estos grupos, entre el 70% y el 100%
de sus coplas contienen elementos estudiados, indicando que sus producciones estan altamente
comprometidas en transmitir mensajes y temas relacionados con los movimientos, demostrando
un claro deseo de denuncia y concientizacion.

El grupo con "Profundidad Media", compuesto por 8 comparsas (23%), sefiala un

compromiso significativo con la protesta social en sus contenidos. Entre el 40% y el 69% de sus
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coplas contienen indicadores y, aunque no se dedican completamente a la protesta, estas comparsas
aun priorizan el abordaje de temas sociales en sus letras, sugiriendo que buscan un equilibrio entre
la denuncia y otros aspectos de la expresion artistica.

Asimismo, el grupo mas grande es la de "Profundidad Baja", unificado por 18 grupos
(51%), siendo posible que algunas comparsas en dicha categoria opten por abordar una gama mas
amplia de temas en sus interpretaciones musicales, y la protesta pueda ser solo uno de varios temas
que elijan explorar o entiendan al carnaval como un espacio para la diversion, prefiriendo
equilibrar el movimiento social con el ambiente festivo caracteristico de esta ocasion.

Ademas, esta frecuencia puede incluir comparsas que utilizan formas mas sutiles de
protesta en lugar de enfoques mas contundentes, eligiendo transmitir sus mensajes a traves de
metaforas, alegorias o narrativas mas indirectas, lo que podria resultar en una menor concentracién
de elementos de protesta en sus coplas.

La suma total de las comparsas analizadas es de 35, lo que concuerda con los datos
anteriores, dicha coherencia en los nimeros refuerza la validez de los resultados obtenidos.
Finalmente, la distribucion de las canciones en diferentes niveles de profundidad observandose los
elementos estudiados en sus coplas, refleja la diversidad de enfoques y compromisos en la
expresion artistica de la protesta social en el contexto del carnaval de Ayacucho, proporcionando
una visién valiosa sobre como el contenido aborda o prioriza la denuncia y la concienciacion social

en su mensaje.
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4.3.3 Porcentaje equivalente de coplas de las interpretaciones musicales por unidad de
analisis con contenido de elementos de protesta social

Tabla N° 18

Porcentaje equivalente de coplas de las interpretaciones musicales por unidad de anélisis con

contenido de elementos de protesta social

PORCENTAJE EQUIVALENTE DE COPLAS DE LAS
INTERPRETACIONES MUSICALES POR UNIDAD DE ANALISIS
CON CONTENIDO DE ELEMENTOS DE PROTESTA SOCIAL

CATEGORIA FRECUENCIA
N° DE COPLAS
PORCENTAJE
INDICADOR DE CON ELEMENTOS
EQUIVALENTE
COPLAS DE PROTESTA
SOCIAL
1 Los Huamanguinos 5 4%
Ayacucho en el
2 1 1%
mundo
Los legendarios de
3 1 1%
Morochucos
4 Las Candys 6 5%
Sentimiento
5 ) 4 3%
Huamanguino
Sublevacién
6 o 14 11%
Fajardina
Huamanga
7 o 3 2%
Tradicional
8 Cangallo Sefiorial 1 1%
9 Comparsa NN 8 6%
10 | Comparsa La Marina 4 3%
11 | Sentimiento Fajardino 4 3%
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Asnacchanka de Puca

12 2%
Cruz
Movimiento Regional
13 ) 2%
Pueblo Unido
14 | Huamanga de Oro 1%
15 Pankachos 3%
16 | Huamanga Sefiorial 2%
17 | Somos Santa Elena 2%
Asociacion Cultural
18 1%
Corazén de La Mar
Centro Cultural
19 5%
QOCHA
20 | Comparsa del pueblo 2%
21 Warmi Suas 1%
Ciencias de la
22 L 5%
comunicacion
23 Bellas artes 2%
Comparsa Los
24 2%
Rebeldes
Comparsa encanto
25 ) 2%
huamanguino
Comparsa Huamanga
26 1%
Tunante
Los Raska Kunkas de
27 ) 1%
Capillapata
Artistas Unidos y
28 | Ayacucho Toma las 5%
Calles
Los embajadores de
29 1%

Belén
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Comparsa
30 ) 1%
Antropologia Social
31 Guerreros wari 6%
Comeparsa los del
32 2%
pueblo
33 | Los gechas del Peru 3%
34 Los pichkalas 5%
Comparsa cierre del
35 2%
congreso
SUBTOTAL 124
LEYENDA

Rangos equivalentes

10%-14%

5%-9%

0%-4%
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Gréfico N° 18
Porcentaje equivalente de coplas de las interpretaciones musicales por unidad de analisis con

contenido de elementos de protesta social
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En la tabla 18, se proporciona un analisis del porcentaje equivalente de coplas en las
interpretaciones musicales por unidad de andlisis que contienen elementos de protesta social,
dividiéndose en 3 columnas: Categoria (representa la unidad de analisis, en este caso, diferentes

comparsas que participan en el carnaval y cuyas interpretaciones musicales se estan analizando),
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Frecuencia (indica el nimero de coplas en las interpretaciones musicales de la unidad de anélisis
que contienen elementos de protesta social) y Porcentaje Equivalente (calcula el porcentaje
equivalente de coplas en las interpretaciones musicales de la unidad de analisis que contienen
elementos de protesta social en relacion con el total de coplas).

La gama de porcentajes que varian desde 1% hasta 11% en relacion con el total de coplas
con contenido de protesta social muestra como cada grupo tiene una aproximacién Unica a la
incorporacion de estos elementos en sus interpretaciones, destacando "Sublevacién Fajardina™ con
el mayor porcentaje de coplas (11%) sugiriendo que esta comparsa ha adoptado un enfoque
particularmente fuerte en la denuncia y critica a través de sus letras, siendo posible que tenga una
postura mas radical o directa en sus mensajes, utilizando sus interpretaciones musicales como un
medio para abordar de manera intensiva temas sociales y politicos, denotando un fuerte
compromiso con la expresion de preocupaciones o descontento en el contexto del carnaval. Este
enfoque puede ser influenciado por factores como la vision politica del grupo, su conexion con los
problemas actuales y su objetivo de generar un impacto a través de su participacion en el evento.

La lista de grupos que siguen, con porcentajes que oscilan entre 6% y 2%, reflejando la
diversidad de enfoques que las unidades de analisis tienen hacia la protesta social. Algunas
comparsas, como "Comparsa NN", "Guerreros wari" y "Centro Cultural QOCHA", muestran un
compromiso considerable con lo estudiado en sus interpretaciones.

Por otro lado, algunas canciones tienen un porcentaje mas bajo de coplas con contenido de
protesta social, como "Ayacucho en el mundo”, "Los legendarios de Morochucos"”, "Cangallo
Sefiorial™ y "Huamanga Sefiorial™, indicando que el abordaje de los problemas es leve.

La suma total de coplas con contenido de protesta social, que asciende a 124, ofrece una

vision concreta y cuantitativa de la amplitud de los elementos de protesta presentes en las coplas
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del analisis de las interpretaciones musicales del carnaval. Esta cifra destaca la relevancia del

movimiento como un tema fundamental abordado por los participantes; aprovechando la

plataforma de la festividad como un medio efectivo para expresar sus preocupaciones, criticas u

opiniones sobre cuestiones sociales y politicas, reflejando sus inquietudes o perspectivas sobre

temas como la corrupcidn, violencia del gobierno, usurpacion y otros, en un entorno cultural. Esto

resalta la importancia que le otorgan a la expresion artistica como una forma de comunicacion y

activismo.

4.3.4 Porcentaje de coplas con contenido de elementos de protesta social por rango de alta,

media y baja frecuencia

Tabla N° 19

Porcentaje de coplas con contenido de elementos de protesta social por rango de alta, media y

baja frecuencia

PORCENTAJE DE COPLAS CON CONTENIDO DE ELEMENTOS DE
PROTESTA SOCIAL POR RANGO DE ALTA, MEDIA Y BAJA

FRECUENCIA
CATEGORIA FRECUENCIA PORCENTAJE
frecuencia alta 10% - 14% 1 3%
frecuencia media 5% - 9% 7 20%
frecuencia baja 0% - 4% 27 7%
TOTAL 35 100%
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Gréfico N° 19
Porcentaje de coplas con contenido de elementos de protesta social por rango de alta, media 'y

baja frecuencia

M frecuencia alta 10% - 14%
m frecuencia media 5% - 9%

m frecuencia baja 0% - 4%

En la tabla 19, se analiza la distribucion de las coplas con contenido de elementos de
protesta social en diferentes categorias de frecuencia, lo que proporciona una idea de como estos
se manifiestan en las interpretaciones musicales de las comparsas.

La mayor parte de las coplas (77%) recaen en la categoria de frecuencia baja, lo que sugiere
que hay una cantidad considerable de coplas en las interpretaciones que contienen elementos de
protesta social, pero se presentan con menos repeticion. Esto puede indicar que las comparsas
optan por abordar una amplia gama de temas en sus letras, reflejando la diversidad de
preocupaciones sociales y politicas presentes.

Asimismo, las coplas con frecuencia media (20%) y alta (10%) representan porcentajes

menores en comparacion con las de baja frecuencia, sugiriendo que, aunque existen algunas coplas
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mas repetitivas y prominentes que destacan en estas categorias, la distribucion general es mas

dispersa, abordando diferentes aspectos de la protesta social.

En sintesis, la predominancia de coplas en la categoria de frecuencia baja resalta que las

comparsas eligen abordar una variedad de problemas y preocupaciones, en lugar de concentrarse

exclusivamente en un ndmero limitado de temas, indicando una voluntad de explorar un amplio

espectro de cuestiones sociales y politicas, posiblemente con el objetivo de fomentar una mayor

conciencia y comprension del panorama general de la protesta social.

4.3.5 Porcentaje equivalente de coplas de las interpretaciones musicales por unidad de

analisis que no contienen elementos de protesta social

Tabla N° 20

Porcentaje equivalente de coplas de las interpretaciones musicales por unidad de analisis que

no contienen elementos de protesta social

PORCENTAJE EQUIVALENTE DE COPLAS DE LAS
INTERPRETACIONES MUSICALES POR UNIDAD DE ANALISIS
QUE NO CONTIENEN ELEMENTOS DE PROTESTA SOCIAL

CATEGORIA FRECUENCIA
N° DE COPLAS SIN | PORCENTAJE
INDICADOR DE
ELEMENTOS DE EQUIVALENTE
COPLAS
PROTESTA SOCIAL
1 | Los Huamanguinos 5 3%
Ayacucho en el
2 5 3%
mundo
Los legendarios de
3 9 5%
Morochucos
4 Las Candys 8 5%
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Sentimiento

5 ) 2 1%
Huamanguino
Sublevacién
6 o 1 1%
Fajardina
Huamanga
7 o 7 4%
Tradicional
8 Cangallo Sefiorial 13 7%
9 Comparsa NN 0 0%
10 | Comparsa La Marina 9 5%
Sentimiento
11 o 15 9%
Fajardino
Asnacchanka de Puca
12 4 2%
Cruz
Movimiento Regional
13 ) 2 1%
Pueblo Unido
14 | Huamanga de Oro 8 5%
15 Pankachos 2 1%
16 | Huamanga Sefiorial 10 6%
17 | Somos Santa Elena 2 1%
Asociacion Cultural
18 ) 12 7%
Corazén de La Mar
Centro Cultural
19 0 0%
QOCHA
20 | Comparsa del pueblo 6 3%
21 Warmi Suas 11 6%
Ciencias de la
22 L, 0 0%
comunicacion
23 Bellas artes 5 3%
Comparsa Los
24 4 2%
Rebeldes
Comparsa encanto
25 3 2%

huamanguino

166



Comparsa Huamanga
26 11 6%
Tunante
Los Raska Kunkas de
27 ) 5 3%
Capillapata
Avrtistas Unidos y
28 | Ayacucho Toma las 0 0%
Calles
Los embajadores de
29 . 6 3%
Belén
Comparsa
30 ) ) 5 3%
Antropologia Social
31 Guerreros wari 0 0%
Comparsa los del
32 1 1%
pueblo
33 | Los gechas del Pert 1 1%
34 Los pichkalas 0 0%
Comparsa cierre del
35 2 1%
congreso
SUBTOTAL 174
LEYENDA

Rangos equivalentes

10%-14%

5%-9%

0%-4%
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Gréfico N° 20

Porcentaje equivalente de coplas de las interpretaciones musicales por unidad de analisis que

no contienen elementos de protesta social
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El anélisis en la tabla 20 demuestra que las coplas sin contenido de elementos de protesta

social varian en diferentes unidades de analisis. En este sentido, es crucial entender que no todas
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las coplas de las canciones en el estudio se centran exclusivamente en la protesta, sino que algunas
exploran temas més personales, emocionales o culturales.

Por ejemplo, la cancion "A" puede ilustrar claramente como algunas comparsas optan por
incluir de sus 7 coplas, 3 que no se relacionan con la protesta social, sino que se enfocan en narrar
experiencias sentimentales propias de las festividades del carnaval.

La presencia de coplas sin contenido de protesta, como las que se refieren al desamor,
enamoramientos o picardia, subraya que el carnaval es un espacio donde las expresiones artisticas
pueden ser variadas, abarcando una amplia gama de temas humanos y sociales.

Algunas comparsas, como "Sentimiento fajardino”, "Cangallo Sefiorial" y "Asociacion
Cultural Corazon de La Mar", presentan un porcentaje considerable de coplas sin contenido de
protesta (9%, 7% y 7% respectivamente), indicando que éstas optan por abordar una diversidad de
temas en sus interpretaciones, lo que sugiere que la fstividad es un espacio no solo para la protesta,
sino también para la exploracion de otras tematicas culturales.

La variabilidad en el porcentaje equivalente de coplas sin contenido de protesta social entre
las unidades de andlisis resalta las diferencias en los enfoques y prioridades de las comparsas,
optando por mantener un punto mas centrado en la protesta social, mientras que otras pueden elegir
abordar una amplia gama de cuestiones, lo que refleja la naturaleza multifacética del carnaval

como una plataforma de expresion.
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4.3.6 Porcentaje de coplas que no contienen elementos de protesta social por rango de alta,
media y baja frecuencia

Tabla N° 21

Porcentaje de coplas que no contienen elementos de protesta social por rango de alta, media 'y

baja frecuencia

PORCENTAJE DE COPLAS QUE NO CONTIENEN ELEMENTOS
DE PROTESTA SOCIAL POR RANGO DE ALTA, MEDIA Y BAJA
FRECUENCIA

CATEGORIA FRECUENCIA | PORCENTAJE
frecuencia alta 10% - 14% 0 0%
frecuencia media 5% - 9% 10 29%

frecuencia baja 0% - 4% 25 71%
TOTAL 35 100%

Gréfico N° 21
Porcentaje de coplas que no contienen elementos de protesta social por rango de alta, media 'y

baja frecuencia

B frecuencia alta 10% - 14%
m frecuencia media 5% - 9%

m frecuencia baja 0% - 4%
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Se detalla como se distribuyen las coplas que carecen de elementos de protesta social en
diferentes categorias de rango de frecuencia, ello, resalta la relacion entre la frecuencia de
aparicion y la presencia de elementos de protesta social en las coplas.

En la categoria de frecuencia alta (10% - 14%), se observa que no hay ninguna copla sin
elementos de protesta social, sugiriendo que, las unidades de analisis tienden a estar enfocadas al
menos en lo minimo en la protesta social.

Asimismo, la mayoria de las coplas que no contienen elementos de protesta se encuentran
en la categoria de frecuencia baja (0% - 4%), indicando que estas comparsas optan por abordar

una variedad mas amplia de asuntos en lugar de enfocarse en un solo tema.

Finalmente, la distribucion de las coplas que carecen de elementos de protesta social en
diferentes categorias de rango de frecuencia revela como las comparsas equilibran la expresion de
temas de protesta social con otros temas diversos en sus interpretaciones musicales. Los resultados
indican que la relacién entre la frecuencia de aparicion y la presencia de elementos de protesta
social varia en funcion de las unidades de analisis, lo que subraya la riqueza y la diversidad en la
forma en que estas comparsas eligen transmitir sus mensajes o preocupaciones en festividades del

carnaval de Ayacucho.

4.3.7 Porcentaje total de coplas de las interpretaciones musicales
Tabla N° 22

Porcentaje total de coplas de las interpretaciones musicales

PORCENTAJE TOTAL DE COPLAS DE LAS
INTERPRETACIONES MUSICALES
CATEGORIA FRECUENCIA | PORCENTAJE

171



COPLAS QUE NO
174 58%
CONTIENEN ELEMENTOS
COPLAS CON CONTENIDO 124 42%
% TOTAL 298 100%

Gréfico N° 22

Porcentaje total de coplas de las interpretaciones musicales

B COPLAS QUE NO CONTIENEN
ELEMENTOS

m COPLAS CON CONTENIDO

En la tabla 22, se evalGa el grado en el que las coplas de las interpretaciones musicales del
carnaval contienen o no elementos de protesta social, revelando datos significativos sobre los
indicadores estudiados. El desglose del porcentaje muestra que las cifras se derivan del total de
coplas con contenido (124) y sin contenido (174) entre el total de coplas en general (298).

El dato en el indicador con contenido relacionado con la protesta social resalta como las
comparsas estan eligiendo conscientemente enfocarse en temas sociales relevantes, en lugar de
limitarse a contenido puramente entretenido, indicando una voluntad de aprovechar el carnaval

como una oportunidad para generar discusion o reflexion en la sociedad.
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En tal sentido, el hecho de que las interpretaciones en el carnaval contienen una presencia
considerable de contenido relacionado con los movimientos sociales destaca la importancia de la
cultura y el arte como medios para la conciencia publica y el didlogo sobre cuestiones relevantes;
su inclusion en un entorno festivo no solo agrega profundidad al evento, sino que también puede
fomentar una mayor participacion por parte del publico sin la necesidad de ser reprendidos o

atemorizados por las fuerzas del gobierno.

4.3.8 Porcentaje de rangos de alta, media y baja frecuencia de coplas en general de las
interpretaciones musicales

Tabla N° 23

Porcentaje de rangos de alta, media y baja frecuencia de coplas en general de las

interpretaciones musicales

PORCENTAJE DE RANGOS DE ALTA, MEDIA Y BAJA FRECUENCIA DE COPLAS EN GENERAL DE LAS
INTERPRETACIONES MUSICALES

B CON SIN
CATEGORIA PROFUNDIDAD TOTAL | PORCENTAJE
CONTENIDO CONTENIDO
Frecuencia alta
9 1 0 10 9%
10% - 14%
Frecuencia media
8 7 10 25 24%
5% -9 %
Frecuencia baja
18 27 25 70 67%
0%-4%
TOTAL 35 35 35 105 100%

Gréfico N° 23
Porcentaje de rangos de alta, media y baja frecuencia de coplas en general de las

interpretaciones musicales
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M Frecuencia alta 10% - 14%
M Frecuencia media 5% -9 %

M Frecuencia baja 0%-4%

En la tabla 23, se observa la distribucion de las coplas en diferentes categorias en términos
de contenido de protesta social con una vision mas profunda de como estos elementos se
manifiestan en las interpretaciones musicales de las comparsas en funcion de su frecuencia de
aparicion.

En primer lugar, la categorizacion de las coplas en diferentes rangos de frecuencia (alta,
media y baja) permite una comprension precisa de cuan recurrentes son los elementos en las
interpretaciones. Observamos que la mayoria de las coplas caen en la categoria de "Frecuencia
baja”, lo que indica que muchos indicadores no se repiten constantemente en las canciones del
carnaval, sefialando que las comparsas buscan una variedad de enfoques en lugar de centrarse en
repetir un mismo mensaje.

Sin embargo, la verdadera profundidad de esta interpretacion se revela al observar como
se relaciona la frecuencia con el contenido. Aunque las coplas de "Frecuencia baja" pueden ser

menos recurrentes en las interpretaciones, es notable que una proporcion significativa de ellas
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tenga contenido profundo, sugiriendo que, aunque algunos temas puedan no ser muy comunes,

cuando se abordan, tienden a tener un peso sustancial en su significado o mensaje.

En sintesis, el analisis de la distribucion de las coplas en funcion de la frecuencia y el

contenido no se trata solo de cuantas veces se repiten ciertos elementos, sino de cOmo esas

repeticiones se entrelazan con la profundidad y el significado de los mensajes, resaltando la

sutileza en la protesta dentro del contexto festivo.

4.4 Temas predominantes en las interpretaciones musicales

4.4.1 Frecuencias de temas predominantes
Cuadro N° 5

Cuadro de analisis de contenido

CUADRO DE ANALISIS DE CONTENIDO

TEMAS IDENTIFICADOS
VIOLENCIA
N° | COMPARSA i i
CORRUPCION DEL DEMOCRACIA | USURPACION OTROS
GOBIERNO
Los
1 ) 1 1
Huamanguinos
Ayacucho en el
2 1
mundo
Los legendarios
3 1
de Morochucos
4 Las Candys 1 1 HUELGA
Sentimiento
5 ] 1 1 1
Huamanguino

175




LIBERTAD

- Sublevacion DE
Fajardina EXPRESIO
N
. Huamanga
Tradicional
. Cangallo
Sefiorial
9 Comparsa NN
PRENSA
Comparsa La
10 ) COMPRAD
Marina
A
Sentimiento
11 o JUSTICIA
Fajardino
Asnacchanka de
12
Puca Cruz
Movimiento
13 | Regional Pueblo
Unido
Huamanga de
14
Oro
15 Pankachos
Huamanga
16 )
Sefiorial
Somos Santa
17
Elena
Asociacion
Cultural
18 JUSTICIA
Corazon de La
Mar
Centro Cultural
19 JUSTICIA

QOCHA
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Comparsa del

20
pueblo
21 Warmi Suas
Ciencias de la
22 .
comunicacion
23 Bellas artes
Comparsa Los
24
Rebeldes
Comparsa
25 encanto
huamanguino
Comparsa
26 Huamanga
Tunante
Los Raska
27 Kunkas de
Capillapata
Acrtistas Unidos
28 y Ayacucho
Toma las Calles
Los
29 | embajadores de
Belén
Comparsa
30 Antropologia DERECHOS
Social
31 | Guerreros wari
Comparsa los
32
del pueblo
Los gechas del
33
Perl
34 Los pichkalas
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Comparsa cierre L 1
del congreso
TOTAL 16 28 12 16

El cuadro 5 nos ofrece los temas predominantes en las interpretaciones musicales. Nos
proporciona una vision de las preocupaciones y enfoques destacados en las comparsas
participantes en el carnaval de Ayacucho mediante el contenido de sus letras.

La presencia predominante del tema de "Violencia del Gobierno" con 28 casos, sefiala una
preocupacion significativa y una critica hacia la violencia ejercida por el gobierno o las
autoridades, dentro del contexto ocurrido en las protestas de diciembre de 2022 y enero del 2023,
seflalando que muchas comparsas eligen enfocarse en denunciar mediante el contenido musical su
descontento por los actos violentos perpetrados en esas fechas, reflejando una percepcion
generalizada de abuso de poder y represion.

El tema de la "Corrupcién”, estuvo presente en 16 ocasiones, sugiere una preocupacion
fuerte sobre este problema en la sociedad. La corrupcidn es un tema principal que generalmente se
toca en protestas y movimientos sociales, ya que erosiona la confianza en la poblacion hacia las
instituciones, socavando la justicia e igualdad.

Del mismo modo, la "Usurpacién”, se menciona 16 veces en total, esta relacionada con
cuestiones de usurpacion de poder o autoridad por parte del gobierno u otras entidades,
especificamente en el tema de la asuncién de Dina Boluarte a la presidencia de la republica;
reflejando la inquietud sobre el uso indebido del poder y la toma de decisiones en contra de los
intereses del pueblo.

El tema de la "Democracia”, ha sido identificado en 12 ocasiones, sugiere una reflexion

sobre el estado de la democracia en el contexto sociopolitico actual, bajo un deseo de participacion
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ciudadana y de mantener valores democréticos en la sociedad, caso contrario a lo que se observa
en estos Ultimos meses, conllevando a sefialar a este gobierno como dictatorial.

El hecho de que exista 7 casos diversos no categorizados en los principales temas
mencionados anteriormente, reflejan la naturaleza multifacética de las interpretaciones musicales
en el carnaval; cada comparsa puede abordar cuestiones especificas y variadas, como cuestiones
de libertad de expresion, justicia u otros, lo que enriquece la diversidad de expresion artistica.
Estos resultados enfatizan la importancia de la expresion artistica en el carnaval como plataforma

para discutir o abordar temas relevantes en un contexto festivo y cultural.

179



Discusion de resultados
1. Variable: Elementos de la protesta social

La protesta social ha encontrado en el contenido de la mdsica un repertorio efectivo para
expresar y movilizar a las masas, desempefiando a lo largo de los afios un papel crucial en la
creacion de conciencia o en la lucha por el cambio.

En nuestro contexto y bajo el objetivo del trabajo, la protesta social en el contenido del
carnaval producido durante las festividades de Ayacucho 2023, analizd estadisticamente casos
concretos en el que dicho género ha sido utilizado como plataforma para transmitir mensajes de
resistencia politica o acusaciones de injusticias, recopilando contenido y frecuencias de canciones
que contengan elementos de protesta social (denuncia, arenga e insultos), exteriorizadas gracias a
los hechos ocurridos en el mes de diciembre del 2022 y enero del 2023, en el cual, se observo la
desidia del gobierno entrante para sobrellevar las manifestaciones que ocurrieron por el cambio de
presidencia, que, para el pueblo, no fue de eleccion.

Como podemos ver en la presentacion de los resultados obtenidos por la aplicacion de
instrumentos y en contraste con la investigacion Danzando en Ayacucho Musica y ritual del
Rincon de los Muertos, realizada por Eugenia (2004), en la Pontificia Catolica del Perq;
reafirmamos que; los carnavales propician un espacio para rememorar y confirmar las protestas de
la comunidad, sirviendo como expresion colectiva al hacer oir sus preocupaciones y recordar a los
gobernantes la importancia de cumplir con sus promesas, siendo momentos propicios para criticar
las politicas estatales mediante la euforia de arengas u otros medios.

Al respecto y siguiendo la misma linea, Bayes (2017) en su investigacion El carnaval en

las alturas del waswantu Huancapi, Ayacucho, sustenta que; el carnaval ayacuchano ademas de
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ser una festividad culturalmente rica y reconocida, también ha tenido un papel histérico en la
expresion de protestas hacia las autoridades, pues durante esta celebracion, se ha utilizado el
aspecto musical como una forma de manifestar las frustraciones y denuncias hacia aquellos
gobernantes que no cumplian con las promesas hechas a la comunidad.

Podemos agregar - de acuerdo a la teoria de Theodor Adorno (2000) - que la mdsica tiene
su propio lenguaje y estructura, sirviendo como fuente de conocimiento historico, desarrollando la
idea de que el arte (en este caso la musica) es un canal de acceso al pasado de tanta significacion
como otras producciones de los seres humanos, ya que gracias a sus condiciones de autonomia
puede expresar situaciones sociales dificilmente visualizadas de otro modo, (bajo nuestro contexto,

la represion en las protestas).

Esto, resulta valido para la presente investigacion, puesto que, los contenidos de las
canciones seleccionadas demuestran que la denuncia, asi como las arengas e insultos son
elementos de una protesta social visibles dentro del carnaval, refiriendose a la expresion colectiva
de insatisfaccion o descontento con aspectos de la sociedad y situaciones politicas que se ha
desarrollado a lo largo de los afios 0 en circunstancias recientes.

En este contexto, referimos que para la sistematizacion de resultados se empleé la tabla de
frecuencia estadistica, el cual, permitié elaborar los porcentajes de la primera variable (elementos

de la protesta social), observando resultados que sin duda son interesantes.
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Tabla N° 24

Tabla de frecuencia: elementos de protesta social predominantes

TABLA DE FRECUENCIA: ELEMENTOS DE PROTESTA SOCIAL PREDOMINANTES

ELEN[I)EENTOS FRECUENCIA | FRECUENCIA | FRECUENCIA FEIIEEEX'IIE'II\I\?AI\A FRECUENCIA
PROTESTA ABS(()fIi;UTA ACUI\/I(ll:J)LADA REL(?;;I)’IVA ACUMULADA PORC(I(E)/I:I)TUAL
SOCIAL (Hi)

Denuncias 174 174 0.49 0.49 49%
Arengas 79 253 0.22 0.71 22%
Insultos 105 358 0.29 1.00 29%
TOTAL 358 1 100%
Gréfico N° 24
Tabla de frecuencia: elementos de protesta social predominantes

B DENUNCIAS
B ARENGAS
B INSULTOS

La tabla muestra tres elementos de protesta social predominantes en el carnaval de
Ayacucho: Denuncias, Arengas e Insultos, siendo los indicadores estudiados; dividiéndose en
columnas, en el que Frecuencia Absoluta (fi) representa el nimero de veces que se observa cada

elemento en el contenido del carnaval, de tal manera, se muestra que hay 174 denuncias, 79 arengas
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y 105 insultos en total. En tanto, la Frecuencia acumulada (F), sefiala la suma de las frecuencias
absolutas desde el inicio, asi, al final de la tabla, el resultado es 358. Por otro lado, la Frecuencia
Porcentual (%), sefiala el porcentaje que representa cada indicador respecto al total de contenido
de protestas social en el carnaval.

Se puede apreciar claramente que las denuncias son el elemento de protesta social mas
predominante, representando casi la mitad del contenido total con un 49%, sugiriendo que las
comparsas 0 los artistas estan enfocando su energia en exponer injusticias, cuestiones
probleméticas y abusos de poder en las interpretaciones, destacando, al mismo tiempo, la
determinacion de éstos por abordar los problemas de manera concisa.

En segundo lugar, los insultos constituyen el 29% del contenido, sefialando una actitud
agresiva en la forma de protesta. Esto podria reflejar una frustracion con los lideres politicos y las
autoridades, asi como un deseo de llamar la atencién sobre sus acciones a traves de un lenguaje
fuerte.

Asimismo, las arengas ocupan un 22% del contenido, lo que sugiere una estrategia mas
enérgica para movilizar a la comunidad y generar un sentido de unidad en la lucha por el cambio.
Las arengas pueden desempefiar un papel vital al inspirar a las personas a tomar medidas y
participar activamente en la protesta social.

La combinacion de estos tres elementos demuestra la diversidad de téacticas utilizadas por
los participantes para expresar su protesta social en el contenido del carnaval. Ademas, esta
distribucion cuantitativa proporciona una vision notable de los temas que resuenan mas en la
comunidad. Los datos recopilados en esta investigacion pueden ser una herramienta valiosa para
comprender las dinamicas sociales, las preocupaciones politicas y la direccion general de la

protesta dentro de este contexto festivo.
183



2. Variable: contenido de las interpretaciones musicales

Respecto a los temas predominantes identificados en el contenido de las interpretaciones,
nos topamos con categorias como corrupcion, violencia de gobierno, democracia, usurpacion y
otros.

Bajo esta premisa y la investigacion de Aroni (2014), reafirmamos que, a través del
carnaval, se busca visibilizar las voces y las realidades de aquellos que a menudo son marginados
0 ignorados en la sociedad, sirviendo como recordatorio de lo sucedido en la historia. En tal
sentido, el autor muestra en su articulo Rememoracion y escenificacion de una historia tragica en
el carnaval ayacuchano en Lima, Peru, la representacion artistica de la comparsa que se presento
en el carnaval para escenificar la matanza ocurrida en ese lugar y que, mediante su contenido,
lograron transmitir de manera simbdlica y potente la tragedia vivida, reflejando la violencia de
gobierno, corrupcion y otros temas que acaecieron.

Asimismo, centrandonos en la protesta social y los temas predominantes, en contraste con
la investigacion de Izquierdo Huerta (2018), titulada La criminalizacion de la protesta social como
forma de restriccion de la libertad de expresion en el sistema constitucional y penal peruano,
seflalamos que, la protesta social surge principalmente cuando se percibe que el sistema de
gobierno es ineficiente e incapaz de satisfacer las necesidades de la poblacién en un contexto de
crecientes desigualdades en la sociedad moderna. En consecuencia, puede ser vista como una
herramienta que el pueblo utiliza para hacer valer sus demandas cuando no tienen otros medios
efectivos para ser escuchados, y para exigir la proteccion de los derechos fundamentales, aunque
ello implique casi siempre la represion asociada con la corrupcion y otros males que se encuentran

impregnados en nuestro sistema de gobierno.
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Bajo nuestro escenario, fue relevante explorar la frecuencia de temas predominantes

identificados (corrupcién, violencia de gobierno, democracia, usurpacion y otros), utilizando la

tabla de frecuencia estadistica, el cual, permitid elaborar los porcentajes de la segunda variable

(contenido de las interpretaciones musicales), sefialando como las cifras pueden reflejar tendencias

dentro de las comparsas y como estos pueden compararse entre si para determinar cuales son los

temas que resuenan mas, abriendo la puerta a discusiones sobre el papel de la musica como

plataforma para transmitir mensajes politicos o sociales en el carnaval de Ayacucho, visualizando

resultados que son sugerentes.

Tabla N° 25

Tabla de frecuencia: Temas predominantes identificados

TABLA DE FRECUENCIA: TEMAS PREDOMINANTES IDENTIFICADOS

TEMAS FRECUENC | FRECUENC | FRECUENC FRECI:XENC FRECUENCI
1A 1A 1A A
IDENTIFICAD | \gsoLuTA | ACUMULA | RELATIVA | RELATIVA | bopcenTU
o (fi) DA (F) (hi) e
DA (Hi)
CORRUPCION 16 16 0.20 0.20 20%
VIOLENCIA
DEL 28 44 0.35 0.56 35%
GOBIERNO
DEMOERAC' 12 56 0.15 0.71 15%
USURPACION 16 72 0.20 0.91 20%
OTROS 7 79 0.09 1 9%
TOTAL 79 1 100%

185



Gréafico N° 25

Tabla de frecuencia: Temas predominantes identificados

B CORRUPCION

m VIOLENCIA DEL GOBIERNO

m DEMOCRACIA
USURPACION

B OTROS

El andlisis proporciona una comprension amplia del contenido del carnaval de Ayacucho.
La predominancia del tema "Violencia del Gobierno™ con un 35%, de presencia, resalta la
importancia de las preocupaciones relacionadas con el abuso de autoridad y la represion
implementada por el gobierno de Dina Boluarte y Otarola, en el que resultaron personas heridas y
fallecidas, eventos que hasta la fecha permanecen sin sancidn; estos incidentes, que se llevaron a
cabo como respuesta a un grupo de manifestantes, fueron presentados por los medios de
comunicacion nacionales como una Unica manera de contrarrestar a quienes fueron etiquetados
como terroristas. Sin embargo, se trataba de ciudadanos ejerciendo su derecho a protestar o
transelntes que se encontraban en el lugar, ya sea para ayudar o regresar a sus hogares.

El sustento del porcentaje en mencion se debe a que los militares utilizaron su poder en
exceso Y justificaron estos actos como medidas de autodefensa o en defensa del estado; en tal

sentido y evitando la represion, las comparsas estan utilizando la masica como una plataforma
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poderosa para denunciar o expresar su descontento ante situaciones de violencia gubernamental,
transmitiendo un mensaje critico hacia las autoridades.

Respecto a este resultado, Vasquez (2011) sefiala que la criminalizacion de la protesta
social es una tactica deliberada adoptada por los gobiernos con el prop6sito de evitar la oposicion
abierta y clara de sus contrarios. Este enfoque no se limita a acciones individuales especificas,
como la represién, sino que implica una estrategia integral que abarca diversas areas y tiene como
objetivo principal neutralizar tanto la protesta como a los manifestantes considerados enemigos.
Para que se dé por hecho que se esté frente a una politica de criminalizacion de la protesta social,
es necesario identificar como esta estrategia se despliega a través de todas las instituciones
estatales, incluyendo los poderes ejecutivo, legislativo y judicial, asi como los medios de
comunicacion y las fuerzas de seguridad.

Una de las manifestaciones mas evidentes es el uso de la fuerza publica o la violencia legal
por parte del Estado para reprimir a los manifestantes, con el objetivo final de silenciar y desactivar
la protesta social.

Por otro lado, el hecho de que "Corrupcion™ y "Usurpacion™ estén de cerca con un 20%
refuerza la necesidad de cuestionar la legitimidad del gobierno y el ejercicio del poder; tema que
se basa en la forma como Dina Boluarte llegd a la presidencia acompafiada de sus allegados,
generando un sentimiento de rechazo en la poblacion y la percepcidén de un gobierno que ha
ascendido al poder a través de préacticas corruptas o la influencia de intereses privados. Estas cifras
indican que la inquietud por la corrupcion y la posible usurpacion de poder son temas que tienen
un profundo eco en la sociedad, lo que se traduce en una expresion musical de contenido

comprometida con estos casos.
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Asimismo, aunque "Democracia” constituye el 15% de los contenidos abordados, la
manera en que refleja la inquietud en torno a su decadencia de ésta y la percepcién de un cambio
hacia una forma de gobierno mas autoritaria, se basa en el surgimiento de tacticas que se tornan
duras y cerradas. Esta observacion destaca como los temas se entrelazan con las preocupaciones
contemporaneas, abordando cuestiones profundas o cambiantes de la sociedad.

La identificacion de estos temas principales en las interpretaciones musicales del carnaval
resalta la diversidad de preocupaciones que se abordan, reflejando la complejidad de la protesta
social actual, bajo esa premisa, la distribucion equilibrada de las categorias en términos de
porcentaje indica que el carnaval es un espacio inclusivo para expresar diversas inquietudes
sociales y politicas, permitiendo que voces de diferentes sectores se manifiesten en un ambiente
festivo.

Es notable que las comparsas utilizan el contenido de la musica como una plataforma
poderosa para expresar criticas sobre temas clave como la violencia gubernamental, la corrupcion,
la democracia y la usurpacion, entendiéndose que las canciones del carnaval no solo entretienen,
sino que también cumplen un rol crucial como medio de expresion social, a través de denuncias,
arengas e insultos, transmitiendo la voz de la comunidad y resaltando cuestiones relevantes que
podrian pasarse por alto en otros contextos; dichos elementos logran transmitir mensajes poderosos
que pueden movilizar a los espectadores o fomentar la reflexién sobre asuntos politicos

importantes.
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Conclusiones

1. En las interpretaciones musicales del carnaval ayacuchano 2023, los elementos
relacionados con la protesta social concurren en menor medida, segun lo evidencian las cifras
recopiladas. Aunque un 43% de las canciones del carnaval abordan teméticas de protesta social
a través de denuncias, arengas e insultos, este porcentaje no debe subestimarse. Es importante
destacar que esta cifra coexiste con un porcentaje mayor, representando el 57% de los temas que
carecen de vinculos con la protesta. A pesar de que esta proporcién es inferior, no se puede
minimizar la posible repercusion o impacto de estas teméticas en el contexto del carnaval; puntos
que no se analiza en nuestra investigacion, ya que, nuestro estudio, no se fundamenta en la
comparacion con afios anteriores.

2. Los temas sociales y politicos abordados en el contenido de las interpretaciones
musicales producidas durante las festividades del carnaval ayacuchano 2023 fueron diversas. La
violencia perpetrada por el gobierno durante los tragicos eventos de diciembre y enero se destacd,
representando un significativo 35%. Asimismo, la corrupcién y usurpacién, ambas cifradas en
un 20%, reflejaron la profunda preocupacién por la integridad de la administracion
gubernamental, especialmente en el contexto de la asuncion de Dina Boluarte a la presidencia.
La disminucion en la percepcion sobre la democracia, marcada por un 15%, subrayo la inquietud
ante acciones percibidas como autoritarias para el sistema democratico. Ademas, el 9% restante
abordo otras tematicas relacionadas con la restriccion de la libertad de expresion y las
movilizaciones. Estos resultados refuerzan el papel fundamental de la protesta social en el
contenido del Carnaval, delineando asi las preocupaciones mas resaltantes de la sociedad durante

estas celebraciones.
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3. La intensidad de la protesta social en el contenido de las interpretaciones musicales
producidas durante las festividades del carnaval ayacuchano 2023 refleja un porcentaje
significativo de distribucion en cuanto a su enfoque. Las denuncias emergen como el elemento
mas destacado, abarcando un 49% del contenido total. Los insultos también poseen una presencia
considerable, representando un 29%, mientras que las arengas constituyen el 22% restante. Esta
distribucion cuantitativa sefiala como estas diversas formas de expresion se entrelazan para
abordar una amplia gama de temas sociales y politicos en el contenido del carnaval,
contribuyendo a la riqueza del mensaje transmitido a traves de la musica durante estas

festividades.
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Recomendaciones

Observando la diversidad de temas sociales y politicos abordados en las interpretaciones
musicales del Carnaval Ayacuchano 2023, se recomienda ampliar el foco de teméticas analizadas.
Futuras investigaciones podrian explorar nuevos temas emergentes y evaluar su relevancia en el
contexto cultural y politico.

Considerando que la investigacion actual no se basa en la comparacion con otros afios, se
sugiere la realizacion de estudios comparativos a lo largo del tiempo. Esto permitira identificar
posibles cambios en las tematicas abordadas y evaluar la evolucion de la relacion entre la musica
y la protesta social en el contexto del Carnaval Ayacuchano.

Dada la escasa presencia de trabajos cuantitativos en estudios de andlisis de letras de
canciones, se recomienda fomentar la realizacion de investigaciones que utilicen enfoques
cuantitativos para analizar contenido musical. Esto permitir4 una comprension méas objetiva y
sistematica de las tendencias y patrones presentes en las letras de canciones.

Para ampliar la aplicabilidad de los hallazgos, se recomienda la realizacion de estudios de
caso en diferentes contextos culturales. Esto permitird evaluar como las teméticas y la protesta

social a través de la musica varian en diferentes comunidades y regiones.
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Anexo

1. Tablas estadisticas de porcentaje equivalente para indicadores

INDICADOR
CATEGORIA FRECUENCIA
PORCENTAJE
INDICADOR DE ... CANTIDAD DE | EQuIVALENTE
et A X XY% *
N° de : / \ N
unidad de / \ Porcentaje
analisis L equivalente por
(cancion) 35 / \ unidad de
) andlisis, obtenido
/ SUBTOTAL / TOTAL Y de la divisién de
/ \ X \ XIY
Nombre de Ia Se considerara Sumatoria de %adniggggr(ejs
comparsa (puesto subtotgl o total la cantidad encontrados por
que las canciones dependiendo del de unidad de analisis
indicador indicadores
generalmente no .
tienen nombre). analizado. encontrados

2. Tabla estadisticas de rangos de alta, media y baja frecuencia

PORCENTAJE DEL INDICADOR POR RANGOS DE ALTA,

MEDIA 'Y BAJA FRECUENCIA

CATEGORIA

FRECUENCIA | PORCENTAJE

Frecuencia alta

X XYZ% W

Obtenida de la
N sumatoria de la

Intervalos de Frecuencia media Y XYz % szgg;e;? ::2:;
por({;}elztda;ﬁsaque Frecuencia baja P z XYZ % que corresponde
categorizar y TOTAL / %35 100% N
| agrupsr Io_s(;I Colores elegidos La sumatoria de las La sumatoria de los
atOIS Y _tem 0 para visualizar frecuencias de rango porcentajes por
enla Pgllmefa con claridad las siempre da la cantidad conformidad siempre
tabla cifras de muestra estudiada en 100%




3. Analisis de contenido cuantitativo

CUADRO DE ANALISIS DE CONTENIDO: INDICADOR IDENTIFICADO ...

INDICADOR IDENTIFICADO

Cancion Indicador 1 2 .3
L A
2 \
'\ Transcripcion del
- indicador

N° de l{n_lo_lad identificado

de analisis

(cancion)
35

4. Cuadro de temas predominantes — anélisis de contenido de tipo cuantitativo

TABLA DE ANALISIS DE CONTENIDO

TEMAS IDENTIFICADOS

° VIOLENCIA
N COMPARSA CORRUPCION DEL DEMOCRACIA | USURPACION OTROS
GOBIERNO f
1 A X X l X
Temas
X identificados en
el contenido
X
35 Z X
A 3 f
| TOTAL |\ 1 3\ /1 1
\ \ ! /
N° de unidad Sumatoria total Sumatoria de la
e Nombre de la . . 199
de analisis comparsa de la categoria categoria encontrada
(cancion) P por cancion




5. Tabla de frecuencias estadisticas

TABLA DE FRECUENCIA: VARIABLE O INDICADOR PREDOMINANTE

VARIABLE O | FRECUENCIA | FRECUENCIA | FRECUENCIA FF;EEXE'I\‘&A FRECUENCIA
NDICADGR | ABSOLUTA | ACUMULADA | RELATIVA | 2o "0 | PORCENTUAL
(fi) (F) (hi) - (%0)
(Hi)
NOMBRE X X XIXYZ XIXYZ X%
Y X+Y YIXYZ XIXYZ+ YIXYZ Y%
XIXYZ+
yi X+Y+Z ZIXYZ YIXYZ+ ZIXYZ 7%
=1
TOTAL \ XYZ 1 100%
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6. Evidencias de procesamiento de datos - confiabilidad

INSTRUMENTOS - Excel =] X
Archivo  [ELTEE Insertar Disefio de pagina Férmulas  Datos Revisar  Vista Q ? 8 Compartir
L . == = Aut -
0 * Calibri -1 - A A - EPAjustartexto General - 2] 7] = EEX @ 3 Autosuma %Y p
B & Rellenar -
Pegar . N K s - - Combinary centrar - 7 - 9 o % 02 Formato Darformato Estilosde  Insertar Eliminar Formato Borar Ordenary  Buscary
- condicional ~ como tabla~ celda~ - - - £ Borrar filtrar~  seleccionar *
Portapapeles Fuente F] Alineacién Fl Mimero F] Estilos Celdas Modificar -~
AA1B - 13 “
| alBloiolEF aluli s kL op olnls T u] v | u 1 PR s w | s s a s | m | M | mc | a an | e a | s m | en | as | A a [,
TABLA DE DISTRIBUCION COPLAS
COPLAS EMENTOS DE LA PROTESTA S0C
[IHEOHE HEEBOBEEBDEBBEE SUMATORIA TOTAL

WOt Tos

0

Y T A I 1

N X T A ||
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4 o

2 ] [
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AN T T T I
EMIEN I T I I
e | 1
& |

2|

2

e GLTTTTTTTTTTTTTTTITTI o
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EXINAY I I
s A TPy e
= 3

INSTRUMENTOS 1 - Excel x
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Portapapeles Fuente ) Alineacion F] Nimero F) Estilos. Celdas Modificar -
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7. Ficha de validacién de instrumento

FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTOS

I. DATOS GENERALES

1.1. Nombres y apellidos del experto: Carlos Infante Yupanqui

1.2. Grado Académico: Doctor

1.3. Institucién donde labora: Universidad Nacional de San Cristobal de Huamanga

1.4. Titulo de la investigacion: La protesta social en el contenido del carnaval producido durante las

festividades de Ayacucho 2023

1.5. Autor del instrumento: Leidy Kristell Sanchez Oriundo

1.6. Instrumento: Ficha de anélisis de contenido tipo cuantitativo

INDICADORES

CRITERIOS

DEFICIENTE
0-20

REGULAR
21-40

BUENO
41-60

MUY BUENO
61-80

EXCELENTE
81-100

CLARIDAD

Esta formulado
con lenguaje
pertinente

90

OBJETIVIDAD

Esta expresado
en indicadores
medibles

90

ACTUALIDAD

Adecuado al
avance de la
cienciay
tecnologia

90

ORGANIZACION

Existe una
organizacion
logica

90

SUFICIENCIA

Comprende los
aspectos de
cantidad y

calidad

90

INTENCIONALIDAD

Adecuado para
valorar
aspectos
relevantes de
los indicadores
a medir

90

CONSISTENCIA

Basados en
aspectos
tedricos-

cientificos

90
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COHERENCIA

Entre variables
e indicadores

90

METODOLOGIA

Las categorias

responden a los
objetivos de la
investigacion

90

OPORTUNIDAD

El instrumento
ha sido
planteado en el
momento
pertinente

85

II. OPINION DE APLICABILIDAD

Por el presente hago constar que se ha revisado (segun indicadores) con fines de validacion el

instrumento (ficha de anélisis de contenido tipo cuantitativo) para efectos de su aplicacién, en

investigacion sobre La protesta social en el contenido del carnaval producido durante las festividades

de Ayacucho 2023.

III. PROMEDIO DE VALORACION

Luego de haber realizado la revision correspondiente, puedo formular el Promedio de Valoracion:

Puntuacion 89.50

FECHA: Ayacucho, 26 de julio del 2023.

Carlos Infante Yupanqui

DNIN° 28309650
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8. Cancioneros

N° 01 COMPARSA LOS HUAMANGUINOS

COPLA1
Dina Boluarte ¢por qué no renuncias?
Dina Asesina, ¢por queé no te largas?
TU que prometiste una mejor vida
Sangre y miseria estas dejando (bis)

(bis)

COPLA 2
Fuera congresistas, fuera fiscalia (bis)
Porque no se largan
jCarajo renuncien!
(bis)

Eso eso eso

(repeticion)

(instrumental)

COPLA 3
Entre esas flores, hay una mas hermosa (bis)
Entre esas rosas, eres la mas bonita (bis)
(bisx2)

Eso eso eso

COPLA 4
Cantando, bailando, vamonos mi cholita (bis)
En los carnavales, todo es alegria (bis)

(bis)

Eso eso eso

Desde que yo canto, yo te estoy mirando (bis)
Linda huamanguina, cintura delgada (bis)
(bis)

Tu eres una Rosita, linda Rosita (bis)
Una huamanguinita amorosita (bis)

(bis)

(repeticion)

COPLAS
Policia suwas (rateros) policia
haces casos a los traidores
suwas (rateros) policia
Militares allgo (perro) militares
haces caso a los traidores
allqo (perro) militares
(bis)

Was was was

COPLA 6
Policia suwa (ratero) policia
Jquién te ha dicho que mates al pueblo? (bis)
Militares allgo (perro) militares
¢quién te ha dicho que mates al pueblo? (bis)
(bis)

Was was was
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COPLA 7 (No llores sangre)

Policia suwas (rateros) policia Yo soy solterito, sapay llaysiscani - NISCANI,

haces casos a los traidores (Estoy solo, te estoy diciendo)
Militares allgo (perro) militares Yo soy solterito, sapay purinaypag. (bis)

haces caso a los traidores (Estoy solo, te estoy diciendo)

haces caso a los traidores Fuente:

i https://www.facebook.com/munihuamanga/vide
(bis) 05/1962832157429779
Was was was https://www.youtube.com/watch?v=aaf-
4wh5S2w

(instrumental)

COPLA S8
Vengo solterito, no vengo casado,
Vengo solterito, no vengo casado,
Casado jamuspayqa, wagachiykymansis,
(Si viniera casado, dicen que te haria llorar)
Casado jamuspayqa,
Ilaquichiykymansis...(Bis)

(Si viniera casado, dicen que te haria llorar)

COPLA 9
Y0 no soy manzano, cuatro corazones,
Y0 no soy manzano, cuatro corazones.
Yo soy duraznito, de una sola pepa

Yo soy duraznito, de una sola pepa.

COPLA 10
Yo no soy casado, yawar waganaypa,
(No llores sangre)

Yo no soy casado, yawar waganaypa.
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N° 02 AYACUCHO EN EL MUNDO
COPLA1
Ayacuchanos en el mundo
Ofreceremos nuestra amistad
Recorriendo nuestras calles
Cantaremos los carnavales

Was was was

COPLA 2
Recorriendo nuestros pasos
Afianzamos nuestra amistad
Recorriendo nuestros parques
Cantando los carnavales
Bailando los carnavales (bis)

jeso! Was was was

COPLA3
Desde lejos hemos venido
Desde lejos hemos venido
Solamente por quererte
Solamente por amarte

jeso! Was was was

COPLA 4
Eso tu no reconoces
Orgulloso Huamanguino
Eso tu no reconoces
Pretenciosa ayacuchana (bis)

jeso! Was was was

COPLAS
Ayacuchano pretencioso
Nuestro escenario nos espera
Ayacuchano orgulloso
nuestro escenario nos venera
Los campanarios nos anuncian
Las comparsas nos envidian (bis)

Was was was

COPLA 6
Alegramos corazones
Alegramos en el mundo (bis)
Nuestra comparsa siempre delante
Nuestra comparsa siempre digna (bis)
No es como Dina asesina, pituca indigna

iEso!

(instrumental)

(repeticion)

Fuente:

https://www.facebook.com/munihuamanga/vide

0s/1962832157429779

206


https://www.facebook.com/munihuamanga/videos/1962832157429779
https://www.facebook.com/munihuamanga/videos/1962832157429779

N° 03 LEGENDARIOS MOROCHUCOS
COPLA1
i Ya llegaron los Morochucos!

Buenas tardes querida huamanga

Hoy les saluda los Morochucos
Somos legendarios arrieros
Carnavaleras toda la vida

Descendientes de Basilio Auqui

Vencederos por la historia (bis)

COPLA 2
Con sus jinetes y sus historias
En las plazas de bella huamanga
Recorren los legendarios Morochucos

Las pampas de Ayacucho

COPLA 3
Nobles valientes los Morochucos
en la batalla de Ayacucho (bis)
dieron libertad americana
es el orgullo de los peruanos (bis)

€S0 €S0 es0 was was was

COPLA 4
Somos bravos Morochucos
Es un pueblo con historia (bis)

€S0 €S0 es0 was was was

COPLAS

Fortuosos jinetes, aguerridos Morochucos

Los mejores lazadores
A los toros muy bravios
Abordo de mi caballo
Voy recorriendo los campos
Si te encuentro en mi camino
iAy cholito eres mio! (bis)

€S0 €S0 €S0 was was was

(instrumental)

COPLA 6
Ya vamos llegando al bicentenario
Ya vamos llegando a 200 afios
Los morochucos haciendo historia
en la jura de independencia
seqchamapampi, quinuaplazapi
(En las pampas de Seqcha y Quinua)
luchamos juntos por la victoria (bis)

€S0 €S0 €S0 was was was

COPLA7
Somos descendientes de Basilio auqui
Cuna de historias
Mi tierra querida
Mesetas grandes y unos paisajes
Mis costumbres inolvidables
Ojifiahuicha, pampinas sipasa
(Sefiorita pampina de ojitos negros)

Mujer andina puca pucayacha (bis)
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COPLA 8 https://www.facebook.com/watch/?v=60301015
70382420

iNobles Morochucos, forjadores de la
independencia, hijos de Basilio Auqui
Huaytalla, defendemos la democracia!

Eso eso eso eso was was was

COPLA9
La gente murmura de donde venimos,
Todos nos preguntan de donde venimos,
Soy legendaria ayacuchana, belleza pura,
encantadora
Soy legendario ayacuchano
Sunqusuacha en los carnavales

(Robo sentimiento)

COPLA 10
Moroschukukani legendariaskani
(Soy de Morochuco, soy legendario)
Moroschukukani legendarioskani
(Soy de Morochuco, soy legendario)
Ukupuykita, alliamirispay
lavachakayki amachakuykipa
lazochayayka wayqoykakispay
carnavalpunchau, pasachkiriminka

iEso!

Fuente:
https://www.facebook.com/munihuamanga/vide
05/1962832157429779
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N° 04 LAS CANDYS
COPLA1
iNo a las armas, no a la muerte!
todos bailando, somos hermanos

calmate, ercilia (bis)

COPLA 2
iMucho piedrazo, mucho bombazo!
La Gnica bomba que yo quiero

Es con la cerveza (bis)

COPLA3
Ay madre mia que es esta vida
iSi no es el covid es una huelga!

Ay me quiero morir (bis)

COPLA4
Suéltate el pelo, candycienta
Vive la vida, hazte hombre

Y siempre sé feliz (bis)

(instrumental)

COPLAS
Todos saltando, todos bailando
Ya estan aqui las candys (bis)
Con este traje bello hermoso

tipico y majestuoso (bis)

COPLA 6
Si tu sombrero no es de tu agrado
Y con macora vistes (bis)
(Sombrero o gorro)
Ya no remedes cangallinito

T no eres chalancito (bis)

COPLA7
Si te averglienzas de tus raices
Y de Huamanguino vistes (bis)
Ya no te esfuerces cangallinito
Ttipico confundido
Ya no te esfuerces cangallinito
Que hay tipos como tu
Huachafos como tu
Oh oh oh

COPLA 8
Coro
Aqui estan las candys
Cintura de obispo
Muérdete ese labio
Pose teterita

Ayayay taytayay
Ganando en la vida
Ayayay mamayay

Perdiendo calzones

(instrumental)
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COPLA 9
Esos ganras congresistas
Que se habran creido (bis)
Wouays wuays wuays wuays

Las manos nos han metido (bis)

COPLA 10
No trabajan, no hacen nada
Solo cobran rico (bis)
Sisisisi
Leen condorito (bis)
El chongreso de corruptos
Nos ha levantado (bis)
No no no no

No nos ha gustado (bis)

COPLA 11
El chongreso de las candys
Es mas divertido (bis)
Wuas wuas wuas wuas

Que rico los carnavales (bis)

COPLA 12
Defensoria nos dice
Jodan con respeto (bis)
Con respeto les decimos
May may may may

iVayanse al carajo!

COPLA 13
Coro varones
Si una candy quieres ser
Y el totd quieres perder (bis)
Huevos tienes que tener

Para vestirte de mujer (bis)

COPLA 14
Mujeres
Si una Candy quieres ser
Y el toto quieres perder (bis)
Chupi tienes que tener
(Vagina)

Para vestirte de varon (bis)

Fuente:
https://www.facebook.com/munihuamanga/vide

05/1962832157429779
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N° 05 SENTIMIENTO HUAMANGUINO
COPLA1
Abran espacio abran camino
Abran espacio abran camino
Ya se acercan los de sentimiento
Huamanguino
Ya se miran los de sentimiento Huamanguino
(bis)
Was was was
COPLA 2
Dina usurpadora anda a trabajar
¢Por qué te crees la presidenta?
Dina usurpadora
¢Quién te ha dicho que eres presidenta?
Escucha jijuna el pueblo te repudia
iEscucha carajo la carcel te espera! (bis)
Was was was
COPLA3
Dina usurpadora anda a trabajar
¢Por qué te crees la presidenta?

Dina usurpadora, asesina de mi pueblo
¢Quién te ha dicho que eres presidenta?
iEscucha suwaypa (demonio) la cércel te

esperal

iEscucha carajo huamanga te odia! (bis)

Was was was
COPLA 4
El gobierno vil genocidas, asesinos del cayara
El gobierno vil genocidas, asesinos del cayara

iEscucha suwaypa la cércel te esperal!

iEscucha suyaykuy (espera), cayara te odia!
(bis)
(bis)
Eso eso eso
jAunque el pueblo sufra, va a triunfar!
COPLA 5
Otarola, triste asesino
iEscucha el pueblo no se rinde! (bis)
Lucharén, lograran, nuevas elecciones
Arriba mi tierra
iQue viva huamanga! (bis)
Was was was
(bis)
(repeticion)

Eso eso eso

(instrumental)
COPLA 6
Abran espacio abran camino
Abran espacio abran camino
Ya se acercan los de sentimiento
Huamanguino
Ya se miran los de sentimiento Huamanguino
(bis)
Was was was
Arenga 8

Fuente:
https://www.facebook.com/munihuamanga/vide

0s/1962832157429779

https://www.youtube.com/watch?v=gg7X7kEuw

-A
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N° 06 SUBLEVACION FAJARDINA

COPLA1
Sublevacidn Fajardina

Aqui ya llegamos, aqui ya venimos

Aqui ya llegamos, aqui ya venimos
Sublevacién Fajardina, Chayaykamuchkani

(Ya esta llegando)

Sublevacién Fajardina, Chayaykamuchkani
Sublevacién Fajardina, Chayaykamuchkani
Sublevacién Fajardina, Chayaykamuchkani

Sublevacién Fajardina, Yaykuykamuchkani

COPLA 2
Mayripag Tupayman Dina Balertewan
(Donde podre encontrarme con)
Mayripag Tupayman Congresistallawan
(Donde podre encontrarme con)
Tupaykullaspaga Kunkanta Qiwiyman
(Si me los encuentro los ahorcaria)
Chupanwan Tiquyman Supa Apanankama

(Con su cola lo ahorcaria, hasta que el demonio
se lleve)

Tupaykullaspaga Kunkanta Qiwiyman
(Si me los encuentro los ahorcaria)
Chupanwan Tiquyman Supa Apanankama

(Con su cola lo ahorcaria, hasta que el demonio
se lleve)

Como me dueles Perd, el clamor popular
Viene a sanar tus heridas.

Cuénto dolor albergas. Amado Peru. (frase)

COPLA 3
José Carlos, alma proletaria
Todos queremos el cambio
Del Pert profundo.
José Carlos, alma proletaria
Todos queremos el cambio

Del Peru profundo.

COPLA 4
Todos tenemos valor y coraje
Aqui esta todo tu pueblo
Luchando unidos
Todos tenemos valor y coraje
Aqui esta todo tu pueblo

Luchando unidos

COPLAS
Si hoy salimos en voz de protesta
Los gobernantes nos llaman
Cdémo terroristas.

Si hoy salimos en voz de protesta
Esos milicos y tombos
Véndalos nos dicen
¢ Qué pecado hemos cometido?
El pueblo so6lo lucha
Por nuestros derechos
¢Qué pecado hemos cometido?
El pueblo so6lo lucha

Por nuestros derechos
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COPLA6
José Carlos Mariategui
Sumagq Torillay
(Hermoso hermano)
Que cesen el reventar de las balas

El tronar de las bombas en memoria de las voces
ausentes (frase)

COPLA7
Pueblo entero, alma proletaria.
A levantarnos unidos en voz de protesta
Pueblo entero, alma proletaria.

iA levantarnos unidos en voz de protesta!

COPLAS
Democracianchis Wariuy Patapi
(Nuestra democracia esta apunto de morir)
Kausarichisun Musuq Runa Qina
(Hagamoslo revivir como un nuevo ser)
Democracianchis Wariuy Patapi
(Nuestra democracia esta apunto de morir)
Kausarichisun Musuq Runa Qina (bis)
(Hagamoslo revivir como un nuevo ser)
(HABLADO)
icJusticia?

No hay Justicia
jHermanos y hermanas!
i¢cDemocracia?
imatagq Chay

(Que es eso0)

Cuando hacemos las protestas, nos dicen
terroristas y en las carceles nos encierran!
(frase)

COPLA9
Nos reprimen el gobierno con bombas y balas
Opresores del gobierno militarizado
Militares, policias por unos centavos.
Asesinan a mi pueblo
A diestra y siniestra
Militares, policias por unos centavos.
Asesinan a mi pueblo

A diestra y siniestra

COPLA 10
Nos reprimen el gobierno con bombas y balas
Opresores del gobierno militarizado
Militares, policias por unos centavos.
Asesinan a mi pueblo
A diestra y siniestra
Militares, policias por unos centavos.
Asesinan a mi pueblo
A diestra y siniestra
(HABLADO)
Mi alma se haya de luto
Donde estds hermano.

Se siente tu ausencia (frase/agitacion)

(instrumental)
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COPLA 11
Democracias para los peruanos con justicia,
paz y libertad
Rimarullay sefior gobierno puramente lluya
siminwan
(Habla sefior gobierno con tu boca mentirosa)
Rimarullay sefior gobierno puramente lluya
siminwan
(Habla sefior gobierno con tu boca mentirosa)
Estamos viendo perder derechos por la
democracia, comparsata ruayllaptiymi
(Cuando creo una comparsa)
terrorista nispa niwascan, movilizaciunta
ruaptinchiq carcelyapifian
wichgaycuanchiq

(Me dice terrorista, cuando hago movilizaciones
me quiere cerrar en la cércel)

COPLA 12
Estamos viendo pueblo peruano la
democracia de este gobierno
da libertad cuando les conviene,
azuzadores, terrucos nos llaman
da libertad cuando tu te prestas,
azuzadores, terrucos nos llaman
..COPLA 13
Por las calles de esta mi tierra, portachata
ruwasqachanta, protestata ruaraptinchiq
terrorista nispa niwanchig.

(Cuando estaba haciendo una protesta, terrorista
me decia)

Qawallagcanqi sefior obrero, revoluciunta

ruasallayta, protestaruallayti terrorista nispa
niwascan, movilizaciuntaruaptinchiq
carcelyapifian wichgaycuanchiq

(Estas viendo sefior obrero, la revolucion que
estoy haciendo, cuando estoy haciendo protesta,
me estan diciendo terrorista, cuando estoy
haciendo movilizaciones, en la carcel nomas me
quieren encerrar)

COPLA 14
Ya no piensas ya no miras ya no hablas
peruano
iAgonizando esta la democracial
No hay estado de derecho es dictadura

iSi tu piensas libremente ya es delito! (bis)

(instrumental)
COPLA 15
Andan diciendo que tu pistola esta hambre
andan hablando que tu revolver mata
(bis)

Cantemos bailemos hasta el otro afio
Cantemos bailemos hasta el otro afio
Dispara si puedes con tu pistolita
Armamentos y balas eso no funciona
Mejor carga tu rifle hasta el otro afio
Armamentos y balas eso no funciona
Mejor carga bazuca hasta el otro afio (bis)
Arenga 5
Fuente:

https://www.youtube.com/watch?v=p97s0JBkM

https://www.facebook.com/tina.quispehuamani/
vide0s/699350244996483
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N° 07 HUAMANGA TRADICIONAL
COPLA1
Somos comparsa Somos sefiores
Somos comparsa huamanga tradicién (bis)
Lindas mujeres que hermosura
No tiene cura es una locura (bis)

Eso eso eso

COPLA 2
Oscorima oscorima imatata ruwachkanki
(Que estas haciendo)
Oscorima Asnorima imatata ruwachkanki
Asnorina kanyarispay
Dina dina niwachkanki (bis)

(Asnorima que estas haciendo gritando, dina
dina me estas diciendo)

Eso eso eso

COPLA 3
Policia policia, asesino policia (bis)
Esquinapiy sayaykuspay
(Esperandome en mi esquina)
Te lo llevas facilito (bis)

Was was was

COPLA 4
En la ciudad asesino
En el vraem se orina (bis)
Esa es nuestra policia
Muy cobarde con su pueblo (bis)

Eso eso eso

iFuera, fuera, fuera policia!
(instrumental)

COPLAS
Yo espero noticias para retirarme
Yo espero noticias para retirarme
De esta linda tierra
A tierras lejanas (bis)

Eso eso eso

COPLA 6
Con mucho jolgorio avanzo vecina
Con mucho jolgorio avanzo vecina
hoy que me alejo seran mis recuerdos

hoy que me alejo seran tus recuerdos

COPLA7
Yo cuanto quisiera estar a tu lado
Yo cuanto quisiera estar a tu lado
Pero la distancia no nos lo permite

Pero la distancia no nos lo permite

COPLAS
Pequefias callecitas desde sus balcones
Pequefias callecitas desde sus balcones
serdn el testigo de bellos amores

seran el testigo de bellos amores

COPLA9
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Somos comparsa somos sefiores
Somos comparsa huamanga tradicién (bis)
Lindas mujeres que hermosura
No tiene cura es una locura (bis)

Eso eso eso

COPLA 10
Ayacuchana eres bonita, mujer hermosa,
somos las mejores, bailamos en los
carnavales, cebadafiahui, nifiachapura,
saltacachanga ayayay

(Hojitas achinados, como el fuego estas
saltando)

Eso eso eso

Arenga 1

Fuente:

https://www.facebook.com/munihuamanga/vide
0s/1962832157429779

https://www.youtube.com/watch?v=ayNc2zWFv

Jw
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N° 08 CANGALLO SENORIAL
COPLA1
Orgullosos nos sentimos de nuestros distritos
Maria Parado (bis)
Su bandera antigua que adorna la altura
piedra de huamanga bella artesania
Visitando paras, visitando Totos

Hermosas vicuiias, color de mi poncho

COPLA 2
Con alegria visitanos a nuestro Cangallo
pueblo con historia (bis)
Bella, acogedora, ciudad tan hermosa
Callecitas pequerfias que cuentan amores
Primera provincia, joya de Ayacucho

Va llegando tu comparsa, Cangallo sefiorial

COPLA 3
Cantamos a Cangallo con mucho carifio
Cantamos a cangallo con mucho orgullo
Somos cangallinos de los 6 distritos,
muyumuyurispa kaypikusuchkani (bis)
(Dando vueltas estoy bailando aqui)

Was was was

COPLA 4
Cantamos a la patria por las injusticias
No més matanzas no lo permitamos
iNo a la dictadura, cancer del estado!

muyumuyurispa kaypikusuchkanchik (bis)

(Dando vueltas estoy bailando aqui)
Un saludo para ti, distinguida Dina asesina

(frase)

(instrumental)
COPLAS
Huamangunita mujer hermosa cintura
delgada
Cangallinita sirena hermosa ojifiahuichayay
(Qjitos marrones) (bis)
Chararaymufiay (ya llegaron), los carnavales
con todo el mundo vamos a gozar
Chararaymuiiay (ya llegaron), los carnavales

con la comparsa cangallo sefiorial (bis)

COPLA 6
Sefior turista vamos a la tierra de la
Independencia. Publico querido, aqui
Ilegamos
cangallo sefiorial (bis)
abranme espacio, levanten palmas, sirvanme
chicha de jora y huarapo (Alcohol), con mi
sombrero, talco y serpentina presentaremos
esta mi gran

comparsa (bis)

COPLA 7
Cangallinita visitaremos a los grandes reyes,
Presenciaremos nifios y nifias bailando a los

reyes, las caramuzas, mascaras hermosas,
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elaborados por el gusto mio, lindos vestidos,
trajes elegantes, son la gran muestra de

nuestra cultura (bis)

COPLAS
Hermosos lugares, una parada en
wawapuquio, observaremos las cataratas de
watangrande, encenderemos hawayhanapata
(mirador o en la cima de un cerro),
ahi cantaremos ricos toriles
tagrawapuco chirisullas (lagrawapuco
nevado) en la gran fiesta de

mamacha asunta

COPLA9
Huamanguinitos observaremos esta gran
Tierra, mi lindo cangallo, con sus rios,
puentes colgantes y entre los campos ricos
tunales
Con Basilio Auqui y Maria Parado, en su

placita héroes nacionales (bis)

COPLA 10
Ya la pandemia se terming, muchos paisanos
se los llevo, el sufrimiento se quedé atras,
vamos a reir y a gozar (bis)
Hoy retomamos el carnaval la promotora
cultural, para cantar y para bailar con mi

cangallo sefiorial (bis)

(instrumental)

COPLA 11
Varones
Bailando carnavales te he conocido bella
morena huamanguina
Tu cintura enlogquece y enamora (bis)
Esa es tu hermosura cangallina

Esa es tu hermosura huamanguina (bis)

COPLA 12
Mujeres
Bailando carnavales te he conocido
tocando quena y guitarra me enamoré (bis)
lunasapachay cangallino pretensioso
(lunareja cangallina)
ojifiahui Huamanguino vanidoso (bis)

(Ojos marrones huamangino)

COPLA 13
Este mes es de alegria, tusurikusun
tagirikusun (bailemos bailemos), nuestra
bajada de los reyes
patrimonio de la nacion, con azucenas y

sonajas, para el orgullo de cangallo (bis)

COPLA 14
Valiente cangallo con sus

costumbres, su clima y la fiesta de agosto,
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Con sus hermosas mujeres y bellos paisajes,
con sus costumbres, su clima y la fiesta de
agosto, con sus hermosas mujeres llenas de
encanto (bis)
Fuente

https://www.facebook.com/munihuamanga/vide
0s/498782562231576

https://www.facebook.com/watch/?v=12872041
0885949

https://www.youtube.com/watch?v=781deGJGg

rE

https://www.youtube.com/watch?v=it Su8Wx5
C4

https://www.youtube.com/watch?v=it Su8Wx5
C4

arenga 1

219


https://www.facebook.com/munihuamanga/videos/498782562231576
https://www.facebook.com/munihuamanga/videos/498782562231576
https://www.facebook.com/watch/?v=128720419885949
https://www.facebook.com/watch/?v=128720419885949
https://www.youtube.com/watch?v=Z81deGJGgrE
https://www.youtube.com/watch?v=Z81deGJGgrE
https://www.youtube.com/watch?v=it_Su8Wx5C4
https://www.youtube.com/watch?v=it_Su8Wx5C4
https://www.youtube.com/watch?v=it_Su8Wx5C4
https://www.youtube.com/watch?v=it_Su8Wx5C4

N° 09 COMPARSA NN
COPLA1
Ese terruco me estan diciendo
Este terruco esté bailando (bis)
Dina Boluarte, jijuna gran puta, has matado a
los inocentes
Dina Boluarte, jijuna gran puta, has matado a
los estudiantes
(bis)

iDina, congreso, fuera fuera mierda! (bis)

(arenga)

COPLA 2
Eso eso eso
Huamangallay plazapi, mucha bala
(En la plaza de mi Huamnaga)
Huamangallay plazapi, mucha bomba

(En la plaza de mi Huamnaga)
Estan matando a los inocentes
Estan matando a los estudiantes

(bis)

COPLA3
Presidenta boluarte, china cuchi
(Mujer sucia)
Presidenta boluarte llanasiki
(poto negro)
¢Quién mierda te ha dicho que eres

presidenta? (bis)

(bis)
COPLA 4
Congresistas corruptos, asnorunas
(Personas tontas)
Congresistas corruptos, atataurumas
(Petronas que dan verglienza)
¢Qué mierda has hecho por el pueblo? (bis)

(bis)

COPLAS
Ese terruco me estan diciendo
Este terruco esta bailando (bis)
Dina Boluarte, jijuna gran puta, has matado a
los inocentes
Dina Boluarte, jijuna gran puta, has matado a
los estudiantes
(bis)

COPLA 6
Congresistas jijuna gran putas, son corruptos
toda la vida (bis)
sacan leyes hasta la hueva

esas leyes se meten al culo

(instrumental)

iDina, Dina asesina!

iDina, Dina asesina! (bis)
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COPLA7
La china cuchi (sucia) y Dina boluarte
Con su congreso nos quieren amedrentar
Challaykamuni (llegamos) nosotros pedimos

nueva constitucion para el Perd (bis)

COPLA S8
Dinacha suwaway
Dinacha jijuna
Dinacha asesina
iDina, Dina asesinal
iDina, Dina asesina! (bis)
(repeticion)
Arenga 3
Fuente

https://www.youtube.com/watch?v=ie\VUKRgk
Mng

https://www.facebook.com/munihuamanga/vide

0s/1962832157429779
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N° 10 LA MARINA
COPLA1
INTRO
Lamarinum kani
(Soy lamarino)
Punkupakim kani
(Soy rompe puertas)
Qamuy riksiykuway
(Ven y condceme)
Qamuw gawaykuway
(Ven y mirame)
Naranja wallgachantin
(Llevando naranja en mi bolso)
Duraznu wallgachantin
(Llevando durazno en mi bolso)
Qispiykamumuchkani
(Estoy subiendo)
Chayaykamuchkani
(Estoy llegando)

COPLA 2
Lleg6 el Carnaval
(Lucero Ramos Gutiérrez)
Aqui venimos, aqui llegamos, tu verdadera
comparsa

13 afios los lamarinos con aroma de naranja
(BIS)

Con mi rico camacho y las jugosas naranjas

Trayendo alegria, ritmo, color y mucho sabor
(BIS)

COPLA3
Huamanguinito Ayacuchano venimos con
nuestro
carnaval
Cunan pagarin, minchacaman, gakulla
purikamusun
(Hoy y mafiana vamos a caminar)
(BIS)
En estos carnavales, solteritos venimos
Y con nuestro Camacho nos perderemos td y

yo (BIS)

COPLA4
Naranjita Dulce
(Marco Trejo)
Lamarinita sumaq nifiachawan
Takiykuspa tusuykuspa

Carnavalispi purichakuchkani

(Lamarina de bonitos ojos, cantando y bailando

carnavalitos caminaremos)
Lamarinito punku pakichawan
Tukaykuspay rachkaykuspay,

Carnavalispi pasiachakuchkani

(Lamarino rompe puertas, cantando y tocando

carnavalitos bailaremos)

COPLAS
Naranjita dulce, aroma de flores
TU me has cautivado el corazon
Camachito dulce néctar, de tus labios

Me has embelesado el corazén (BIS)

222



COPLA 6
Cuando danzan lindas Lamarinas
Qarichacunas Magtachakunas
gakarayaspa gaway gawawachkan

(Varones y jovenes se quedan pasmados
viéndome)

cuando cantan guapos punkupakis
sipaschakuna pasfiachakuna

chacharayaspa gqaway gawawachkan

(los rompe puertas, las sefioritas sonriendo me

estan mirando)
ni las lluvias bravas ni las tempestades
nunca podran callar nuestro canto
ni las lluvias ni los truenos tempestades

nunca podran parar nuestro baile. (BIS)

COPLA7
Contrapunteo
Varones:

Entre cantos y colores
Ta me enamoras lamarina (bis)
Con la magia de tu encanto
cebadafiawi (0jos chinitos)
de mi vida
Con la magia de tus labios

cebadafiawi (ojos chinitos) de mi vida

COPLA 8
Mujeres:

Lamarino punkupaki (rompe puerta)

alegre como el picaflor (bis)
con tu locura y dulzura
Conquistaras mi corazon
con tu locura y dulzura

Conquistaras mi corazon

COPLA9
Fuga:
Tu mirada tan risuefia
Me estéa robando el corazon (BIS)
Por esos ojos hechiceros
Ofrendaria yo la vida.
Por esos ojos hechiceros

Te entregaria mi vida

(instrumental)

COPLA 10
Protesta
Nuestra bandera de luto
La patria tefiida de sangre
Ay como dueles mi Pert

La tirania te gobierna

COPLA 11
Delincuentes hacen leyes
Y se reparten el Peru
De toda nuestra riqueza

Solo ellos se aprovechan
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jGritemos... Congresistas vende patrias! https://www.youtube.com/watch?v=HRgVZ9H
BapE

iGritemos... Dina boluarte asesina!

COPLA 12
Cuanta sangre derramaras
Aferrandote al poder
Prensa comprada te callas

Mientras venden nuestro pais

COPLA 13
Policias militares
Masacrando a mis hermanos
Somos hijos de esta tierra

iViva el Peru carajo!
iGritemos... Viva mi patria carajo!
jGritemos... El pueblo unido, jamas sera
Vencido! ...

(repeticion)

Was was was

Eso eso eso

(instrumental)

(Intro)

Fuente

https://www.facebook.com/munihuamanga/vide

05/498782562231576
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N° 11 SENTIMIENTO FAJARDINO
COPLA1
Intro
Kuyasqallay hermanullay
(Mi querido hermano)
Qawaykuwau rigsiykuway
(Mirame conbceme)
Sentimiento fajardinum
Chayaykamun yaykuykamun
(Llegay entra)
Pumpiq takig pumpin tusuq
Huamangallay llaqtallapi

(Bailemos y cantemos pumpin en la ciudad de
Huamanga)

Carnavales chayaramun
Llapallanchik tusuykusun
Pumpiq takig pumpim tusug
Huamangallay llagtallapi

(Llego el carnaval, para que todos bailemos y
cantemos Pumpin en la ciudad de Huamanga)

Carnavales chayaramun
Llapallanchik takiykusun (bis)

(Llego el carnaval, para que todos bailemos)

COPLA?2
Fajardinos a la vista
En las calles de Huamanga
Con guitarras pumpineras
Alegrando corazones
Ten cuidado huamanguina

Soy peligro para ustedes

Ten cuidado Huamanguino

Estoy robando corazones (bis)

COPLA 3
Presentacion
Febrero killa chayamunfia carnaval punchaw
kayllapifia sentimiento Fajardino declarado
patrimonio pumpim taki pumpim tusuy
declarado patrimonio (bis)

(Llego el mes de febrero el carnaval, para que
todos bailemos y cantemos Pumpin en la ciudad
de Huamanga)

COPLA 4
Qué bonito son tus ojos
Que tan dulces son tus labios (bis)
Qué bonito cuerpo tienes

Muijer linda fajardina (bis)

COPLAS
Las ojotas bien calzadas
Las polleras de colores (bis)
Tu sombrero color vida

Tu boquita colorada (bis)

COPLA 6
Mira bien en tu camino
Son huellas que han pasado (bis)
Dicen ser los fajardinos

Orgullosos pretenciosos (bis)
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COPLA Y
Fuga

Perdido me tienes sapachallay fajardinita (Unica
fajardinita)

Rendido me tienes sapachallay fajardinita
Chaska fiawicha lunarejita
(Unica fajardinita, ojos de estrella, lunareja)
Kuyallawaypas amapunipas huaylluyawaypas
ama punipas (bis)

(Quiéreme 0 no apreciame 0 no)
(instrumental)

COPLA S8
Cuerpo
Mi Per( querido jay cuanto me duele!
Mi Peru profundo jay cuanto lo siento!
Los grandes mafiosos se llenan de plata

Y los extranjeros roban tu riqueza (bis)

COPLA 9
Hermanos caidos por los militares
Mis hermanos mueren luchando en las calles
Sangre inocente que dieron su vida

Por un nuevo cambio del Per( profundo (bis)

COPLA 10
Pedimos justicia para nuestros pueblos
Que cesen las guerras entre los peruanos
Madres tan humildes lloran por sus hijos

iEl Pert de luto por nuestros hermanos! (bis)

COPLA 11
Fuga

Fuerza peruanos vamos adelante

Coraje peruano todos unidos
Hasta nos tildaron de terroristas
A estos corruptos lo venceremos
Momentos peores hemos vivido
i Todos unidos los venceremos!

(bis)
(instrumental)

COPLA 12
Contrapunto 01
Todos
Ima gaykach pasallawan carnavales
chayamuptin (bis)

(Sefioritas como tu las encuentro aqui o alla, me
rio)

sumag yana fiawillaypas pikunatapas
gawachkanfia

(aqui nos estas viendo con esos hermosos 0jos
negros)

sungullaypas rakikuchkan iskay kimsa
kuyanampag (bis)

(Mi sentimiento se esta partiendo en dos o tres
para quererte)
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COPLA 13
Varones
Chaymi fAuga purichkani punchuchallay
Qipiykusga

(Por eso estoy caminando con mi poncho y
bolso)

Chaymi fiuga purichkani guitarrachay
Ullgaykusga

(Por eso estoy caminando con mi guitarra y
tomando)

Sikisapa warmichata sinkaruptin suwanapag

(Mujer potona cuando te emborraches te voy a
secuestrar)

Nufiusapa sipaschata macharuptim
Qipinaypagq (bis)

(Sefiorita tetona cuando te emborraches te
cargare)

COPLA 14
Mujeres
Yangatafiam rimakunki yaullay sonso
Sacolargo
(En vano hablas despistado sacolargo)
Yangatafiam rimakunki venado gina
Wagrazapa
(Hablas mal como el venado cuernudo)
Warmikiwan magachikuq gipiytaras
Piensachkanki

(Con tu mujer te haces pegar y piensas
cargarme)

Tomataypas yachankichu wallpa gina api

uma (bis)

(No sabes ni tomar, como pollo te emborrachas)

COPLA 15
Varones
Sefiorita mas respeto a este macho pelo en
pecho
Subestimas por orgullo a este noble caballero
En el fondo sé que quieres probar un
Fajardino
Tus ojitos me lo dicen tu boquita lo confirma
(bis)

COPLA 16
Mujeres
A un lado tu hombria muchachito medio
medio
A un lado tu hombria jovencito impotente
Este cuerpo caribefio se merece alguien mejor
Para este monumento eres muy poquita cosa

(bis)

COPLA 17
Varones

Cual gué cuerpo caribefio tabla siki (sin poto)
muchachita

A eso llamas monumento gata fiufiu (sin teta)
muchachita

Chaynallaga tarikunmi mayllapipas
chayllapipas asikunim

(En vano hablas despistado sacolargo)
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Kusikunim chaynallata gawallaspay (bis)

(Sonrie de tan solo verlo)

COPLA 18
Mujeres
Asikuya kusikuya wagrazapa saco largo
(Sonrie, alégrate cachudo)
Imatapas rimakuya waqrazapa saco largo
(Dime cualquier cosa cachudo)
Pero manam mallinkichu kayllay miski
mikuychata
(Pero ya no comeras esta rica mujer o comida)
Imach ganman qullaykiman atatallau
pingakuni (bis)

(Que seria si te quisiera, tengo asco que
verglienza)

COPLA 19
Fuga
Quykuy quykuy ginata quykuy (bis)
(Dale dale, no importa dale)

Qinata quykuy chaychaykita yaullay
(Dale nosmas tu “cocita” amiga o0 conocida)
Huamanguina (lamarina) tragullapaqgpis
imallapaqgpis
Yaullay cangallina (huantinita) (bis)

(Al menos para el trago o cualquiera cosa
sefiorita)

(instrumental)

Fuente

https://www.facebook.com/munihuamanga/vide
0s/498782562231576

https://www.youtube.com/watch?v=40Wn7iazS

pE
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https://www.facebook.com/munihuamanga/videos/498782562231576
https://www.facebook.com/munihuamanga/videos/498782562231576
https://www.youtube.com/watch?v=4OWn7iazSpE
https://www.youtube.com/watch?v=4OWn7iazSpE

N° 12 ASNACCHANKA DE PUCA CRUZ

COPLA1
Puca cruz Puca cruz es mi barrio (bis)
Donde se canta, donde se baila
Ayayay carnavales (bis)
(bis)

Eso eso eso

COPLA 2
Muchachas bonitas hay en mi barrio (bis)
Donde se canta, donde se baila
Ayayay carnavales (bis)
(bis)

Eso eso eso

COPLA 3
Dina Boluarte asesina
quién te ha dicho que eres presidenta
Nadie te quiere
nadie te ha elegido

Usurpadora Concha su mare (bis)

COPLA 4
Puca cruz Puca cruz es mi barrio (bis)
Donde se canta, donde se baila
Ayayay carnavales (bis)
(bis)

Eso eso eso

COPLAS

Muchachas bonitas hay en mi barrio (bis)
Donde se canta, donde se baila
Ayayay carnavales (bis)

(bis)

Eso eso eso

COPLA 6
Dina Boluarte jijuna gran puta, quién te ha
dicho que eres presidenta
Nadie te quiere nadie te ha elegido
Usurpadora concha su mare (bis)
Was was was
Duro duro duro

iDina, dina, asesina!l

(instrumental)

Fuente

https://www.facebook.com/munihuamanga/vide

0s/498782562231576
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N° 13 MOVIMIENTO REGIONAL
PUEBLO

UNIDO
COPLA1
Cuando terminen estos carnavales
Cuidado, cuidado que me estés buscando
(bis)
Pero esta noche quiero chiquitingo
Pero esta noche quiero repechaje

(bis)

(instrumental)

COPLA 2
Arenga
iDina, congreso, fuera fuera mierda! (bis)
iDina, congreso, el pueblo te repudia! (bis)
Cuerpo

Huamangallay plazapi (en la plazoleta de mi
Huamanga), mucha bomba (bis)

Estdn matando a los inocentes
Estan matando a los estudiantes
Eso eso eso
(bis)

COPLA3
Presidenta boluarte, china cuchi
Presidenta boluarte Ilanasiki
¢Quién mierda te ha dicho que eres
presidenta?
¢Quién mierda te ha dicho que eres

presidenta?

(bis)
Eso eso eso

Was was was

COPLA 4
Congresistas corruptos, asnoramos

Congresistas corruptos, acaumas (en vez que
cerebro tienen escremento)

¢Qué mierda has hecho por el pueblo?
¢Qué mierda has hecho por el pueblo?
(bis)
Was was was
Chayrag chayraq
(Recién recién)
Arenga
iDina congreso, fuera fuera mierdas! (bis)
(instrumental)
COPLAS
Desde mi tierra he venido solamente por
quererte, solamente por amarte (bis)
eso tu no reconoces orgullosa huamanguina
€s0 t no reconoces pretensiosa ayacuchana
(bis)

Was was was

(instrumental)
Fuente

https://www.facebook.com/munihuamanga/vide

0s/498782562231576

https://www.youtube.com/watch?v=GYS-
9b2021M
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N° 14 HUAMANGA DE ORO
COPLA1
Somos comparsa huamanga de oro

Siempre elegantes sefiores

Huamanga de oro sefiores (bis)

COPLA 2
Viva mi huamanga, viva mi tierra
Huamanga de oro legendarios (bis)
Donde se sellé la independencia americana

Que orgullo (bis)

Somos comparsa huamanga de oro

Siempre elegantes sefiores

Huamanga de oro sefiores (bis)

Eso eso eso

COPLA 3
Por eso yo canto, por eso bailo
Los carnavales de mi tierra (bis)
Viva mi huamanga, tierra de valientes

De grandes hombres y mujeres (bis)

Somos comparsa huamanga de oro

Siempre elegantes sefiores

Huamanga de oro sefiores (bis)

Eso eso eso

COPLA 4
Son estas tierras, pampa de quinua
Son los testigos de mi historia (bis)
Andrés Avelino, Garcia Zarate, varios

personajes de mi historia (bis)

Somos comparsa huamanga de oro

Siempre elegantes sefiores

Huamanga de oro sefiores (bis)

Eso eso eso

COPLAS5
Lindo Huamanguino, canta con orgullo los
carnavales de mi tierra (bis)
Lindo Huamanguino, canta con fuerza los

carnavales de huamanga (bis)

Somos comparsa huamanga de oro

Siempre elegantes sefiores

Huamanga de oro sefiores (bis)

Eso eso eso

COPLA 6
Los Huamanguino somos alegres, hombres
de lucha con orgullo (bis)
sSomos bien guapos, Somos expertos

enamorando huamanguinas (bis)

231



Somos comparsa huamanga de oro

Siempre elegantes sefiores

Huamanga de oro sefiores (bis)

Eso eso eso

COPLA7
Mi puca picante y sus iglesias
Son el orgullo de mi tierra (bis)
También su muyuchi, muy delicioso

En su parque sucre, jQué dulzura! (bis)

Somos comparsa huamanga de oro

Siempre elegantes sefiores

Huamanga de oro sefiores (bis)

Eso eso eso

(instrumental)

COPLAS
Somos comparsa huamanga de oro

Siempre elegantes sefiores

Huamanga de oro sefiores (bis)
Eso eso eso
iQue viva la democracia! (frase)

Eso eso eso

(repeticion)

COPLA9
Fuga
Esa boquita, dulce boquita besaré
No seas muy sapo, no estas muy guapo,
principe
Viva las comparsas, que lindo el carnaval
Esa boquita, dulce boquita besaré
Floro barato en mis mensajes no quiero
Viva las comparsas, que viva el carnaval
Huamanga de oro, bella comparsa, por
siempre presente (bis)

€S0 €S0 €s0

Somos comparsa huamanga de oro

Siempre elegantes sefiores

Huamanga de oro sefiores (bis)

Arenga 1

Fuente

https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watc

h permalink&v=498782562231576

https://www.youtube.com/watch?v=qr7cPipGjJ
U

https://www.youtube.com/watch?v=3mdb1UfBS

qu

232


https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watch_permalink&v=498782562231576
https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watch_permalink&v=498782562231576
https://www.youtube.com/watch?v=qr7cPipGjJU
https://www.youtube.com/watch?v=qr7cPipGjJU
https://www.youtube.com/watch?v=3mdb1UfBSgU
https://www.youtube.com/watch?v=3mdb1UfBSgU

N° 15 PANKACHOS
COPLA1
Esta democracia es una desgracia, la derecha
sigue gobernando (bis)
manda milicos, mandan cachacos con su
revolver quieren callarnos (bis)

€S0 €S0 eso

COPLA 2
Esta democracia es una desgracia, la derecha
sigue gobernando (bis)
manda milicos, mandan cachacos a pura
bala quieren matarnos (bis)
€S0 es0 es0

was was was

COPLA3
Mi Ayacucho, tanto ha sufrido de los 80s
hasta los 90s
Mi Ayacucho tanto ha sangrado desde el 80
hasta el momento
Ahora nos dicen terrucos terrucas
Por reclamar nuestros derechos (bis)
(bis)

Was was was

COPLA 4
Terruco terruco es dina boluarte y su cupula
de los ministros

Terruco terruco es dina boluarte cuando

manda una masacre,
en esta vida todo se paga por
dictadora y traicionera
en esta vida todo se paga
usurpadora Dina Boluarte
was was was
(bis)
iDina, dina asesina!
(instrumental)
COPLAS
Hermoso huamanguinito, porque te vas lejos
de mi
Has cautivado mi vida, dejando herido mi
corazén
Esos tus 0jos, cholito
Que me miraban con amor
Cautivaron mi vida
Dejando herido mi corazén
COPLA 6
Al pasar por tu balcon, me tiraste tu calzon
El perfume del calzon, penetré mi corazén
Por eso lindo cholito te pido llegues a mi
balcon para bajarte el calzén como sefial de
mi corazon
(repeticion)
Arenga 1
Fuente

https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watc

h permalink&v=1962832157429779

https://www.youtube.com/watch?v=GvleyZAt4
S4
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https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watch_permalink&v=1962832157429779
https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watch_permalink&v=1962832157429779
https://www.youtube.com/watch?v=GvIeyZAt4S4
https://www.youtube.com/watch?v=GvIeyZAt4S4

N° 16 HUAMANGA SENORIAL
COPLA1
Vamos Huamanga Sefiorial
Que suenen las guitarras, las mandolinas, las
guenas y los charangos, por la comparsa
iHuamanga Sefiorial!

Eso

COPLA 2
Desde Condorcunca venimos triunfantes,
desde Acuchimay venimos alegres
cantando bailando nuestros carnavales

con tu comparsa Huamanga Sefiorial (bis)

COPLA3
suenan las guitarras, suenan bandolinas, tiran
las quena, charangos y tinyas
para que pasen Huamanga Sefiorial

para que pasen comparsas del pueblo (bis)

COPLA 4
Varones
Linda huamanguina ¢qué te has creido? (bis)
Por ser bonita, quieres que te ruegue

Por ser hermosa quieres que te implore

COPLAS
Mujeres
Asi bonita ti me has conocido,

Asi hermosa tll mes has conocido,

Llora pues cholito, wallpasuamaqta
Sufre pues cholito, wuarmisumagta

Eso eso eso

COPLA 6
La comparsa del pueblo Huamanga Sefiorial
(frase)
Callecitas de mi tierra, parquecitos de
Huamanga
Donde tengo bellos recuerdos, de mi vida

Peregrina (bis)

COPLA 7
En Magdalena nos conocimos, en Santa Ana
me diste un beso,
amorcito como el mio, nunca jamas has de
encontrar (bis)
Después de darnos aquel beso
Después de darnos ese abrazo,
Aqui bailamos con toda el alma, en la

comparsa Huamanga Sefiorial (bis)

(instrumental)

COPLAS8
Yo soy Huamanguino, muchacho soltero (bis)
Vivo orgulloso de éstas tradiciones

Que son patrimonio de mi patria amada
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COPLA 9 iEscuchen bien este canto, lo que te dice

Yo soy Huamanguina, muchacha soltera (bis) Ayacucho!
Vivo orgullosa de éstas tradiciones iEscuchen bien este canto, lo que te dice
Que son patrimonio de mi patria amada Huamangal!
(bis)
COPLA 10 Eso eso eso

Hermosa Huamanga, libre y soberana. (bis)
Donde se firmaron la paz y libertad (repeticion)

Orgullo eterno de loa huamanguinos (bis)

Arenga 1
(instrumental) Fuente
https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watc
h permalink&v=1907743129560558
COPLA 11
https://www.youtube.com/watch?v=GqFQVQU
Mucho te gusta la plata, como te gusta el BYEM
Poder (bis) https://www.youtube.com/watch?v=m60zXKtle
Ustedes no tienen honor, ustedes no tienen Dw
Perdon (bis)
(bis)
Eso eso eso
COPLA 12

Terrugueando a mi pueblo, no son mejores
gue nadie (bis)
entregaria mi vida por mi Ayacucho querido
entregaria mi vida por mi Huamanga querida
(bis)

Eso eso eso

COPLA 13

Sefiora Dina Boluarte, congresistas jijunas (bis)
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https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watch_permalink&v=1907743129560558
https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watch_permalink&v=1907743129560558
https://www.youtube.com/watch?v=GqFQVQUBYFM
https://www.youtube.com/watch?v=GqFQVQUBYFM
https://www.youtube.com/watch?v=m60zXKt1eDw
https://www.youtube.com/watch?v=m60zXKt1eDw

N° 17 SOMOS SANTA ELENA
COPLA1
Somos santa Elena sefiores
Hombres y mujeres luchadores
Somos santa Elena sefiores
Hombres y mujeres forjadoras
Bailemos y cantemos sefiores, con estos ricos
caranavales (bis)

Was was was

iDuro, duro, duro!

iDina, dina, asesinal

COPLA 2
Somos Santa Elena sefiores, somos gente de
Trabajo.
Cantemos y bailemos sefiores en este rico
carnaval (bis)
Somos Santa Elena sefiores, pueble que crece
a diario
Cantemos y bailemos sefiores en este rico

carnaval (bis)

COPLA3
Somos Santa Elena sefiores, pueblo que crece
a diario
Que cante mi barrio su dolor, en estos ricos
Carnavales (bis)
Somos Santa Elena sefiores, pueblo que

Escucho la masacre (bis)

Que llore mi barrio su dolor. en estos ricos

Carnavales (bis)

(instrumental)

COPLA 4
Dina asesina, el pueblo te repudia
Dina asesina, el pueblo te repudia
¢Cuanto muertos quieres para que renuncies?
¢Cuéantas bombas quieres para que renuncies?

(bis)

COPLAS
Esta democracia, ya no es democracia (bis)
Dina dictadora, asesina suwaypa
Dina dictadora, asesina usurpadora
(bis)

(repeticion)

iDina, dina asesina!
Arengal
Fuente

https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watc

h permalink&v=1962832157429779

https://www.youtube.com/watch?v=HAVRkI4D
ZRc
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https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watch_permalink&v=1962832157429779
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https://www.youtube.com/watch?v=HAVRkI4DZRc
https://www.youtube.com/watch?v=HAVRkI4DZRc

N° 18 ASOCIACION CULTURAL
CORAZON

DE LA MAR
COPLA1
Que belleza eres, tierra del encanto
Con tus bellos paisajes, me vas cautivando
La mar tierra mia, eres prodigiosa,

Allega costumbre y sus tradiciones. (bis)

COPLA?2
Nifiacha lamarina, mujer fina y bella
Entre todas las flores, eres la mas hermosa
Robas corazones de muchos huamanguinos

Robas corazones de los ayacuchanos (bis)

COPLA3
Ayacuchana mi nifia, tierra bendita que es tu
hogar
Aqui me tienes de vuelta niwispa giwispa
muyuspa
(Me estas diciendo mientras me das vuelta)
Con nuestro rico Camacho
Cebadanawi fiufiusapa
(Ojo chinitos, tetona)
Eso eso eso

jCorazon de La Mar!

COPLA 4
Varones
Decias quererme negra, chola ingrata,

traicionera

decias amarme negra, chola ingrata,
traicionera

somos lamarinos punkupaki (rompe puerta) de
corazon

somos huamanguinos trabajadores,
buenos muchachos de corazdn (bis)
(bis)

jCorazén de La Mar!

COPLAS
Varones
Contigo desperté un nuevo sentimiento

abre tu corazén ugi fiawi nifiacha (nifiita de ojos
marrones)

hoy bailaremos al son de carnavales (bis)

testigo de mi amor, algarabia y jolgorio (bis)

COPLA 6
Mujeres
Nunca te olvides de mi amor muy sincero
Que yo te entregue en una noche de carnaval
Al afio que viene espero volver a verte (bis)
Pasilarikamusun sunqu sua nifiacha (bis)

(Pasemos nifio, ratero de sentimientos)

COPLA7
Varones
Contigo despert6 un nuevo sentimiento

abre tu corazén ugi flawi nifiacha (nifiita de ojos
marrones)

hoy bailaremos al son de carnavales (bis)
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testigo de mi amor, algarabia y jolgorio (bis)

COPLAS
Mujeres
Nunca te olvides de mi amor muy sincero
Que yo te entregue en una noche de carnaval
Al afio que viene espero volver a verte (bis)

Pasilarikamusun sunqu sua nifiacha (Pasemos
nifio, ratero de sentimientos)

(bis)

(instrumental)

COPLA 9
iCorazén de La Mar!
Mi corazon esta sangrando en esta fiesta del
carnaval
Mi corazon esta gritando justicia para mi
Huamanga
Vuela muy alto hermano mio
Ayacucho nunca te olvidara
Hoy desde el cielo cantas conmigo
Rompiendo cadenas de maldad
iAy Ayacucho no sufras mas!
(bis)

(instrumental)

COPLA 10

Mariposita siete colores posa y posas en cada

Flor (bis)

Linda cholita, ojifiawicha (ojitos marrones)
Mariposita de mi amor (bis)

(bis)

COPLA 11
Linda cholita vives adentro de mi corazon
Sumag nifiacha, dulce encanto de mi amor

(bis)

COPLA 12
Eres mi luna, eres mi estrella, mariposita
Traicionera, con sus ojitos, su cinturita
Has encantado mi corazén

(bis)

COPLA 13
Si me quisieras toda la vida te daria, si me
amaras toda mi vida te daria (bis)
Mariposita siete colores posa y posas en cada

Flor (bis)

(repeticion)

Fuente

https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watc

h permalink&v=1962832157429779

https://www.facebook.com/watch/?v=19711695

19757727

https://www.youtube.com/watch?v=EQJev6giB

L4
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https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watch_permalink&v=1962832157429779
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N° 19 CENTRO CULTURAL QOCHA

COPLA1

iEl pueblo unido jamas sera vencido! (bis)
Ni la mafia, ni la corrupcion
Jamas nos venceran.
Todos juntos lucharemos

Por el bien del Peru (bis)

COPLA?2
iEl pueblo unido jamas sera vencido! (bis)
Ni las balas, ni los secuestros
Jamaés nos detendra.
Todos juntos venceremos

Esta dictadura (bis)

COPLA3
iEl pueblo unido jamas sera vencido! (bis)
Nuevo pueblo punefio ejemplo de lucha
Todos juntos forjaremos un pueblo consiente

(bis)

COPLA 4
iEl pueblo unido jamas sera vencido! (bis)
La justicia y la libertad es nuestra bandera
Todo el pueblo saldra
iQue viva el Perq!
Was was was

(bis)

COPLA5
iEl pueblo unido jamas sera vencido! (bis)
Dictadura con colionalismo
Es puro fascismo
Todo el pueblo te repudia
iQue viva el Per(!
Was was was

(bis)

COPLA 6
iEl pueblo unido jamas sera vencido! (bis)
Es el grito de los pueblos, gritos de esperanza
Todo el pueblo lo aclama
iQue viva el Peru!

(bis)

(instrumental)

(repeticion)

Fuente

https://www.youtube.com/watch?v=BecVFbeD
w8

https://www.facebook.com/munihuamanga/vide

05/1962832157429779
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N° 20 COMPARSA DEL PUEBLO
COPLA1

Arriba, abajo, vayanse al carajo
Derecha, izquierda, vayanse a la mierda

(bis x2)

(instrumental)

COPLA 2
Dina Boluarte, jjijuna gran puta
Quién te ha dicho que eres presidenta (bis)
Todos te odian, todos te repudian
Usurpadora, concha su mare (bis)
(bis)

iDina cuchi asesina!

COPLA3
Pan de cacho, pan de cacho (bis)
Esta noche me emborracho (bis)
Pan de cacho, pan de cacho (bis)
Esta noche yo te cargo (bis)

iDuro, duro, duro!

COPLA 4
Dina Boluarte, jjijuna gran puta
Quién te ha dicho que eres presidenta (bis)
Todos te odian, todos te repudian
Usurpadora, concha su mare (bis)
(bis)

iDuro, duro, duro!

(instrumental)

COPLAS
Orgulloso me siento de ser Huamanguino
(bis)

Mi tierra querida, mi tierra provisora (bis)

COPLA 6
Cuando uno recorre, todos sus caminos
Cuando uno recorre, toda su plazita
Hay muchas historias, como el 9 de

diciembre (bis)

COPLA7
Huamanguina religiosa, no me lleves a la
misa (bis)
Mejor vamos a huatatas, a bafiarnos

jalasikis (desnudos)(bis)

COPLA 8
Desde Ayacucho, me mandaron flores (bis)
En una canastita, llena de amores (bis)

iDuro, duro, duro!
(instrumental)
(repeticion)

Fuente

https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watc

h_permalink&v=1962832157429779
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N° 21 WARMI SUAS
COPLA1
Las casaditas nos gustan
Mi sumag warmi (hermosa mujer) lo mejor

(bis)

COPLA 2
Aungue no quieran tus padres
Esta noche serd mia
Aungue no quieran tus padres
Esta noche ananau

(bis)

COPLA3

Mujeres
El warmi sua (ratero de mujer) no puede
El warmi sua (ratero de mujer) no jala

(bis)

COPLA 4
Ya terminando el carnaval
Ni la viagra lo para
Preguntemos a las candys
Que para alla te llevaran

(bis)

COPLAS
Dina Gran fruta
Dina balearte supaypa wawa (hijo del demonio)

Quien te ha dicho que eres presidenta (bis)

Nadie te quiere, todos te repudian

Usurpadora, cara de palo (bis)

COPLA 6
Toril warmi sua
Varones
Esta noche tu vendras ... sin calzoncito
Yo te espero cholita para bailar carnavales
Yo te espero cholito para bailar carnavales
Aqui vienen llegando ... los warmi suas

Yo te espero cholita para bailar carnavales

COPLA7
Mujeres
Esta noche tu vendrés ... con tu ponchito
Yo te espero cholito para gozar carnavales

Aqui estamos bailando... las sumag warmis
(hermosa mujer)

Yo te espero cholito para gozar carnavales

COPLAS
Todos
Hay que rico me dirés,
Yapay kay (aumentate, toma) me diras

Esta noche sumag warmi (hermosa mujer) (bis)

(instrumental)

COPLA 9
Varones

Dicen que soy mujeriego
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Warmi sua nos llaman (bis)

Las casadas, las viudas y también las solteras
Ellas nos quieren, todas nos siguen

No sé qué les gusta (bis)

COPLA 10
Mujeres
Los warmi suas (rateros de mujeres) nos buscan
Porque su esposa se duerme (bis)
Ellos quieren ser felices
En los carnavales.
Ellos quieren ser felices

Con las sumag warmis (hermosa mujer) (bis)

COPLA 11
Varones
A las solteras bonitas
Robamos de otras comparsas
(bis)
Bailaremos, gozaremos
Con las sumag warmis (rateros de mujeres)

(bis)

COPLA 12
Mujeres

Warmisua Huamanguino (huamangino ratero de
mujeres)

LIévame a tu comparsa
(bis)

Bailaremos, gozaremos

Con warmi suas (ratero de mujeres)

(bis)

Fuente

https://www.facebook.com/munihuamanga/vide

0s/1962832157429779
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N° 22 COMPARSA CIENCIAS DE LA
COMUNICACION
COPLA1
Qué pena, gque pena sefior policia (bis)
Te has vendido a tu presidenta.
(bis)
Tumbaste San Marcos, mataste hermanos
Eso se paga tarde o temprano
(bis)

(repeticidn)

(instrumental)

COPLA 2
Policia, policia, machu suwa (ratero viejo)
policia (bis)
Robas plata, matas gente
Hijo de puta, policia (bis)
(bis)

Was was was

COPLA3
Policia, policia, machu suwa (ratero viejo)
policia (bis)
Robas plata, pides coima
Hijo de puta, policia (bis)
(bis)

Was was was

COPLA 4

Congresista, congresista, sanguijuela
congresista (bis)
Pagas diezmo a la china
Sanguijuela congresista (bis)
(bis)

Eso eso eso

(instrumental)

COPLAS
Congresista, congresista, sanguijuela
congresista (bis)
Cobras rico, no haces nada
Y te llevas tu canasta (bis)
(bis)

Eso eso eso

(instrumental)

COPLA6
Esta democracia es una desgracia (bis)
Solo los corruptos llegan al gobierno (bis)
(bis)
Eso eso eso
(repeticion)
iDina, dina asesina!

Fuente

https://www.youtube.com/watch?v=hGQHDSM

iRbw

https://www.facebook.com/munihuamanga/vide

0s/1962832157429779
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N° 23 COMPARSA BELLAS ARTES
COPLA1
Desde bellas artes te pintaron flores (bis)
En un cuadrito hermoso, lleno de colores
(bis)

Eso eso eso

COPLA 2
Desde lejos he venido (bis)
Solamente por pintarte
Solamente por amarte

Eso eso eso

COPLA 3
Eso tu no reconoces (bis)
Orgullosa bella artina
Pretenciosa ayacuchana

Eso eso eso

(instrumental)

COPLA 4
Cholita bonita sal a tu ventana (bis)
Mira los que pasan
Somos bellas artes (bis)

(bis)

(instrumental)

COPLAS

Dina Boluarte jijuna gran puta
¢Quién te ha dicho que eres presidenta?
Nadie te quiere, todos te repudian
Dina Boluarte eres usurpadora (bis)
Eso eso eso
Arenga

iFuera, fuera, fuera Dina fuera!

COPLA 6
Quince de diciembre el pueblo se levanta
Dina Boluarte tu eres la culpable (bis)
T eres culpable de lo que ha pasado
Mataron estudiantes y campesinos

iFuera, fuera, fuera Dina fuera!

COPLA7
Dina Boluarte jijuna gran puta
¢Quién te ha dicho que soy terruco?
Nadie te quiere, todos te repudian
Dina Boluarte eres usurpadora (bis)
Eso eso eso
(instrumental)
COPLAS
Somos bellas artes, somos de Ayacucho (bis)
Ayacucho querido, tierra de artistas
Ayacucho querido tierra de maestros
Fuente

https://www.youtube.com/watch?v=IjHjOkypYo

0

https://www.facebook.com/munihuamanga/vide
05/1962832157429779
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N° 24 COMPARSA LOS REBELDES
COPLA1
Desde miraflores, me mandaron flores
(bis)

En una canastita, llena de amores (bis)

COPLA 2

Ay sarihuay negra, chuparihuay (hace referencia
aun lugar al asi como huamangina) samba

(bis)

Huaynapas junampas, cuyas caiquiscatni
(Ayer o hoy dia te estoy queriendo)
Huynapas junampas, huaiyus gaiquisgatni
(Ayer o hoy dia te estoy queriendo)

Eso eso eso

COPLA3
Desde lejos he venido (bis)
Solamente por quererte, solamente por amarte
Eso tl no reconoces (bis)
orgullosa huamanguina

pretensciosa ayacuchana

COPLA 4
Si tu me quisieras, como yo te quiero (bis)
Te daria la llave, de mi corazoncito (bis)

jduro duro duro!

(instrumental)

COPLAS

Dina asesina el pueblo te repudia
Dina asesina el pueblo te odia
(bis)
Todos los funcionarios son unos corruptos
(bis)

iDina, dina asesina!

COPLA 6
Les gusta la plata, les gusta el oro (bis)
Arrastrados suwas (ratero) congresistas (bis)
(bis)

iFuera, fuera, mierdas fuera!

(instrumental)

(repeticién)
Fuente

https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watc

h permalink&v=1907743129560558
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N° 25 COMPARSA ENCANTO
HUAMANGUINO
COPLA1
Ya llegaron los carnavales de mi tierra
Huamanguina
Ya llegaron los carnavales de mi bello
Ayacucho
Cantaremos, gozaremos con encanto
Huamanguino
Bailaremos, reiremos con encanto

Huamanguino

COPLA 2

Glamorosas huamanguinas recorreran calles y

Plazas
Hermosuras de Ayacucho en mi plaza

huamanguina

Con lindas voces y sonrisas

Van robando corazones

Con mucha prosa y elegancia

Es mi encanto Huamanguino
Eso eso eso

Was was was

(instrumental)
COPLA3
iEncanto, encanto, huamanguino, encanto!
(bis)
Rata congresista, suwas suwa kanki (bis)

No te creas pituquito, hijo de puna eres td

(bis)
COPLA 4
Que se vayan todos, no me representan (bis)
En el coche de su madre, que se vayan
Alameda (bis)
(bis)
Eso eso eso
Was was was
jEncanto, encanto, huamanguino, encanto!
(bis)
(instrumental)
COPLAS
Soy tu carnaval, soy tu comparsa, soy tu
encanto huamanguino
Bicentenario, soy tu comparsa, soy tu encanto
Huamanguino
Ayacuchana tusuirkusum (bailemos)
Con tu encanto huamanguino
Huamanguinita takirikusum (cantemos)
Con tu encanto huamanguino
jPapacito!
Con tu encanto huamanguino
iMamacita!
Con tu encanto huamanguino
(bis)
(repeticion)
Fuente

https://www.youtube.com/watch?v=dloommhV

ww

https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watc

h permalink&v=1907743129560558
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N° 26 HUAMANGA TUNANTE
COPLA1
1.DO
Los tunantes de Huamanga
Siempre alegres y contentos
Van cantando sus canciones

(alegrando corazones) (bis)

COPLA 2
Huamanguinos somos sefiores
De esta tierra de valientes
Voy cantando y bailando
Por las calles de Huamanga

Los tunantes de Huamanga

COPLA3
2-La-
Huamangallay plazapi
Rosas wayta
(Las rosas de la plaza de huamanga) (bis)
Amaraq sisaychu kutimunaykama
(No florees hasta mi vuelta)
Amaraq sisaychu vueltamunaykama
(No florees hasta mi vuelta)
Kuyaspaga kuyaway sapallayta
(Si vas querer, quiéreme a mi solita)
Walluspaga walluway sapallayta
(Si vas abrazar, abrazame a mi solita)
Bajo la justicia juraykuspa (jurare)

Bajo la justicia gillgaykuspa (firmare)

COPLA 4
3.-DO
Mira huamanguino, quien esta pasando
Mira ayacuchano, quien esta pasando
Sombrero negro, ponchito nogal,
Pafiuelo celeste

46 afios pura calidad huamanga tunante (bis)

COPLAS
Gracia y belleza, huamanga tunante
Clase y tradicion, huamanga tunante

Miskita takin sumagta witin (canta rico y baila
bonita)

Huamanga tunante
Huamangachigta tusurichisun
(Hagamos bailar al huamangino)

Huamanga tunante (bis)

COPLA 6
4.-La
Asi se canta, asi se baila, en los carnavales
(bis)
Somos huamanga tunanteros,
Vamonos cholita (bis)
Llegando al pargue, al parque sucre
Yo te he conocido (bis)
Occe flawicha misqui simicha
(Ojitos marrones de boquita dulce)

Huamanga tunante (bis)
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COPLA7
5.DO
Carecel, cércel sefior juez,
carcelaykapuway (encierramelo en la cércel)
(bis)
Mala vida kututo, suwa suwa kasga
(Macho o varon, eras ratero)

Mala vida kututo, gara uya kasga (Macho o
varon, sin vergiienza) (bis)

(bis)
COPLA S8
Nunca hubo corrupcién, dice el amarillo (bis)
No me han dado la bala, dice el otarola.
No me han dado el rifle, dice la dinacha (bis)
(bis)
COPLA9
8- SOL
Bella y risuefia tunante, bailas de blanco
elegante,

Sumag sumagcha (bonito hermoso) tunante,
bailas de blanco

elegante.

Al verte renace la ilusion suena la tinya en mi
corazon,

Al verte renace la ilusion suena la tinya en mi

corazon.

COPLA 10
CORO:
Quiero pasear en comparsa el carnaval del

retorno,

Takiwan tusuni (cantando, bailando) en
comparsa el carnaval del
retorno.

COPLA 11
6.-la—

Usumpa rurunchu fiugallay kargani (acaso soy
fruto del oso, para que a mi me retengas) (bis)

Carnavales punchawpi tusuchinawayquipag
(hazme bailar de dia)

Carnavales punchawpi sagerwanaykipaq (el dia
de carnaval para qu me dejes).

Kunancha munayman parischakuykuyta
(Hoy quiero emparejarme o tener sexo) (bis)

Chaymi isusiga sunquykipas kayman (ay si seria
tu amor)

COPLA 12
9.-La-
Somos huamanga tunante, en callecitas
empedradas
Somos huamanga tunante, en casonas
sefioriales
Takiykusun tusuykusun,
Qichgaririspa muyu muyurispa.
Guitarrachata rakchaykuspa
Tinyachata tartaryaykachispa

(Bailemos y cantemos al despertar dando vueltas
y vueltas. Tocando la guitarra y tocando la tinya)

Fuente

https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watc
h permalink&v=1907743129560558

https://www.youtube.com/watch?v=SLIMmBux
y40
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N° 27 LOS RASKA KUNKAS DE
CAPILLAPATA
COPLA1
Cachi cachicha jijuna gran puta
Quién te ha dicho que soy casado (bis)
Si soy casado o0 soy soltero
A ti que chucha te ha importado
(bis)

iDuro, duro, duro!

COPLA 2
Celos, celos, toda la vida celosa (bis)
Toda la vida me dices que el de capillapata te
engafna
Toda la vida me dices que el de san juan te
Asalta
(bis)

iDuro, duro, duro!

COPLA3
Celos, celos, toda la vida celosa (bis)
Si tu marido no esta hoy
Con mi carifio bastara
(bis)

iDuro, duro, duro!

COPLA 4
Cachi cachicha Dina gran puta
Quién te ha dicho que eres presidenta (bis)

Nadie te quiere, todos te repudian

Ayacucho te odia jijuna gran puta
(bis)

iDina, dina asesina!

(instrumental)

COPLAS
Cinco por ocho cuarenta
Cuarenta cholas yo tengo (bis)
A ti solita te quiero

A ti solita te amo

COPLA 6
Si tu sefiora es celosa
Dale un pedazo de hueso
Mientras que vaya kachkando (mordiendo)
Dale que dale conmigo
Toda la noche conmigo
(bis)

Eso eso eso

(instrumental)

(repeticion)

Arenga 1l

Fuente

https://www.facebook.com/munihuamanga/vide

0s/1907743129560558
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N° 28 ARTISTAS UNIDOS Y AYACUCHO
TOMA LAS CALLES
COPLA1
Ta decias que eras del pueblo
Puras mentiras nada mas (bis)
¢Qué pediria?, ;renunciarias?
Qué triste forma de gobernar
Peor que judas te vendiste

Que traicionera fuiste td

COPLA 2
Con tu carita de mosca muerta
Supaypawawam kaskanki
Con tu carita de digna dama
Supaypawawam kaskanki
COPLA 3
Pischcacujina, pitucajina
Limallaqgtapi kachkanki

(Como el pistaco como la pituca estas en la
ciudad de Lima)

Runakunata wafichuchkanki
Terrucajina gamkanki

(Matando las personas, tu eres como los
terroristas)

(bis)

COPLA 4
Congresistas, fujimoristas
Targrauma kasjaku
(Tienes vacio la cabeza)
Otarolapas, montoyapas

Asesinos del pueblo

Matas peruanas, matas hermanos

Presi terruca eres ta (bis)

COPLA 5
Arenga
iEl pueblo unido jamas sera vencido! (bis)
iDina, escucha, el miedo se acabo! (bis)
iNunda de rodillas, siempre de pie!
iKausachun, Peru llagta!
(Que viva el pueblo de Pert)
COPLA 6
Dina balearte, jijuna gran puta
¢Quién te ha dicho que eres presidenta? (bis)
Nadie te quiere, nadie te respalda
Asesina chasumare (bis)
(bis)

(instrumental)

Arenga 4
Tema: “Dina Balearte”

Direccion artistica: Koko Gaitan.
Intérpretes: Mery Rodriguez, Indira
Ventura, Glenda Palomino, Tania

Escalante, David Acosta, Yosimar Pefia,
Marco Taype.
Fuente

https://www.facebook.com/munihuamanga/vide

0s/1907743129560558

https://www.facebook.com/watch/?v=58138395

0787299
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N° 29 LOS EMBAJADORES DE BELEN
COPLA1
Desde mi belén me mandaron flores (bis),
En una canastita llena de amores (bis)

(bis)

COPLA 2
Si tu me quisieras, como yo te quiero (bis)
Te daria la llave, de mi corazoncito (bis)
(bis)

jiEso!

(instrumental)

COPLA 3

iDina, dina asesina! (bis)

Dina Boluarte jijuna gran puta
¢Quién te ha dicho que eres presidenta? (bis)
Todos te odia, todos te repudian
Usurpadora concha su mare (bis)

(bis)

Eso eso eso

(repeticion)

COPLA 4
Pan de cacho, pan de cacho (bis)
Esta noche yo me marcho,

Esta noche yo te embarazo (bis)

(bis)

(repeticion)

COPLAS
Orgulloso me siento de ser Huamanguino
(bis)

Mi tierra querida, mi tierra provisora (bis)

COPLA 6
Cuando uno recorre, todos sus caminos (bis)
Hay muchas historias, como el 9 de

diciembre (bis)

COPLA7
Huamanguina religiosa, no me lleves a la
misa (bis)
Mejor vamos a huatatas, a bafiarnos

jalasiquis (desnudos)(bis)

(instrumental)

Arenga 1

Fuente

https://www.facebook.com/munihuamanga/vide

0s/1907743129560558
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N° 30 COMPARSA ANTROPOLOGIA
SOCIAL

COPLA1
Antropologa tan hermosa
Eres todo en mi vida
Aunque quieras olvidarme,
De ti yo nunca me olvido (bis)

Eso eso eso

COPLA 2
Antropologos de corazén,
De los buenos por derecho

Cuando hablo de San Cristobal

Se me enciende el corazon (bis)

COPLA 3
En el Sara esta lloviendo
Rasuhillca est4 nevando
Entre las cordilleras
Mi escuela floreciendo (bis)
Eso eso eso
Was was was

(huapeo)

COPLA 4
Las personas preguntan
¢Quiénes ya llegaron? (bis)
Aqui ya llegamos antropologia
Somos de sociales, sancristobalinos (bis)
Eso eso eso

Was was was

COPLAS
Huamanguinos estamos en el pie de lucha
Vamos pueblo andino, la gran aventura
Mediante protestas, movilizaciones
Vamos adelante por nuestros derechos (bis)
Sefiora Boluarte ¢Por qué nos reprimes? (bis)
Con tus policias y tus militares,
Mataste al pueblo justo e inocente (bis)
Eso eso eso
Was was was

iDina, dina asesina!

(instrumental)

COPLA 6
Si quieres tu gozar la alegria de la vida (bis)
Ven a mi comparsa miski miski tusuy
(Aqui se baila rico)

Ven a mi comparsa negrita takirikusuy
(cantemos)

iDuro, duro, duro!

Arenga 1
Fuente

https://www.facebook.com/munihuamanga/vide
0s/1907743129560558

https://www.youtube.com/watch?v=kO8pB3vB3

sU
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N° 31 GUERREROS WARI
COPLA1
Arenga
iEl pueblo unido jamas sera vencido! (bis)
iDina, escucha, el miedo se acabo! (bis)
iSiempre de pie y nunca de rodillas! (bis)
iVVamos pueblo carajo

iEl pueblo no se rinde carajo!

COPLA 2
Cancion
Al suwa Oscorima ya no le gusta el puca
picante
Ahora le gusta las arepas,
y se lo come en vifia chiquita (bis)
(bis)

Was was was

COPLA3
Arenga
iQue feo, que feo, que feo debe ser!
iMatar a un campesino para poder comer!
(bis)
iQue feo, que feo, que feo debe ser!
iMatar a un estudiante para poder comer!

(bis)

COPLA 4
Cancion

Policia, policia, asesino policia (bis)

Cabras rico, ganas vida
Se la llevan facilito
(bis)

Was was was

COPLA 5
Cancion
Policia, policia, suwa policia (bis)
En el VRAEM se orinan
Asi es nuestra policia
Enemigo de su pueblo
(bis)
Was was was
Arenga
iEl pueblo unido jamas sera vencido! (bis)

iSiempre de pie y nunca de rodillas! (bis)

COPLA6
Cancion
Dina Boluarte jijuna gran puta
¢Quién te ha dicho que eres presidenta? (bis)
Nadie te quiere, nadie te respalda
asesina cha su mare (bis)
(bis)

Eso eso eso

COPLA 7
No se puede, no se puede
Vivir en la dictadura,

Menos con la cara dura
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De mujeres presidenta (bis)

COPLA S8
Verde tumbo verde tumbo (bis)
A la dictadura me lo tumbo (bis)
(bis)
Pan de cacho, pan de cacho (bis)
A la dictadura me los cacho (bis)
(bis)
Arenga
iEl pueblo unido jamas sera vencido! (bis)
iSiempre de pie y nunca de rodillas! (bis)
Arenga 10
Fuente

https://www.youtube.com/watch?v=BoKVTf2d
Opc

https://www.facebook.com/watch/?v=57754687
4054656

https://www.facebook.com/watch/?v=91022968
6909850

https://www.facebook.com/watch/?v=16309261
23995984
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N° 32 COMPARSA LOS DEL PUEBLO
COPLA1
Cachicachicha jijuna gran puta
¢Quién te ha dicho que soy casado? (bis)
Si soy casado, o soy soltero
A ti qué chucha te ha importado (bis)
(bis)

COPLA 2
Arenga
iFuera, fuera, fuera dina fuera! (bis)
Dina Boluarte jijuna gran puta
¢Quién te ha dicho que eres presidenta? (bis)
Todos te odia, todos te repudian
Usurpadora concha su mare (bis)
(bis)
Arenga

iFuera, fuera, fuera dina fuera! (bis)

COPLA3
5x8 cuarenta, cuarenta muertos hay y hasta
Mas (bis)
Dina tu no me representas
Matas al pueblo con tus balas (bis)
(bis)
Arenga

iFuera, fuera, fuera dina fuera! (bis)

COPLA 4

5x8 cuarenta

Cuarenta balas yo tengo (bis)
A ti solita te quiebro
A ti solita te mato (bis)

iFuera, fuera, fuera dina fuera! (bis)

(instrumental)

(repeticion)

Arenga 3

Fuente

https://www.facebook.com/munihuamanga/vide

0s/1907743129560558
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N° 33 LOS QUECHAS DEL PERU
COPLA1
Orgulloso me siento de ser Huamanguino
(bis)
Mi tierra querida, mi tierra provisora (bis)
(bis)

Was was was

(instrumental)

COPLA 2
Otarola jijuna gran puta,
asesino a sangre fria (bis)
no te importa ni tus paisanos

usurpadores, concha su mare (bis)

COPLA 3
Dina Boluarte jijuna gran puta
asesina a sangre fria (bis)
no te importa ni tus paisanos
usurpadora, te crees pituca

(bis)

(instrumental)

COPLA 4
Al suwa Oscorima ya no le gusta el puca
Picante (bis)
Ahora le gusta las arepas,

y se lo come en vifia chiquita (bis)

(bis)

Was was was
(instrumental)
iDina, dina asesina!
COPLAS
Dina Boluarte jijuna gran puta
asesina a sangre fria (bis)
no te importa ni tus paisanos
usurpadora, te crees pituca

(repeticion)

Arenga 1

Fuente

https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watc

h permalink&v=498782562231576
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N° 34 LOS PICHKALAS
COPLA1
Esta democracia ya no es democracia (bis)
Dina asesina el pueblo te repudia
Dina asesina el pueblo te detesta

(bis)

COPLA 2
¢Cuanto muertos quieres para que renuncies?
(bis)
Dina asesina, el pueblo no te quiere
Dina asesina, el pueblo te aborrece
(bis)

COPLA 3
Sueldo millonario para los corruptos (bis)
Balas y misiles para nuestro pueblo (bis)
(bis)

COPLA 4
Esta democracia ya no es democracia (bis)
Dina asesina el pueblo te rechaza

Dina asesina el pueblo te detesta (bis)

COPLAS
¢Cuénto muertos quieres para que renuncies?
(bis)
Dina asnasiki (apestosa o tu poto apesta), el
pueblo no te quiere

Dina atauma (tu pensamiento da asco), el

pueblo te aborrece
(bis)
COPLA 6
Sueldo millonario para los corruptos (bis)
Balas y misiles para nuestro pueblo (bis)
(bis)
iDina, dina asesinal...

(instrumental)

(repeticion)

Arenga 1

Fuente

https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watc

h_permalink&v=498782562231576
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N° 35 COMPARSA CIERRE DEL
CONGRESO

COPLA1
Puca cruz puca cruz es mi barrio (bis)
Donde se canta donde baila

Ayayay carnavales

COPLA 2

Dina Boluarte jijuna gran puta

¢Quién te ha dicho que eres presidenta? (bis)

Nadie te quiere, nadie te respeta
Usurpadora concha su mare (bis)
(bis)

Was was was
iDuro duro duro!

iDina, dina asesina!l

(instrumental)

COPLA 3
Puca cruz puca cruz es mi barrio (bis)
Donde se canta donde baila

Ayayay carnavales (bis)

(instrumental)

COPLA 4
Dina cuchi porque mientes tanto
Dina cuchi porque matas tanto.
Ay mi barrio Puca cruz

Ya no llores tanto por favor (bis)

COPLAS

Otérola jijuna gran puta

¢Quién te ha dicho que mates a mi pueblo?

(bis)
Nadie te quiere, nadie te respeta
Usurpadores concha su mare (bis)

iFuera, fuera, fuera mierdas fuera!

Fuente

https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watc

h_permalink&v=498782562231576

arenga 2
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ACTA DE SUSTENTACION DE TESIS

En Ayacucho, a las 3:15 p.m. del miércoles 12 de lebrero de 2024, se llevé a cabo la
sustentacion de la tesis en la sala de sesiones del Consejo de Facultad. El jurado, presidido por
el Dr. Oscar Juan Roque Siguas, ¢ integrado por la Dra. Giuliana Pantoja Chihuan, el Lic.
Ralael Martin Naveros Castro, la Mira. Mariela Marisol Llantoy Barboza, el Dr. Carlos Infante
Yupanqui (asesor) y el Mg. Juan B. Gutiérrez Martinez (secretario docente), se reunié para
evaluar la tesis presentada por la Bach. Leidy Kristell Sanchez Oriundo. El titulo de la tesis es
"La protesta social en el contenido del carnaval producido durante las festividades de Ayacucho
20237, con el objetivo de obtener el titulo de Licenciada en Ciencias de la Comunicacién.

Después de verificar ¢l quérum reglamentario, el presidente del jurado solicité al secretario
docente Ja lectura de la RESOLUCION DECANAL N° 522-2024-UNSCH-FCS/D, conforme
al reglamento de Grados y Titulos del Plan de Estudios Reajustado de 2004 de la Escuela
Profesional de Ciencias de la Comunicacion. Posteriormente, el presidente del jurado autorizo
ala Bach. Sanchez Oriundo a iniciar la sustentacion, otorgandole un tiempo de veinte minutos
para cllo.

Terminada la exposicion, se procedioé a la ronda de preguntas por parte de los jurados. El Lic.
Rafael Martin Naveros Castro [ue la primera en preguntar, seguida de la Mtra. Mariela Marisol
Llantoy Barbaza y el Dra. Giuliana Pantoja Chihuan. Finalmente, el ascsor de la tesis aclaré
algunos puntos que ¢l sustentante no habia abordado completamente.

Concluida la ronda de preguntas, el presidente del jurado pidié a la tesista y al pablico asistente
abandonar la sala para la deliberaciéon y la emisién de la calificaciéon correspondiente. El
Secretario Docente recogié las hojas de calificacion, siendo la calificacion del Lic, Rafael
Martin Naveros Castro (17), de la Mtra. Mariela Marisol Llantoy Barbaza (17) y de la Dra.
Giuhana Pantoja Chihuén (15). El resultado final fue aprobado por unanimidad con una nota
promedio de dieciséis (16). Ll acto académico concluy6 a las 4:15 p.m. y fue firmado en senial
de conformidad por ¢l presidente del jurado y ¢l secretario docente.

7
AT ..............
b ySiguas Juan B. Gutiéntz Martinez
Secretario Docente
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