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RESUMEN

La presente investigacion tuvo como objetivo analizar el aporte del Repositorio
Audiovisual de la Asociacion Nacional de Familiares de Secuestrados, Detenidos y
Desaparecidos del Perti (Anfasep) en la construccion de la memoria sobre el Conflicto Armado
Interno peruano. Se aplicé una metodologia cualitativa con disefio hermenéutico para interpretar
profundamente tres documentales: Lagrimas de Wayronco (2008), Chungui: Horror sin lagrimas
(2010) y Caminantes de la Memoria (2014). La recoleccion y andlisis de datos se realizaron

mediante la técnica de analisis de contenido cualitativo, apoyada en una guia estructurada.

Los hallazgos revelan que este acervo es fundamental para difundir testimonios que
visibilizan las vivencias y los impactos sociales del conflicto, destacando especialmente las
voces de las victimas que lideran la busqueda de justicia y memoria. La combinacion de
testimonios, recursos artisticos y fuentes historicas contribuye a construir una memoria
multidimensional. Ademas, las voces de diversos actores sociales favorece una memoria critica y
plural frente a posturas negacionistas sobre violaciones de derechos humanos. Finalmente, se
subraya la importancia de preservar y difundir este acervo, en particular en contextos
académicos, para fomentar el andlisis interdisciplinario, fortalecer la conciencia social y evitar la

repeticion de la violencia.



ABSTRACT

The present research aimed to analyse the contribution of the Repositorio Audiovisual de
la Asociacion Nacional de Familiares de Secuestrados, Detenidos y Desaparecidos del Peru
(Anfasep) to the construction of memory regarding the Peruvian Internal Armed Conflict. A
qualitative methodology with a hermeneutic design was employed in order to conduct an in-

depth interpretation of three documentaries: Lagrimas de Wayronco (2008), Chungui: Horror sin
lagrimas (2010) and Caminantes de la Memoria (2014). Data collection and analysis were carried

out through the technique of qualitative content analysis, supported by a structured guide.

The findings reveal that this archive is crucial for disseminating testimonies that make
visible the lived experiences and social impacts of the conflict, particularly highlighting the
voices of victims who lead the pursuit of justice and memory. The combination of testimonies,
artistic resources, and historical sources contributes to the construction of a multidimensional
memory. Furthermore, the voices from diverse social actors represented fosters a critical and
pluralistic memory in opposition to denialist stances concerning human rights violations. Finally,
the research underscores the importance of preserving and disseminating this repository,
especially within academic contexts, as a means of promoting interdisciplinary analysis,

strengthening social awareness and preventing the recurrence of violence.
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INTRODUCCION

El Peru enfrenta serios desafios derivados de politicas estatales recientes y discursos
negacionistas o que minimizan la violencia sufrida por miles de peruanos durante el Conflicto
Armado Interno (1980-2000). En este contexto, la Asociacion Nacional de Familiares de
Secuestrados, Detenidos y Desaparecidos del Pert1 emerge como actor fundamental en la defensa
de los derechos humanos y preservacion de la memoria. A través de iniciativas como el Museo
Para que no se repita y su Repositorio Audiovisual, la organizacion ha consolidado estos espacios

como herramientas de resistencia simbolica y justicia.

La presente investigacion se propone analizar el aporte del Repositorio Audiovisual de la
ANFASEDP en la construccion de la memoria del Conflicto Armado Interno, evaluando su funcion
como herramienta de justicia simbolica y transmision intergeneracional del pasado. Para ello, se
propone examinar producciones documentales, seleccionadas por su relevancia y diversidad de
fuentes. El analisis se centra en las narrativas audiovisuales, representatividad de actores sociales

y preservacion del archivo.

El estudio se desarrolla bajo un enfoque cualitativo-hermeneutico, que permite interpretar
en profundidad los relatos y significados presentes en los materiales audiovisuales. Desde el
campo de las Ciencias de la Comunicacidn, el trabajo aporta como los archivos audiovisuales no
solo registran hechos, sino también construyen y trasmiten memorias. Ello facilita entender como
se forman los discursos sobre el pasado y como las comunidades afectadas participan

activamente en dar sentido a sus experiencias histdricas, a través de los medios de comunicacion.

En el primer capitulo se abordan los aportes teoricos de Robert Rosenstone y Elizabeth

Jelin, cuyas perspectivas resultan fundamentales para comprender como se representa el pasado
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desde el lenguaje audiovisual como forma legitima de construir conocimiento historico, y como

se disputa la memoria, como relato abierto y diverso, en los espacios publicos.

En el segundo capitulo se desarrolla la metodologia de la investigacion, detallando el
enfoque, diseflo, unidades de analisis, categorias y subcategorias de estudio, asi como las

técnicas e instrumentos de recoleccion de datos y su respectivo procedimiento de aplicacion.

En el tercer capitulo se presentan los resultados y discusion, basados en el analisis del
Repositorio Audiovisual de la ANFASEP a partir de las categorias planteadas. Finalmente, se

exponen las conclusiones, recomendaciones, bibliografia y anexos que completan este trabajo.

Este estudio resulta relevante no solo por contribuir a la comprension del papel de los
archivos audiovisuales en la preservacion de la memoria, sino también por reivindicar el derecho
de las comunidades afectadas a narrar su propia historia. Ademas enfatiza la urgencia de proteger
estos acervos ante riesgos de olvido institucionalizado o deslegitimacion de los derechos
humanos, reafirmando el valor informativo, pedagdgico y testimonial de los medios

audiovisuales en contextos de postconflicto.
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CAPITULO I: MARCO TEORICO

1.1. Base Teorica

1.1.1. La construccion de la memoria

La teoria de la memoria como construccion social de Jelin (2002) se desarrolla a partir de
los aportes de Halbwachs (1925) sobre el caracter social de la misma. Segiin Halbwachs en Jofré
(2024) la memoria se plantea como un fendmeno colectivo y dinamico, donde se transmiten
aspectos culturales como: saberes, tradiciones, creencias, etc, las cuales se transmite entre
generaciones y estd vinculado a los marcos sociales para que sostengan su significado. Estos
marcos como la familia, comunidades, profesiones, etc. permiten que la memoria se reconstruya
y mantenga, a través de instituciones y su accionar, los cuales son representativos para un Estado

o un grupo al que pertenecen.

Desde este punto de partida, la memoria adquiere una dimension crucial para conocer las
vivencias pasada de un grupo social y mantener viva su identidad. Su importancia no solo radica
en registrar datos historicos, sino de utilizar los marcos sociales para darle un sentido compartido
de lo vivido. En este sentido, se busca reconstruir el pasado desde el presente para que el grupo
no se desintegre y encuentre en sus recuerdos comunes el punto de apoyo que le da cohesion y

pertenencia.

Para Jelin (2002) la memoria, trasciende el de ser un ejercicio netamente comunitario
para configurarse como una practica social compleja, atravesada por diversas tensiones politicas
y culturales. En ella, los actores sociales plasman sus experiencias y traumas con el fin de
reconstruir el pasado desde su presente; no obstante, esta vision también revela que “toda

narrativa del pasado implica una seleccion. La memoria es selectiva; la memoria total es
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imposible” (Jelin, 2002, p.29). De este modo los silencios y olvidos, consientes o inconscientes,
forman parte de la decision de quien la cuenta para establecer qué y como recordar; sin embargo

€s necesario reconocer y juzgar las injusticias sufridas en situaciones de conflicto.

La memoria y el olvido, la conmemoracién y el recuerdo se tornan cruciales cuando se
vinculan acontecimientos traumaticos de caracter politico y a situaciones de represion y
aniquilacion, o cuando se tratan de profundas catastrofes sociales y situaciones de

sufrimiento colectivo. (Jelin, 2002, p.10,11)

Los procesos de construccion de la memoria en situaciones de violencia politica, estan
marcados por silencios, ocultamientos y tensiones que reflejan el impacto profundo en las
relaciones sociales, culturales y familiares. Jelin (2002) destaca la experiencia particular de las
mujeres, quienes enfrentaron el terror externo y la necesidad de ocultar su dolor para proteger a
sus familias, esforzdndose por mantener la normalidad cotidiana para sus hijos, a pesar del miedo
y el silencio constantes que generaban un alto costo emocional. En muchos casos, el entramado
social y familiar fue fragmentado, afectando la comunicacion, afectividad y estructuras de

convivencia. (p.105)

Bajo perspectiva, Halbwachs en Jofré (2024) afirma que “los testigos o actores sociales
desempefian un papel fundamental en la construccion de la memoria puesto que mediante sus
practicas, rituales y testimonios se refuerza o se aclaran memorias que forman parte de la
identidad social”. En tal sentido, la memoria se establece como un espacio de disputa entre
quienes la ven como aprendizaje y quienes la limitan a determinados eventos. Autores como
Nora en Jelin (2002) destaca la importancia de los lugares de memoria, mientras que Todorov
advierte sobre el riesgo de una memoria anclada en el dolor dificulta la reconstruccion social.

Asi, la memoria puede fortalecer lazos o perpetuar divisiones. (p.10)
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Esta relacion compleja entre memoria, olvido y reinterpretacion nos lleva directamente al
concepto de “verdad”, la cudl es entendida como un elemento complejo en las Ciencias Sociales.
En tal sentido, Rosenstone (2014) sefiala que definir “verdad” en el ambito historico se convierte
en un proceso multiple que se basa en construcciones interpretativas en disputa. “Bastaria con
que se centrara en “Decir la Verdad”. ;Pero qué verdad? ;La verdad basada en los hechos, la
verdad narrativa, la verdad emocional, la verdad psicolodgica, la verdad simbdlica? Porque no hay

una unica verdad histérica.” (p.72)

Partiendo desde la premisa que la memoria se constituye en un terreno de disputa, la
“verdad” se puede comprender como una construccion plural y reflexiva, basada en las voces de
los actores directamente involucrados en los hechos. Este enfoque permite una comprension
profunda y critica del pasado, promoviendo el didlogo inclusivo que enriquece su interpretacion
social y politica. Por lo consiguiente, resulta fundamental realizar un cruce y contrastacion critica
de informacion con el fin de evaluar la veracidad de los hechos representados y comprender la

legitimidad de los puntos de vista.

En esta misma linea Foucault en Caviedes (2024) sostiene que “la “verdad” es producida
y regulada por redes de poder y conocimiento”. Desde su vision, la verdad estad estrechamente
vinculada a procesos cognitivos de cada época y las relaciones de las instituciones estatales que
la moldean, contando con narraciones que se incluyen y excluyen en los mecanismos de la
“verdad universal”. A su vez menciona que la historia debe revelar estos vinculos para

cuestionarlas.

La labor historico-genealdgica tiene un alcance fuertemente politico: permite revelar
relaciones de sujecion ahi donde, aun siendo visibles a plena luz, no eran percibidas, de

manera que sea posible luchar contra ellas en el presente. (p.142)
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En consecuencia, el conocimiento de los hechos pasados funciona como un instrumento
capaz de generar criticas sobre la construccion de una “verdad” y una critica individual que
podréa ser heredada de las generaciones posteriores, aprendida mediante diversas fuentes y
contrastadas con otras mas. Es por ello que es necesario cuestionar las verdades establecidas,

reconocer las dimensiones politicas y sociales en su construccion.

De este modo, la memoria revela como la violencia trasciende lo cotidiano para
incrustarse en lo politico, cultural y social de un pais, visibilizando las heridas abiertas, formas
de resistencia, estrategias de contencion emocional y decisiones que tomaron los actores sociales
en condiciones extremas. Jelin (2002) subraya que la narracion del pasado no es solo un acto
individual, sino un proceso colectivo que fortalece la identidad y el sentido de pertenencia, ya
que personas y comunidades narran su historia para si mismas y para otros dispuestos a escuchar

y comprender esos relatos. (p.9)

1.1.2. La narrativa audiovisual

La narrativa se entiende tradicionalmente como el lenguaje estructurado para la
comprension de un texto escrito, formado por aspectos fundamentales de la comunicacion como
las palabras o incluso onomatopeyas. Para Lambert (2023) es un recurso clave para construir
relatos que facilitan la transmision clara y efectiva de los mensajes; este proceso fomenta una
interaccion activa entre el receptor y emisores generando impactos significativos en las

dimensiones culturales y tecnologicas. (p. 233 & 234)

La narrativa no se limita exclusivamente a la textualidad, sino que se manifiesta en
diversas formas del lenguaje, tanto lingiiisticos como no lingliisticos, que se expresan a través de

multiples canales. Estos amplian su capacidad expresiva e impacto en la construccion de
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mensajes dentro de la sociedad contemporanea, a lo que Castells denomina “La era de la
informacion” (Lambert, 2023). En el &mbito de las Ciencias de la Comunicacion, el estudio de la
narrativa se fundamenta en la comprension y analisis de distintos tipos de textos como: videos,
libros, revistas, entre otros, con el proposito de examinar su contenido desde las perspectivas

estructuralistas o funcionalistas.

Esta diversidad narrativa, permite que los medios de comunicaciéon desempefien un papel
fundamental al seleccionar, interpretar, resignificar hechos para informar y generar pensamiento
critico sobre acciones del pasado. Jelin (2002) senala que la mediacion de la memoria tiene una
doble funcion: instrumental, para llegar a audiencias con codigos culturales preexistentes y
terapéutica, con la que los actores sociales y victimas puedan construir una narrativa que les

permita dar sentido a sus experiencias. (p.95)

La mediacion es, en un sentido, instrumental, para poder llegar a una audiencia o publico
con mensajes que puedan ser interpretados segun marcos y codigos culturales
preexistentes (y que el/la testimoniante no conoce a fondo). En el otro extremo, sujetos
traumatizados que logran armar una narrativa, a veces sin apropiacion de sentido, a partir
de la intervencion y la creacion de escenarios y espacios de escucha personalizada y

activa. (p.92)

El estudio de la narrativa en sus multiples formas resulta esencial para comprender como
se construyen y transmiten los relatos en la sociedad actual. El doble rol implica que la
mediacion es un espacio de tension donde se negocian sentidos y se construyen discursos que
pueden tanto empoderar, como simplificar o distorsionar la memoria. Por este motivo, es
necesario un abordaje critico que considere las condiciones en que se producen y sus efectos en

las generaciones posteriores.
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Por su lado Rosenstone (2014) frente a la tradicion historiografica que ha privilegiado el
texto escrito como unica forma valida de presentar el pasado, destaca el potencial del medio
audiovisual para comunicar el pasado mediante imagenes, sonidos y estructuras narrativas que lo

reinterpretan y reconfiguran, facilitando la empatia y comprension hacia la audiencia.

La contribucion de estas obras cinematograficas no esta en los detalles concretos que
presentan, sino en la percepcion global pasado que transmiten, mediante imagenes ricas y

metaforas visuales que nos facilitan situarnos historicamente. (p.42, 43)

El medio audiovisual combina un lenguaje técnico (planos, ritmo, encuadre, banda
sonora, etc.) y el lenguaje cultural (lengua, simbolos lingiiisticos y convenciones culturales) que
permiten construir narrativas accesibles y emotivas. Estudios como el de Bonilla & et.al. (2025)
demuestran que los recursos audiovisuales funcionan como catalizadores del aprendizaje
significativo, provocando cambios profundos en los procesos cognitivos, desarrollando
competencias metacognitivas superiores y un pensamiento critico mas integral en comparacion
con métodos tradicionales. En este sentido, los elementos audiovisuales no solo facilitan la
comunicacion, sino que como sefiala Rosenstone (2014), el analisis cinematografico, también
forman parte integral de la construccion de identidades y realidades, constituyendo la “textura y

realidad del mundo en el cine”. (p.54)

En adicion, Rosenstone (2014) afirma que si bien el medio audiovisual nos permite
acercarnos a los personajes, en ficcion, y a los actores sociales, en el documental, estos solo
muestran una parte fragmentada y seleccionada de su psicologia y contexto politico; pero si
podemos empatizar con ellos, conocer la recreacion de algunos escenarios, saber sus posiciones

ideoldgicas y su accionar (p.189, 190). La naturaleza propia del medio plantea un desafio critico:
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que su uso requiere de una lectura atenta y complementaria para evitar simplificaciones o

distorsiones.

Aunque la bibliografia académica de un hecho pasado o histérico puede abarcar mayores
conceptos, conocer las narraciones de los actores sociales, describir los contextos sociales-
politicos, etc. Es imprescindible reconocer que la construccion de la memoria en el contexto
actual, se ve opacada por los medios digitales, redes sociales y contextos actuales o coyunturales.
“Sin duda, algunos hechos vividos en el pasado tienen efectos en tiempos posteriores.” (Jelin,
2002, p.14). Por ende, los sujetos sociales estan orientados al futuro, pero es necesario
comprender problemas estructurales que datan de sucesos anteriores, ademas de reconocer que el

presente de estos es inherente a su pasado e identidad.

Recordar el pasado, no debe entenderse como una forma de permanecer anclado a él, sino
como una estrategia de superar fracturas provocadas por la violencia, nombrar lo silenciado,
visibiliza lo excluido y restituir la dignidad de quienes fueron negados. Visto desde la perspectiva
la construccion de la memoria a través de la narrativa audiovisual, ayuda a denunciar violaciones

de derechos humanos, exigir justicia, resistir y reparar.

1.1.3. Representacion de actores sociales del Conflicto Armado en el medio audiovisual

Para Halbwachs (1925), la memoria se configura como un proceso dindmico y en
constante negociacion, donde diferentes memorias coexisten y compiten en un marco
determinado por factores sociales, politicos y culturales. Ello permite entender que la memoria
no es un ente estatico ni individual, sino un ejercicio colectivo que se encuentra en disputa y

revision permanente para la reconstruccion del pasado.
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Esto implica una doble condicion: por una parte, que mis propios recuerdos, tal como
eran antes de que entrase en estos grupos, no estuvieran igual de claros en todas sus
facetas, como si hasta ahora no los hubiéramos percibido y comprendido completamente;
por otra parte, que los recuerdos de estos grupos no carezcan de relacion con los

acontecimientos que formaron mi pasado. (p.74)

Bajo este enfoque, la memoria se revela como un fendmeno en constante evolucion, que
se sustenta tanto en datos verificados de los actores del pasado y las reinterpretaciones presentes,
como en el interés social por alcanzar una comprension mas profunda, ajustada de la verdad y los
hechos en si. No obstante, aunque la memoria se construye y evoluciona dentro de contextos
sociales y politicos especificos, este mismo caracter dindmico puede generar problemas cuando
ciertos grupos o actores con mas poder o influencia promueven una version de la memoria, esta
puede imponerse y dejar de lado otras perspectivas que son validas. Ello puede generar una
representacion sesgada o incompleta de la memoria, en la que no todos los actores sociales tienen

voz 0 son reconocidos.

En la misma linea, Jelin (2002) sefiala que la memoria se construye mediante la
confrontacion de diversas interpretaciones del pasado, donde los actores sociales buscan
institucionalizar sus propias versiones historica en una lucha por el poder, legitimidad y el
reconocimiento (p.36). Ademas, este proceso es clave para comprender como se formalizan los
relatos y de qué manera estos influyen en la construccion de las identidades sociales,

evidenciando asi la estrecha relacidon entre memoria, poder y representacion.

(...) entre actores que reclaman el reconocimiento y la legitimidad de su palabra y de sus
demandas. Las memorias de quienes fueron oprimidos y marginalizados en el extremo,

quienes fueron directamente afectados en su integridad fisica por muertes, desapariciones
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forzadas, torturas, exilios y encierros, surgen con una doble pretension, la de dar la

version “verdadera”. (Jelin, 2002, p.42,43)

La memoria se fortalece y se legitima a través de la interaccion y reconocimiento mutuo
entre los distintitos actores sociales y en gran medida de “la constitucion, la institucionalizacion,
el reconocimiento, la fortaleza de las memorias y de las identidades se alimentan mutuamente”
(Jelin, p.25). En este entramado, no solo la relacion entre individuo y su pais resulta significativa,
sino la existencia de “muchos otros grupos, mas restringidos que €sta, que también tienen su
memoria y cuyas transformaciones repercuten mucho mas directamente en la vida y el

pensamiento de sus miembros” (Halbwachs, 1925. p.79).

En este contexto, la mediacion social y mediatica juega un rol fundamental para
visibilizar, legitimar y permitir que coexistan las diversas voces que configuran la memoria en
marcos de reconocimiento y respeto. De este modo, la representacion de actores sociales en los
medios de comunicacion transciende la documentacion de los hechos, convirtiéndose en un
agente activo que participa en la construccion y reconstruccion de la memoria, permitiendo
proyectar demandas y aspiraciones vinculadas a la justicia, reparacion y defensa de derechos

humanos.

Los debates acerca de la memoria de periodos represivos y de violencia politica son
planteados con frecuencia en relacion con la necesidad de construir 6rdenes democraticos
en los que los derechos humanos estén garantizados para toda la poblacion,
independientemente de su clase, “raza”, género, orientacion ideologica, religion o
etnicidad. Los actores participes de estos debates vinculan sus proyectos
democratizadores y sus orientaciones hacia el futuro con la memoria de este pasado.

(Jelin, 2002, p.11)
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Los movimientos sociales y las organizaciones desempefian un papel fundamental, ya que
a través de su representacion y articulacion contribuyen a una comprension critica de los hechos
histéricos, cuestionando las narrativas hegemonicas. Al convertir la memoria en un espacio
activo de disputa y construccion de conocimiento democratico, se impulsa los procesos de
transformacion politica. De esta manera, la memoria no solo reconstruye el pasado, sino que se
orienta a la prevencion de la repeticion de la violencia, promoviendo la justicia, la reparacion y la
consolidacion de derechos como pilares fundamentales para el fortalecimiento de las

democracias.

La representacion de las sociedades afectadas por la violencia politica, también cuenta
con una dimension emocional y psicosocial. El trabajo de duelo, tal como sefialan Laplanche,
Pontalis y Freud en Jelin (2002), es un proceso intrapsiquico y prolongado, donde la

representacion mediatica puede facilitar o dificultar la elaboracion de las pérdidas:

El trabajo del duelo implica un “proceso intrapsiquiatrico”, consecutivo a la pérdida de un
objeto de fijacion, y por medio del cual el sujeto logra desprenderse progresivamente de
dicho objeto”. “Acapara por su dolor y sus recuerdos” y recobra su libertad y su
desinhibicién. Este trabajo lleva tiempo, ““se ejecuta pieza por pieza con un gasto de

tiempo y energia. (p.15)

Reconocer la version de los actores sociales en los relatos, ya sean escritos, orales o
mediante diversos medios de comunicacién, contribuye a que la sociedad asuma y procese el
trauma de un colectivo afectados por la violencia y represion; mientras que una representacion
estigmatizante o negacionista obstaculizar este proceso, ademas los de justicia, reparacion y

procesos de paz a largo plazo.
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Desde la perspectiva de Rosenstone, el medio audiovisual, especialmente en el género
cinematografico y documental, no solo muestra hechos y personajes, sino que construye
discursos complejos que median entre el pasado y el presente. Modelando la manera en la que la
sociedad recuerda, interpreta y debate su historia. Las narraciones participan activamente en la
disputa, posicionando a ciertos actores como legitimos o ilegitimos, victimas o victimarios,

héroes y villanos.

Los biofilms (...) ilustran al menos como se puede discutir sobre estos (y otros,
evidentemente) si nos centramos en el relato general que presentan; igual que se puede
debatir sobre cualquier biografia tradicional; no tanto sobre la exactitud de cada uno de

los datos concretos si no mas sobre la interpretacion global (Rosenstone, 2014, p.169).

El medio audiovisual, permite al ptblico sentirse (aparentemente) testigo del pasado,
generando empatia y comprension emocional. Sin embargo, también puede simplificar o
estereotipar a ciertos actores sociales, reforzando visiones parciales. Por eso, es crucial entender
que la representacion de los actores como seres complejos, con contextos, relaciones y acciones
diversas, que incluyen tanto conflictos como resiliencia. Solo de esta manera se puede superar
una vision simplista de “buenos” o “malos” y promover una empatia auténtica que contribuya a

la construccion de paz y reparacion social.

Por ello es fundamental analizar la representacion audiovisual, reconociendo su
capacidad para intervenir en la construccion de la memoria, promover el pensamiento critico y
abrir espacios para la pluralidad de voces y relatos. Los actores sociales no solo son personajes
representados, sino portados de memorias colectivas, tensiones ideoldgicas y demandas de

justicia, reparacion y verdad. La construccion de la memoria a través de sus testimonios y
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representacion permiten a la audiencia a comprender la complejidad de los hechos, humanizarlos

y tomarlos en cuenta para generar una opinion critica.

La representacion de los actores sociales en el medio audiovisual es un proceso de
mediacion simbodlica donde se entrelazan memoria, narrativa y poder. Los relatos no solo
informan, sino también disputan sentidos, legitiman identidades y contribuyen a la construccion
de una “verdad” plural, la cual es indispensable para la formacioén de una ciudadania critica y

sociedad democratica.

1.1.4. Preservacion de la memoria a través del medio audiovisual

La preservacion de la memoria, particularmente en escenarios marcados por la violencia,
represion y trauma colectivo, se configura como una necesidad social, cultural y politica
fundamental; en este sentido el medio audiovisual se presenta como un canal esencial para
materializar, transmitir y resignificar testimonios, vestigios, investigaciones y expresiones
artisticas, convirtiéndose en una herramienta clave para reconstruir y comprender el pasado
desde un analisis profundo y critico. Como sefiala Halbwachs (1925) “basta con que la atencion
se centre en este aspecto para que nos demos cuenta de que las costumbres modernas se basan en
capas antiguas que afloran en mas de un lugar” (p.68), resaltando la importancia de preservar y
documentar hechos historicos mediante diversos recursos capaces de facilitar la reflexion y

debate sobre su sentido.

La memoria, como plantea Jelin (2002), es una construccion social y narrativa que esta en
constante disputa, pero a su vez condicionada por el olvido y la reinterpretacion. Las fuentes que
preservar la memoria como periddicos, libros, fotografias, archivos audiovisuales, expresiones

artisticas, etc. no deben ser considerados como archivos estaticos, sino espacios donde se
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enfrentan distintas visiones del pasado cuyo objetivo es la informacion, el aprendizaje y resistir
ante una corriente negacionista o que busca desplazar los actos de justicia, paz y reconciliacion a

segundo plano.

En este contexto, Nora citado en Dettleff (2020) resalta como diversos elementos
materiales funcionan como vestigios que actuan como canales de vivos de la memoria, siempre y
cuando estos se transformen en simbolos que faciliten las practicas de memorializacion y
ritualizacion (p.41). Por su lado, Munjeri en Ramos (2023) menciona que la preservacion de la
memoria esta ligado al patrimonio cultural que se divide en tangibles e intangibles, siendo estas
complementarias en la produccion y conservacion de conocimientos ancestrales, tradiciones y

hechos histéricos vinculados a un pais. (p.207)

El medio audiovisual cumple dos roles resaltantes en este apartado: ayuda visibilizar
relatos, testimonios y sabres, que podrian quedar en el olvido; por otro lado funciona como un
canal permitiendo que las memorias circulen y dialoguen con las nuevas generaciones, evitando
que los traumas y violaciones de derechos humanos se repitan. Wieviroka en Jeli (2002, p.117)
explica que la poblacion judia, post Segunda Guerra Mundial, con el proposito de preservar su
memoria a lo largo del tiempo, elaboraron libros donde plasmaron sus tradiciones, hechos
traumaticos y los actos de genocidio que marcaron su historia; donde la transmision de este
conocimiento se vio obstaculizada por barreras lingliisticas, culturales y el desinterés de las
generaciones mas jovenes. Cuando no existe una circulacion constante y recordatorios de la

memoria, este corre el riesgo de perder su funcion social y transformarse en un recuerdo inerte.

Jelin también senala que el problema esencial no es la falta de huellas del pasado, sino las
dificultades para acceder a ellas, muchas veces causadas por mecanismos de represion (2002,

p-30), olvido institucional o falta de estrategias comunicativas para su efectiva transmision. Por
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ello la memoria necesita espacios de didlogo y estrategias de transmision, para que los
testimonios del pasado no corran el riesgo de convertirse en, como menciona Wieviroka,
“cementerios no visitados™ (Jelin, 2002, p.117), perdiendo su funcién en la construccion de la
memoria y pensamiento critico sobre los hechos pasados. Ello nos invita a reflexionar sobre los

obstaculos y los factores que pueden romper el vinculo entre generaciones.

El medio audiovisual ha demostrado ser un soporte eficaz para la preservacion y
activacion de la memoria. Los testimonios, como sefialan Jiménez & Espitia (2022), son un
punto de partida para la participacion de los actores sociales y su reconocimiento de experiencias
en el relato colectivo, transformando a la audiencia en un testigo indirecto pero activo y
extendiendo su legado hacia las futuras generaciones. Esto permite que estos actores puedan
generar sentidos y profundidad a sus relatos hacia una memoria grupal que favorece procesos de

reflexion, didlogo y analisis exhaustivo a hechos del pasado.

Rosenstone por su lado, destaca que el valor del medio audiovisual no reside inicamente
en la precision de datos histdricos, sino en su capacidad para transmitir una vision general del
pasado, creando empatia y fomentando el pensamiento critico. En tal sentido este medio de
comunicacion puede servir como un testimonio historico, pero también, visto desde el lado
politico, como propaganda; poniendo en evidencia el uso del medio audiovisual en diversos

contextos socio-politicos por los que puede atravesar un pais.

El largometraje recopilatorio de Esfir Shub La caida de la dinastia Romanov (The Fall of
Romanov Dinasty 1927) (...) mont6 secuencias de fiestas reales en barco, partidos de
croquet y ceremonias religiosas alternadas consecuencias reales (de los noticiarios
cinematograficos) de las labores agricolas, fabricas, politicos, desfiles de caballeria,

soldados marchando, artilleria disparando y manifestaciones revolucionarias callejeras.
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Una puntualizacion que es a la vez propagandistica e historica al mismo tiempo.

(Rosenstone, 2014, p.51)

La incorporacion de documentos, en la historia escrita y audiovisual, como fotografias,
periodicos, etc. permiten resignifican experiencias historicas que han sido negadas o silenciadas,
ademas de visibilizar culturas antiguas o hechos histéricos, facilitan su comprension y empatia
de quienes vivieron situaciones traumaticas y el quiebre de sus relaciones socio-culturales. Asi el
medio audiovisual permite cuestionar, invita a analizar las causas, consecuencias y reflexionar

sobre su repercusion hasta nuestros dias.

En este sentido segiin Davis en Rosenstone (2014) “nuestra tarea es la contraria: no dejar
el pasado ser el pasado, sino retenerlo y usarlo en el presente de modo moral, politico o
contemplativo” (p.75). Es decir que el medio audiovisual no solo se comprende como un ente de
informacion o comunicacion, sino que abarca diferentes dimensiones capaces de hacer a la
audiencia empatica, generar un pensamiento critico mediante sus recursos y sobre todo
preguntarse si la accion de los personajes o la representacion de los actores sociales fue la

correcta, qué cambid y comprender que la estructura de un ser humano es compleja.

Ambos autores convergen en la necesidad de que la memoria sea preservada mediante
diversos medios, dentro de ellos el audiovisual, la cual debe entrar en circulacion, ser narrada,
compartida y debatida en espacios de respeto, critica y argumentacion. Para Jelin “los sujetos no
son receptores pasivos sino agentes sociales con capacidad de respuesta y transformacion. (2002,
p.35), mientras que Rosenstone (2014) resalta la importancia del medio audiovisual como ente
de trasmision del pasado y a la vez nuevas formas de interpretarlo; de esta manera se contribuye
a la formacion de una ciudadania critica, capaz de comprender la complejidad del pasado y de

proyectar horizontes de transformacion social. (p. 259)
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CAPITULO II: PROBLEMA DE INVESTIGACION Y ASPECTOS METODOLOGICOS

2.1. Problema De Investigacion

El Conflicto Armado Interno en el Pert fue un periodo de violencia extrema que afect6 a
todo el pais, siendo Ayacucho uno de los epicentros mas criticos. En las zonas rurales, urbanas y
selvaticas de esta region, el conflicto impact6 de forma profunda y sostenida, circunstancias que
se vieron agravadas por el desinterés del Estado y facilitando la expansion de grupos subversivos
como Sendero Luminoso. La respuesta estatal, lejos de garantizar proteccion, derivo en graves
violaciones a los derechos humanos, incluyendo ejecuciones extrajudiciales, desapariciones
forzadas y torturas, que dejaron un saldo de miles de muertos y desaparecidos. Como sefiala
Degregori (2010), tras la quema de anforas el 17 de mayo de 1980, los ataques y las acciones de
caracter simbolico se intensificaron, pero tanto el Estado como la clase politica de la época
minimizaron sistematicamente su gravedad, evidenciando una profunda indiferencia o incluso

negacion frente a la crisis que se desencadenaba.

La violencia experimentada durante ese periodo fue multidimensional, afectando las
estructuras comunales, productivas y politicas generando profundas pérdidas en las tradiciones y
afectando gravemente a la salud mental y favoreciendo a la deconstruccion de las comunidades.
Del mismo modo, la violencia de sexo se manifestod en diversas formas como la fisica,
psicologica, sexual y econdmica, restringiendo la autonomia de sus derechos, incluyendo
situaciones de acusaciones infundadas y desapariciones forzadas. Para Veldzquez & Ruiz (2024),
este proceso desencadend flujos migratorios que si bien brindaron espacios de tranquilidad y
seguridad a las familias, en algunos casos unicamente conformadas por mujeres y sus hijos,
también se perpetud escenarios de discriminacion étnica y exclusiones sociales, inmortalizando

las dindmicas de vulnerabilidad en las poblaciones desplazadas.
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En ese contexto y tras la desaparicion de Arquimedes Ascarza Mendoza, se fundo la
Asociacion Nacional de Familiares de Secuestrados, Detenidos y Desaparecidos del Pert el 2 de
septiembre de 1983, con el liderazgo de Angélica Mendoza de Ascarza. Esta organizacion, desde
su creacion, velo por los derechos humanos, los nifios huérfanos y las familias que buscaban
justicia tras la desaparicion y/o exterminio de sus seres queridos. En este sentido, el Informe
Final de la Comisién de la Verdad y Reconciliacion (2003) registré mas de 69,000 personas
desaparecidas, aunque esta cifra no representa la totalidad de las victimas debido a diversas

limitaciones, la informacién presentada permite conocer la magnitud de los hechos.

El Informe Final de la Comision de la Verdad y Reconciliacion en su tomo 9:
Recomendaciones de la CVR, hacia un compromiso nacional por la reconciliacion, se proponen

medidas para la memorializacion de las victimas, acceso a la justicia y reparaciones integrales.

Tratandose de sanar los desgarramientos y las fracturas que han afectado a varias
generaciones y de devolver armonia y condiciones de accion conjunta a la sociedad
nacional entera, el proceso de reparacion ira mas alla de los plazos acordados por la
Constitucion a un gobierno y como tal, debe entenderse como una accion de largo plazo
en la cual es necesario comprometer a las generaciones venideras. Para ello es necesario
dejarles un consistente legado de informacion sobre la verdad en todas sus duras y crueles
dimensiones y transferirles pautas y lineamientos de accion que miren al futuro, en los
cuales se haya avanzado tanto como sea posible, para garantizar su continuacioén y
culminacién en aras del objetivo de alcanzar la reconciliacion nacional. (Comisién de la

Verdad y Reconciliacion, 2003, p.146)

Desde este punto de vista, las recomendaciones de la CVR que instan a la memoria, la

justicia y la reparacion, han quedado atn en gran medida incumplidas o aplicadas de forma
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fragmentaria y parcial, lo que limita la eficacia del proceso. Como bien sefiala el este documento,
la reparacion debe ser un proceso continuo, intergeneracional y con un compromiso sin fecha de
caducidad; sin embargo, en la practica el Estado peruano y los actores politicos han demostrado

escaso interés en mantener este compromiso.

En este panorama y anticipandose a disposiciones legislativas como la ley de aplicacion
del delito de lesa humanidad (2024), la aprobada el 17 de julio de 2025 que concede amnistia a
miembros de las fuerzas armadas y funcionarios de Estado por casos vinculados al terrorismo
entre 1980 — 2000 (2024) y la ley que “fomenta” la inversion en la industria audiovisual (2025),
evidencian un retroceso en el compromiso politico en torno a la memoria, reconciliacion y la
justicia. La ANFASEP en el 2022 con el apoyo de la Pontificia Universidad Catdlica del Perti a
través de su Direccion Académica de Responsabilidad Social y la Universidad Nacional de San
Cristobal de Huamanga, anuncian la creacion el Repositorio Audiovisual del Museo de la
ANFASEP "Para que no se repita" (2023) con el objetivo de conservar y difundir archivos
audiovisuales sobre el Conflicto Armado en el Pertl, en los procesos de defensa de los derechos

humanos, reconciliacion y justicia.

Al respecto, los medios audiovisuales han evolucionado desde su uso inicial en el
entretenimiento hacia un formato capaz de abordar temas sociales y politicos. Su desarrollo ha
emergido como una de las pocas herramientas capaces de reconstruir, documentar y preservar
testimonios del Conflicto Armado Interno peruano y sus consecuencias. A través de estos
registros audiovisuales, no solo se informa al publico sobre los hechos, sino que también se
fomenta la empatia y la reflexion, los cuales son esenciales para la reconciliacion y preservacion
critica de la memoria. Este medio de comunicacion evita que la memoria se convierta en un

instrumento desapercibido de la historia, perpetuando divisiones y omisiones.



31

La presente investigacion plantea la pregunta central de esta investigacion: ;Cual es el
aporte del Repositorio Audiovisual de la ANFASEP en la construccion de la memoria? Los
materiales audiovisuales corresponden al periodo entre 2008 y 2014, con los cuales se busca
analizar como se aportan en la construccidon de narrativas sobre el pasado reciente, su incidencia
en la memoria y en la sociedad actual. Esta interrogante se convierte en un eje fundamental de
como este archivo contribuye a salvaguardar testimonios del Conflicto Armado del Pert1 y su

compromiso social de los procesos de justicia y reconciliacion.

2.1.1. Preguntas De Investigacion

Pregunta principal

e (Cudl es el aporte del Repositorio audiovisual de la ANFASEP en la construccion de la

memoria?

Preguntas Especificas

e ;Cuadles son las caracteristicas narrativas que destacan en el Repositorio Audiovisual de la

ANFASEP?

e Como se representan los actores sociales del Conflicto Armado en el Repositorio

Audiovisual de la ANFASEP?

e ;Cudl es la importancia de la preservacion del Repositorio audiovisual de la ANFASEP

en la construccion de la memoria?
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2.1.2. Objetivos

Objetivo principal

e Analizar el aporte del Repositorio audiovisual de la ANFASEP en la construccion de la
memoria, a través de los documentales: Caminantes de la Memoria, Chungui, Horror sin

lagrimas y Lagrimas de Wayroncco.

Objetivos especificos:

e Describir las caracteristicas narrativas que destacan en el Repositorio Audiovisual de la

ANFASEP.

e Analizar la representacion de los actores sociales del Conflicto Armado en el Repositorio

Audiovisual de la ANFASEP.

e Seialar la importancia de la preservacion del Repositorio audiovisual de la ANFASEP en

la construccion de la memoria.

2.1.3. Justificacion

Las disputas por la memoria en torno al Conflicto Armado Interno contintian siendo un
campo de tension politica, social y simbodlica. En este escenario, el Repositorio Audiovisual de la
ANFASEP se erige como un archivo no solo testimonial, sino profundamente comunicativo,
cuya potencia radica en la manera en que articula imagen, voz y reflexion para sostener la
memoria que enlutd a miles de familias. Esta investigacion surge de la necesidad de analizar
coémo dichos materiales audiovisuales configuran narrativas capaces de disputar los relatos

negacionista y contribuir a la construccion de una memoria critica.
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Las producciones audiovisuales lejos de limitarse al registro documental, funcionan como
actos de enunciacion politica y ética, donde los familiares de las victimas no solo recuperan sus
historias, sino que reafirman su presencia en el espacio publico. En ese sentido, el campo de las
Ciencias de la Comunicacion mediante el estudio busca aportar a una comprension mas profunda
del papel que cumplen el lenguaje audiovisual en los procesos de memoria, especialmente en

contextos donde el reconocimiento y la reparacién simbolica son aun insuficientes.

Asimismo, en un contexto actual marcado por discursos negacionistas y por la escasa
implementacion de las recomendaciones de la Comision de la Verdad y Reconciliacion, se vuelve
urgente explorar como las plataformas independientes, surgidas desde la sociedad civil, pueden
sostener una pedagogia de la memoria que dialogue con las nuevas generaciones. Analizar el
Repositorio de la ANFASEP implica no solo revisar su contenido, sino también preguntarse por
sus efectos comunicativos, su dimension ética y su contribucion a la reconfiguracion del pasado

en el imaginario social.

2.2. Materiales Y Métodos

2.2.1. Tipo De Investigacion

La presente investigacion es basica. Para Infante y Llantoy (2019) este tipo de estudio
tienen como finalidad el entendimiento fundamental de los fenomenos y la generacion de
conocimiento teorico. Su enfoque analiza las causas, procesos y dinamicas de un fenémeno,
aportando nuevas perspectivas tedricas. Ademas, al estar en constante construccion, la
investigacion basica fortalece teorias existentes y contribuye al desarrollo del conocimiento en

diversas disciplinas.
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2.2.2. Diseiio De Investigacion

El disefio de la investigacion es hermenettico. Hermida & Quintana (2020) explican que
este se enfoca en la interpretacion de textos. Se basa en el circulo hermenéutico, un proceso
dindmico en el que el investigador analiza constantemente la relacion entre las partes y el
conjunto del texto para lograr una comprension mas profunda y contextualizada. La
hermenéutica destaca la influencia del contexto histdrico y cultural en la construccion del
significado y entiende la interpretaciéon como un proceso subjetivo, en el que el investigador

interactiia activamente con el texto para desarrollar su comprension.

2.2.3. Enfoque Metodologico

La investigacion se desarrolla bajo un enfoque cualitativo, el cual permite comprender
fendmenos sociales complejos a través de la interpretacion de significados, vivencias,
percepciones y vinculos presentes en los sujetos. Este enfoque explora dimensiones subjetivas,
culturales y simbolicas que no pueden ser expresadas en términos cuantitativos, generando

interpretaciones contextualizadas que reflejan la complejidad social (Viramontes, 2024).

La construccion de la memoria, al ser un proceso dindmico y subjetivo desde el enfoque
cualitativo puede ser entendida como una reconstruccion individual y social que se manifiesta a
través de relatos y significados compartidos. Por su lado la narrativa audiovisual funciona como
desglose de la comunicacion audiovisual, facilitando que la investigacion capture y refleje las

experiencias y realidades de los participantes de manera directa, profunda y contextualizada.



2.2.4. Categorias Y Subcategorias De Estudio

Tabla 1

Categorias de estudio
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Categorias

Sub categorias

Narrativa audiovisual

Narrativa audiovisual discursiva

Narrativa audiovisual técnica

Construccion de memoria

Representatividad de actores sociales

Preservacion de la memoria

2.2.5. Unidad De Andalisis

La unidad de analisis esta conformada por 3 documentales, que adoptan un enfoque

cualitativo que privilegia la relevancia tematica y su contribucion sustantiva al estudio. La

seleccion de estas producciones audiovisuales responde estrictamente a las caracteristicas y

objetivos planteados de la investigacion, considerando su vinculacion directa con la narrativa

audiovisual, la representatividad de actores sociales y la preservacion de la memoria a través de

los testimonios del Conflicto Armado. Esta seleccion permite un anélisis profundo, detallado y

contextualizado, el cual enriquece a la construccion de la memoria a través del medio

audiovisual. Por consiguiente, se ha optado por analizar los siguientes documentales:

Tabla 2

Unidad de analisis

Nombre de la

. . Direccion Sinopsis Duracion
produccion
Retrata los escenarios de la
. . ‘s ost violencia en el Peru.
Caminantes de la Direccion: Heeder p , . )
Las victimas, los 73 minutos

Memoria (2014) Soto Quispe

perpetradores y demas
actores, en un escenario
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aun hostil, empiezan a
confrontar sus
responsabilidades y
memorias dolorosas del
conflicto armado interno.

Chungui, Horror sin
lagrimas (2010)

Direccion: Luis
Felipe De Gregori

Este documental muestra
este trabajo de Jiménez
con los pobladores del
distrito de Chungui,
provincia de La Mar,
departamento de
Ayacucho. En €l se dan la
mano el horror y la
belleza. Los terribles
testimonios de victimas y
sobrevivientes —dichos vy,
en algunos casos, 62 minutos
cantados— son ilustrados
por los sencillos dibujos
del artista. Y esa misma
simplicidad y claridad en
el trazo, que ilustra los
testimonios, permite que el
terror y el sufrimiento
vividos en aquellos afios
los vayamos imaginando y
compartiendo con los
entrevistados.

Lagrimas de
Wayroncco (2008)

Direccion: Jorge
Meyer

Durante més de dos
décadas, Peru estuvo
sumida en una lucha
encarnizada que se saldo
con mas de 70.000
victimas, entre muertos y
desaparecidos. La
corrupcion en la clase
politica, la impunidad con
la que actuaban las
Fuerzas Armadas y la
violencia de las guerrillas,
son objeto de discusion
politica en todo el mundo.
Sin embargo, hay otra cara
del conflicto que parece
silenciosa después de los
anos.

95 minutos
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2.2.6. Criterios De Elegibilidad

La seleccion de los documentales Caminantes de la Memoria (2014), Chungui, Horror sin

lagrimas (2010) y Lagrimas de Wayroncco (2008), respondi6 a criterios vinculados con la

pertinencia tematica de la investigacion y su aporte significativo al andlisis del Repositorio

Audiovisual de la ANFASEP. Cada uno de estos ofrece una mirada complementaria sobre el

Conflicto Armado Interno del Peru, enriqueciendo el abordaje del fenomeno desde el campo de

las Ciencias de la Comunicacion.

Los tres materiales pertenecen al género documental testimonial, lo que permite trabajar
directamente con los testimonios de las victimas y sus familiares, miembros de las
fuerzas armadas y ex integrantes a los grupos subversivos. Estos registros audiovisuales
se centran en la voz de los protagonistas reales, sin mediaciones ficcionales, los cuales

son esenciales para el andlisis sobre memoria y representacion del trauma.

Las tres obras estan centradas en la region de Ayacucho y sus provincias, retratando el
desmontaje de las estructuras comunales. Este enfoque territorial es clave, ya que permite
observar como la memoria se construye desde las poblaciones histéricamente marginadas

y no desde versiones negacionistas o sesgadas.

Cada documental presenta estrategias narrativas diferenciadas que permite analizar de
distintas formas de representacion de la memoria. La diversidad de recursos
audiovisuales empleados contribuye a captar las multiples dimensiones de la experiencia
vivida y sus consecuencias en la sociedad peruana actual. Estos criterios permiten que las

unidades de analisis se complementen con otro tipo de artes, facilitando la comprension y
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preservacion de la memoria, ademas de su responsabilidad social como vehiculos de

verdad y justicia.

e Laseleccion de los tres documentales se basa en la calidad informativa, con registros de
testimonios, reconstrucciones de hechos, imagenes de archivo y recursos visuales que
permiten una comprension amplia del periodo. Su riqueza informativa (datos y hechos)
como simbolica (emociones, silencios y memoria colectiva) facilita el analisis del

discurso audiovisual.

e Suimportancia radica mas alla del registro de hechos, los documentales analizados
permiten comprender los procesos sociales y emocionales complejos como la pérdida, el
duelo, la resiliencia y la organizacion colectiva en épocas de violencia. Su valor reside no
solo en la documentacion, sino también en la activacion de la memoria, conectando el
pasado con el presente y generando espacios de didlogo que ayudan a comprender los

hechos desde una mirada critica y correlacionada.

2.2.7. Técnicas E Instrumentos De Recoleccion De Datos

La técnica de recoleccion de datos serd analisis de contenido cualitativo. Para Diaz (2018)
esta técnica de investigacion se orienta a la revision de mensajes segun categorias y temas
relacionados a la experiencia humana. Asi mismo, su aplicacion esta ligada a las ciencias
sociales, politicas, culturales que generen aportes significativos a la investigacion. El instrumento
a utilizarse sera la ficha de analisis de contenido cualitativo, con el cual se podran conocer la
estructura narrativa audiovisual de los documentales, asi como la representacion de actores

sociales y su rol en la preservacion en la construccion de la memoria.
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2.2.8. Procedimiento De Investigacion

La presente investigacion tuvo distintas fases de desarrollo. Se trabajo la construccion de
las categorias tedricas vinculadas a la memoria y narrativa audiovisual, estableciendo como
marco conceptual los aportes de autores como Robert Rosenstone y Elizabeth Jelin,
complementados con la perspectiva de Maurice Halbwachs. Posteriormente, se procedi6 a la

descripcion y seleccion de la metodologia.

La validacion de instrumentos se desarroll6 siguiendo el procedimiento planteado por
Sarabia (2024), el cual comprende la elaboracién del instrumento, la verificacion de su
consistencia interna con el asesor de investigacion y, finalmente, la validacion por parte de
expertos mediante metodologias como el método Delphi y la técnica de grupo nominal. El
instrumento de recoleccion de datos fue evaluado por un comité de especialistas conformado por
antropologos, comunicadores y expertos en preservacion de material historico, quienes valoraron
su pertinencia y coherencia con los objetivos de la investigacion, lo que asegurd la solidez y
validez del procedimiento. La documentacion que respalda este proceso se presenta en el

apartado de anexos.

Luego, se llevo a cabo el trabajo de gabinete, aplicando el instrumento disefiado para
sistematizar la informacion de los tres documentales: Caminantes de la Memoria (2014),
Chungui, Horror sin lagrimas (2010) y Lagrimas de Wayroncco (2008). Dicho instrumento fue
validado por expertos en comunicacion, antropologia y preservacion de material histérico,

quienes determinaron la pertinencia de las categorias analizadas.

Para la recoleccion de datos, se utilizo la técnica de analisis de contenido cualitativo

aplicado sobre los documentales, considerando las categorias y subcategorias. Cada unidad de



40

analisis fue organizada en tablas que permitieron identificar la presencia o ausencia de
indicadores previamente establecidos. De este modo, se identificaron la recurrencia de los

elementos de memoria en cada documental.

El analisis de los documentales permitid identificar informacion relevante vinculada a la
memoria y a las narrativas audiovisuales. Entre los principales hallazgos destacan los testimonios
de diversos actores sociales involucrados en el conflicto armado interno: victimas, familiares,
exintegrantes de Sendero Luminoso o del MRTA, miembros de las Fuerzas Armadas y
representantes de los gobiernos de turno, los cuales ofrecen una mirada plural sobre los hechos.
Asimismo, se examinaron los aportes simbolicos de las fotografias de archivo, los fotogramas de
los propios documentales y las canciones interpretadas por las comunidades como una forma de
resistencia y expresion colectiva. También se consideraron otras manifestaciones de memoria,
como los retablos de Edilberto Jiménez, que complementan el acervo audiovisual con

expresiones artisticas de profundo valor cultural.

La sistematizacion de la informacion se realizo mediante el cruce de categorias,
permitiendo organizar los hallazgos de manera ordenada y rigurosa. Las variables principales del
analisis fueron la narrativa audiovisual, con sus subvariables de narrativa discursiva y narrativa
técnica, y la memoria, abordada desde la representacion de los actores sociales y la preservacion
de los testimonios. En la fase de discusion, los resultados fueron contrastados con los

planteamientos de investigaciones anteriores, interpretando los datos de forma critica y objetiva.

El andlisis comparativo de los documentales permitio observar coincidencias y
diferencias en el tratamiento de la memoria, asi como el rol de los recursos audiovisuales en la
representacion de testimonios, imagenes de archivo y narrativas. Todo ello constituyo la base

para la discusion, contrastando los hallazgos con las perspectivas tedricas de Rosenstone y Jelin,
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permitiendo comprender de qué manera el repositorio audiovisual de la ANFASEP contribuye a

la construccion y preservacion de la memoria colectiva.

Finalmente la revision y aprobacion del informe final estuvo a cargo de los jurados de la
investigacion, en este caso el Dr. Carlos Infante Yupanqui y la Mrta. Yanibel Hurtado Vargas,

cuyas exigencias permitieron alisar el trabajo en su totalidad.



CAPITULO III

PRESENTACION DE RESULTADOS

3.1. Caminantes de La Memoria

Titulo del material audiovisual: Caminantes de la Memoria

Aifio de produccion: 2014

Direccion: Heeder Soto Quispe

Duracion: 73 minutos

Formato: Documental

Link de acceso: https://youtu.be/D3VHAfMBgGs

3.1.1. Narrativa Audiovisual

3.1.1.1. Narrativa Audiovisual Discursiva.
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El documental Caminantes de la memoria cuenta con una técnica discursiva basada en la

recopilacion y presentacion de diversos testimonios. Las victimas y refugiados de la ANFASEP

narran sus experiencias, resaltando la importancia de esta organizacion durante el Conflicto

Armado y su accionar hasta el dia de hoy. Su enfoque discursivo es polifénico e imparcial debido

a que perpetradores, familiares y descendientes reflexionan sobre las responsabilidades,

permitiendo una convivencia de multiples voces y perspectivas.

Figura 1

Testimonio de Santos Cayllahua, hijo de una victima de desaparicion forzada
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#Santos @ayllahl hI]O
" de Martlr'igCayIIa

La técnica de montaje utilizada es no lineal, que alterna entre voz en off, fondos negros y
fotografias. Los recursos empleados incluyen entrevistas, testimonios, materiales de archivo,
recorridos por lugares emblemadticos y sus transformaciones a lo largo del tiempo, asi como
secuencias con alto valor simbolico. Esta estructura facilita la comprension de procesos de
reconstruccion de la memoria, articulacion el pasado y presente, asi como entender los procesos

de paz y reconciliacion, como sustenta Rodriguez (2024).

Figura 2

La Hoyada como acto de reparacion simbolica en Ayacucho
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Hasta hoy;“La Hoyada” es objeto de pugna: los familiares de las

victimas quieren conservar este sitio como un lugar de memoria;
mientras que las fuerzas armadas, pretenden negar'y borrar lo que
alliiocurrid. En la actualidad, esta pendiente concretar los '
compromisos de las instituciones regionales y nacionales del Estado
para materializar la construccion del Santuario de la Memoria.

3.1.1.2. Narrativa Audiovisual Técnica.

En cuanto a la narrativa audiovisual técnica, predominan los planos medios, generales y
detalle, combinando tanto tomas fijas como camara en mano para desarrollar la sensacion de
cercania y realismo. La iluminacion, mayormente natural y suave, permite observar la
naturalidad de los rostros, mientras que ciertas escenas recurren a luz artificial para destacar las
expresiones de los entrevistados. El sonido es directo, sin musica de fondo durante las
intervenciones, excepto por los canticos de las familias de las victimas y mujeres de ANFASEP,
que aportan carga emotiva. El uso de todos estos elementos contrastan con Arce & Dominguez

(2019).

Al comenzar el documental, mientras se realiza el traslado de los restos de personas
halladas en fosas comunes o lugares clandestinos hacia los cementerios, se escucha un canto que

expresa el lamento, la stplica del no al olvido, el respeto hacia las victimas y sus familiares.

A los que todavia viven en este mundo, una pobre alma los llama.

A todos mis familiares les digo: No me olviden.
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La gente que me quiere, no toquen a mi madre ni a mis hijos. (Soto, 2014, 1:48 min.)

Este recurso sonoro intensifica la carga emocional de la escena, invitando a la reflexion
sobre la ausencia y el duelo no resuelto. Las madres de la ANFASEP entonan una cancioén

cargada de preguntas, simbolizando la biisqueda incesante y esperanza de justicia.

JHasta cuando hijo perdido?

¢JHasta cuando tu silencio?

No sigas aprisionado, no sigas ni torturado. (Soto, 2014, 48:04 min.)

Figura 3

Familiares acompariando el entierro de victimas halladas en fosas comunes

¥3. View !
wg ’i‘f‘ &‘,\r !

“no-me olviden”

Nota. Adaptado del documental Caminantes de la Memoria (2014). Representa uno de los

entierros colectivos tras el proceso de exhumacién y entrega de restos forenses a las familias.

El documental emplea recursos graficos complementarios como fotografias de archivo,

propios de la ANFASEP, vestimentas tipicas de la region de Ayacucho y fotografias con mensajes
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explicativos, los cuales cumplen su funcidon como elementos simbolicos y de registro, reforzando

la dimension memorial del relato, tal y como menciona Cerrada (s.f.).
Figura 4

Nirios huérfanos del Conflicto Armado Interno en el comedor comunitario de la ANFASEP

Nota. Adaptado del documental Caminantes de la Memoria (2014). El comedor fue una

respuesta solidaria de las madres organizadas ante la orfandad generada por la violencia politica.
Figura 5

Familiares de personas desaparecidas en marcha por justicia
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Nota. Adaptado del documental Caminantes de la Memoria (2014). Estas movilizaciones

visibilizan la busqueda de justicia y el reclamo por la verdad, persistente hasta la actualidad.

3.1.2. Construccion De La Memoria

3.1.2.1. Representacion De Actores Sociales.

Caminantes de la memoria aporta un conjunto de testimonios desde las experiencias de
las victimas, fuerzas del orden, exmiembros de los grupos subversivos e incluso nuevas

generaciones que hacen una reflexion de lo sucedido.

Respecto al Gobierno de turno durante el Conflicto Armado, si bien no es mencionado
directamente, se puede comprender que mediante su cadena de mando hacia las Fuerzas Armadas
y policiales es responsable de violaciones a los derechos humanos, con un intento implicito de
ocultar o minimizar los hechos. Sin embargo al finalizar el documental, se observa el acciona del
Gobierno Regional de Ayacucho en el 2014 para brindar las facilidades a los familiares de los

desaparecidos para que La Hoyada se convierta en un lugar de memoria.
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Las Fuerzas Armadas son presentadas como entidades implicadas en actos de violencia
bajo las o6rdenes de los gobiernos de turno, evidencian también una respuesta tardia y falta de
compromiso efectivo para proteger a la ciudadania y combatir de manera eficaz al grupo
subversivo. Como sefiala el ex poblador de Irquis: Faustino Rimachi, en el minuto 57:20, que la
masacre perpetrada por Sendero Luminoso fue una represalia tras la entrega de seis de sus
militantes a las fuerzas militares. Este testimonio pone de relieve no solo la demora en la accion
de las Fuerzas Armadas, sino también la insuficiente proteccion brindada a la poblacion civil, lo

que profundiz6 el impacto social del conflicto.

Por su parte Nemesia Bautista en Soto (2014), narra la persecucién y la violencia sexual

por parte de las Fuerzas armadas, originando un trauma y miedo constante.

A las 6 de la mafiana llegdé mi hija y me dijo mama4, nos estan buscando los soldados, los
que viste de verde, no vayas porque nos van hacer morir, mira mama nos han pegado a

todos, nos hemos escapado de las balas.

Los soldados me dijeron que mi esposo era terrorista. Eramos terroristas; porque le

habiamos hecho comer, porque les habiamos recibido.

Y a 3 comuneros lo colgaron delante de nosotros, ellos lloraban y gritaban. A nosotros
nos pego el capitan nos agarraba de los cabellos y nos lanzaba contra la pared. Nosotros

ya no sentiamos dolor. Nuestros hijos, en cambio, lloraban.

Vamos a Circamarca, me dijeron; yo pensaba que habian traido a mi esposo. Me llevaron
al bafio y 6 soldados encapuchados me violaron. A mi hijito de 1 afio y medio le metieron
algo en la boca para que no grite y a mi también. Me baldearon y les pedi que por favor

me mataran, para que no me sigan haciendo eso. (12:32 & 15:04 min.)
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Figura 6

Nemesia Bautista, testimoniante en las audiencias publicas de la CVR

. PR, |
: , | L\ RS
INemesiajBautistafmadnelde Fuagys, 0
'.’éfnvlas audienciastpublicasidella Gemision ‘U' \ 5
de la VerEiay Reorpéiliac-ién (0X002). oy o

Nota. Adaptado del documental Caminantes de la Memoria (2014). Su testimonio

simboliza el papel de las mujeres como portadoras de memoria, justicia y agentes de denuncia.

Sin embargo, un aspecto central de este documental se centra en la reconciliacion a través
del reconocimiento de responsabilidades. En tal sentido, Collins Collantes, ex mayor del ejército
peruano y condenado por delitos durante el conflicto, asume su responsabilidad y en los procesos
judiciales pide perdon a los familiares de las victimas. Este pequefio encuentro, mediado por las
abogadas: Gisela Astocondor y Gloria Cano, ejemplifica como el proceso de reconciliacion

mediante el didlogo, la responsabilidad y la verdad, los que coinciden con (Villa & et.al, 2019).

Y ese nudo de tantos afios se disip6, no del todo, porque hay una pregunta por resolver.
Ellas me dijeron y pidieron: aunque sea dinos donde estan sus huesitos y decian que

solamente querian enterrar sus huesitos. (Soto, 2014, 29:58 min.)

Por su lado Cano, expone:
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Después una de las sefioras también se acerca a €l y dice: Bueno, ti ya pagaste tu
responsabilidad. Ta ya has cumplido con la sociedad, con pagar tu pena. Tienes que
cuidarte ahora, cuida tu familia. Nosotros no te guardamos rencor, tu ya colaboraste.

(Soto, 2014, 27:14 min.)

Figura 7

Collins Collantes, exmayor del Ejército Peruano

Mo
Céllins Collantes, -
exmayoi=delsejéncito=="/

Nota. Adaptado del documental Caminantes de la Memoria (2014). Su participacion
muestra una mirada de las Fuerzas Armadas sobre el conflicto, en contraste con los testimonios

de las victimas.

Los grupos armados, en particular Sendero Luminoso, son exhibidos con sus
motivaciones ideoldgicas y el impacto social de sus acciones violentas. El testimonio de Lurgio
Gavilan, ex senderista, militar, cura y actualmente profesor universitario, evidencia la dificultad

de narrar el pasado, el estigma y la carga emocional.
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Nos decia que estdbamos haciendo el bien, no estabamos haciendo el mal.

He visto en las audiencias publicas, pues todos son victimas: me violaron asi, me
arrastraron, totalmente desastre. Pero es facil callar, pero duele recordar, es dificil aceptar

las cosas.

(...) Escribi el libro (Memorias de un soldado desconocido) en el convento, pensando en
no publicarlo. Ni siquiera les conté a mi familia. Lo tenia tanto guardado, tanto en mi.

(Soto, 2014, 30:42 min.)

José Carlos Agiiero, historiador e hijo de ex militantes de Sendero Luminoso, aporta una

reflexion sobre la memoria familiar marcada por la ambivalencia del afecto:

No era una accién individual, era parte de un aparato politico y militar que en la sierra
cometian masacres y en la selva sometia a la esclavitud cientos y miles de ashanincas. Era

un aparato cruel de poder.

La relacion con ese pasado y con ellos es compleja e incluye y ha incluido siempre, una
parte de vergiienza, una parte de estigma, una parte de ocultar y aprender a sufrir
calladamente, mantener en secreto todo lo que uno pueda. Pero también una parte de
afecto y de orgullo, pero de orgullo complicado porque aquello de lo que es orgulloso, su
solidaridad y su vocacidn, es al mismo tiempo el motor que los llevo a cometer tan graves

equivocaciones.

Si queremos perdonar a los demas, porque creo que sirve para algo y necesario para los

demas, es dialogando, compartiendo experiencias. (Soto, 2014, 34:36 min.)
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En adicion a ello Edwin Genovés, ex senderista y abogado de Collantes, asume su
responsabilidad junto a su defendido por los crimenes cometidos. En tal sentido Genovés

reflexiona sobre la complejidad humana de su posicion:

Hablé con Collins, me nombro su abogado y me parecio interesante su caso porque ¢l
estaba asumiendo responsabilidad politica por los crimenes que, al lado del Estado
peruano, habia participado. Sin embargo, desde el lado humano puede parecer
contradictorio que alguien que ha sufrido prision como yo, 16 afios, y que al inicio estuve
detenido en una prisiéon militar donde fui objeto de las mas crueles torturas, pueda

defender a alguien que posiblemente estuvo comprometido. (Soto, 2014, 21:34 min.)

Figura 8

Edwin Genovés, exintegrante de Sendero Luminoso y abogado

Nota. Su testimonio forma parte de una representacion compleja de los actores

involucrados en el conflicto.

La sociedad civil se representa como victimas del enfrentamiento entre Sendero

Luminoso y las fuerzas del orden, pero a su vez como un actor clave en la busqueda de justicia,
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reparacion, paz y memoria, destacando el papel de colectivos de derechos humanos como

ANFASEP.

Los relatos de Nemesia Bautista y Juana Tenorio en Soto (2014) ilustran el impacto
traumatico y diario de la violencia politica en las familias. Tenorio narra como tras la
desaparicion de su esposo, asumio la responsabilidad de criar a sus nueve hijos en condiciones de
extrema pobreza, causando que abandonen su educacion y su insercion en el mundo laboral a

corta edad.

En un restaurante me sirvieron comida. Comi poco y lo demas lo guardé poque tenia que
traérselo a mis hijos. Volvi al restaurante, mastiqué un poco de coca y luego me puse a

lavar las ollas y los platos. Me regalaron jabon, detergente, arroz y azicar.
Haciendo esas cosas he criado a mis hijos.

Ya cuando estaban grandecitos, a trabajar todos. Por eso, todos mis hijos han abandonado

los estudios, nadie estudi6. (9:08 min.)

Percy Huayhua Bautista, hijo de Bernabé Huayhua Chumbes, manifiesta la incertidumbre
y el duelo prolongado de encontrar a su padre; siendo un simbolo de resiliencia y memoria en las

segundas generaciones.

Para mi siento que todavia vive, mi padre. Tal vez sea porque no he visto que ha
fallecido, tal vez sea porque no he visto su atatd. Seguiré buscando, no tanto como otros

dicen: sus huesos. Yo si estoy buscando tal como es. (Soto, 2014, 16:38 min.)
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3.1.2.2. Preservacion De La Memoria.

En términos de preservacion de la memoria, la documentacion y legitimacion del relato se
sustenta en una diversidad de testimonios, fotografias pertenecientes a ANFASEP, asi como en
registros oficiales como las audiencias publicas de la CVR y la Resolucion Ejecutiva Regional
N.° 630-2014-GRA/PRES (Gobierno Regional de Ayacucho, 2014), que establece la
conformacion de la Comision Multisectorial para la implementacion del “Santuario de la

Memoria” de La Hoyada, en la region de Ayacucho.

Felicitas Delgadillo y Adelina Garcia resaltan la importancia de la bisqueda 'y
preservacion de la memoria, evidenciando a esta como un factor clave en la busqueda de justicia
y aprendizaje hacia las nuevas generaciones, en concordancia con Cardenas & et.al (2024) con el

objetivo de que este tipo de acciones se eviten en el futuro. Ante ello, Delgadillo menciona:

Dicen que los cuerpos estan por los barrancos (de La Hoyada). Nosotros solo hemos

encontrado recién como 115 cuerpos.

En esas fechas mi yerno estaba en el servicio militar, dijo que como ovejas los traian.
Encadenados. Algunos estaban agonizando, otros todavia estaban bien, algunos tenian sus

ropas ensangrentadas. (Soto, 2014, 41:03 & 43:08 min)

Garcia adiciona:

Nosotras, no estamos haciendo estas cosas en vano. Aqui han derramado sangre nuestro
familiares. Algunos han sido traidos de otras partes, del campo; otros son de esta ciudad.

iNosotras siempre los recordamos!

Esta actividad la estamos haciendo porque es el Dia de Todos los Santos. En nuestros

pueblos existe esta costumbre. (Soto, 2014, 46:18 min.)
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3.2. Chungui, Horror Sin Lagrimas

e Titulo del material audiovisual: Chungui, Horror sin lagrimas

e Aiio de produccion: 2010

e Direccion: Luis Felipe De Gregori

e Duracion: 62 minutos

e Formato: Documental

e Link de acceso: https://youtu.be/D60OGGkuD Kw

3.2.1. Narrativa Audiovisual

3.2.1.1. Narrativa Audiovisual Discursiva.

El documental Chungui: Horror sin ldgrimas cuenta con una técnica discursiva a partir de
testimonios orales y directos de los pobladores de Chungui, en la provincia de La Mar-Ayacucho,
los cuales fueron recopilados por el antropologo Edilberto Jiménez. Su enfoque discursivo es

parcial y polifonico, mostrando experiencias y multiples perspectivas dentro de la comunidad.

El montaje utilizado es lineal. E1 documental presenta entrevistas, imagenes de la vida
cotidiana y expresiones artisticas situadas en un presente que dialoga dindmicamente con hechos
pasados a través de saltos temporales. Esta estructura permite equilibrar la crudeza y el impacto

emotivo de los testimonios con momentos de contemplacion y reflexion.

3.2.1.2. Narrativa Audiovisual Técnica.

En relacion a la narrativa audiovisual técnica predominan planos generales, enteros, de

detalle y medios, que enfatizan las acciones del antropologo Jiménez, los paisajes que
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representan la lejania de la comunidad y la cercania con sus habitantes. Respecto a la
iluminacioén, el documental utiliza dos tipos: la luz natural predomina en la captura de
testimonios, paisajes y condiciones ambientales, mientras que la luz artificial se emplea

exclusivamente para dramatizar las escenas que representan el trabajo de Jiménez.

Figura 9

Plano gran general del distrito de Chungui

Nota. Adaptado del documental Chungui, horror sin lagrimas (2010). Se enfatiza la

lejania fisica y simbolica respecto a la presencia estatal.

El sonido se basa en la captura directa de los testimonios de los comuneros. Cuando
interviene la voz del narrador en voz en off, esta se complementa con canciones que ambientan y
contextualizan el material. Asimismo, se incluyen cantos de los pobladores, que cumplen una
funcion testimonial y denunciante sobre los actos perpetrados tanto por las fuerzas del orden

como por los grupos subversivos.

El canto de los pobladores se presenta como una de las diversas herramientas que tienen

las victimas para expresar su dolor; una pobladora de Chungui nos da un claro ejemplo de ello:
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“Alla abajo, hay una planta verde que nos separa. Por favor, no nos separes de mi
madre, que la amo. Pueblo de Chapi, ti sabes muy bien mi vida, de lo que lloré sangre.

’

Chapi tu sabes qué triste estaba aqui.’

Esta cancion es de nuestra tristeza, me qued¢ triste porque murieron mis hijos.

(Degregori, 2010, 43:13 min.)

Figura 10

Pobladora de Chungui expresa la pérdida de sus hijos a través del canto

v

-

psta es la cancion de nuestratristeza,
e quedé triste por que murieron mis hijos

Nota. Adaptado del documental Chungui, horror sin lagrimas (2010). El canto como acto

de memoria y duelo colectivo.

La recuperacion de canciones de los propios pobladores (qanqamanta) para acompafiar
los testimonios y el trabajo de Jiménez, permite que el espectador empatice con el sufrimiento y
comprenda la complejidad del conflicto. Su creacion desde las victimas y comunidades afectadas
genera un sentido de reflexion critica sobre la responsabilidad de los actores armados y la
necesidad de justicia, reparacion y reconciliacion con las victimas, como se concuerda con

(Gonzalez (2025).
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La incorporacion de recursos graficos complementarios como dibujos y retablos
realizados por Jiménez y bajo el relato de los pobladores, permiten visualizan y mostrar de
manera simbolica los acontecimientos de violaciones a los derechos humanos sufridos por la
comunidad. Estos elementos simbolizan el dolor, pero también funcionan como registro grafico

de los hechos, como senala (Sosa, 2021).

Figura 11

Representacion de fosas comunes

Nota. Adaptado del documental Chungui, horror sin lagrimas (2010). Dibujo elaborado
por Edilberto Jiménez a partir de testimonios orales recogidos en comunidades de Ayacucho. El

arte grafico como herramienta testimonial de memoria visual.

Figura 12
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Retablo ayacuchano de Edilberto Jiménez

-\

>

al,debe Haber Unas 30 péréonds *

B ’ .- ~

Nota. Adaptado del documental Chungui, horror sin lagrimas (2010). Jiménez

reconstruye escenas del conflicto mediante el retablo ayacuchano.
3.2.2. Construccion De La Memoria

3.2.2.1. Representacion De Actores Sociales.

La representacion del gobierno de turno no es mencionada de manera directa pero se
puede inferir que su accionar fue ausente, poco eficaz frente a la violencia y relacionado a las
Fuerzas Armadas por los mandos de poder, las cuales son sefialadas como responsables de
episodios de represion y violencia. Un ejemplo significativo se observa cuando una mujer
recuerda la justificacion de los asesinatos a civiles bajo la l6gica de “eliminar la mala hierba

desde sus raices”, instaurando un poder injusto y controlado por el miedo.

Cuando llegaron los militares, nos decian igual que los senderistas, cuando iban a
asesinar a alguien: a la mala hierba desde sus raices debemos matar. Para que vean cémo

deben morir esos terroristas de mierda. A este terruco lo colgaremos. No deben llorar; el
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que llora es un terrorista y debe morir. A la mala hierba se le debe matar. (Degregori,

2010, 2:00 min.)

Del mismo modo, Wilfredo Azpur Pacheco en el pueblo de Chilliwa narra la magnitud de
las masacres, evidenciando la responsabilidad de las fosas comunes a las Fuerzas Armadas y

concordando con Murri (2018).

Estoy al lado de una fosa. Aqui hay muchos muertos, los que murieron en la violencia.
Hay mas o menos 35 personas que murieron en esta fosa, los militares los mataron. Aqui
estan sus ropas, son las ropas de las personas que murieron. Esto por ejemplo es el resto

de una cabeza humana.

También hay otra fosa en la parte de abajo. (Degregori, 2010, 13:55 min.)

En adicion a ello, al llegar a la siguiente fosa comun comenta:

En esta parte estan enterrados los restos de nifios y en esta otra de las mujeres. Aqui estan
sus zapatitos. Mds o menos hay como 20, 25. Los militares los mataron. Aqui les mataron
junto a sus padres; también estan sus ropas. A sus papas, mamas les vendaron los ojos y

desde alla les dispararon; desde alla les hicieron formar. (Degregori, 2010, 14:55 min.)

Figura 13

Wilfredo Azpur Pacheco sefiala una fosa comun
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Nota. Adaptado del documental Chungui, horror sin lagrimas (2010). Su testimonio guia

a Edilberto Jiménez a fosas comunes que aun no son exhumadas.

Chungui, Horror sin lagrimas nos brinda una linea muy delgada que nos habla sobre los
vacios y falta de informacion en la memoria, generando un contexto donde las familias no sabian
con certeza la ideologia con la que podria contar sus propios miembros. Se narran las atrocidades

y desmembramiento a cargo de las Fuerzas Armadas:

A mi hijo también lo agarraron, le encontraron sus documentos y unos papeles, no sé qué
habria escrito ahi, porque le metieron el papel en la boca y luego... —narra las acciones
de las fuerzas armadas, y le dijeron: come esto, come, “terruco de mierda”. Gritaba: au,
au. Todavia hablaba, sangraba mucho, —continua contando las acciones de las fuerzas
armadas. Lo vimos asi y deciamos: ya no mas. —prosigue relatando las acciones de las
fuerzas armadas. Todo era sangre, ya ni gritaba. Me dijeron: vieja, acércate al lado de tu
hijo.

Entonces me llevaron primero a mi y me dijeron: te voy a matar y me violaron.
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Trae agua en tu porongo y lavate tu vagina. Fueron 4 militares son sus armas

amenazandome.

Ahi estaba también una sefiora embarazada estaba con un nifio, que habia criado porque a
su madre la mataron en pueblo de Totora. La mujer decia: papa militar, también eres

padre, por favor no nos hagas esto. Si quieres matanos de una vez.

Mientras pasaba esto mi falda se rompio y ellos me dijeron: anda quéjate.

Luego a la sefiora se la llevaron en plena oscuridad, con la luz de la luna, se la llevaron
primero 4 y luego fue uno mas. Después la sefiora volvid sangrando y me dijo: tia, me

han violado. Estoy chorreando sangre. (Degregori, 2010)

El accionar de ambos bandos, Sendero Luminoso y fuerzas del orden, se ve recalcada en

diversas ocasiones a través del documental. Siendo ambos perpetuadores de violaciones a los

derechos humanos, asesinatos y crimenes de lesa humanidad. Es asi que una pobladora narra el

asesinato de miembros de su familia por parte de las Fuerzas Armadas y Sendero Luminoso.

min.)

Antes de que maten a mi mama y papa, a nosotros nos botaron al monte. Nos dijeron que

estaban viniendo los militares que llegarian en la madrugada. (...) pero cuando llegaron, a
mi mama le cortaron los dedos, solo se veian los nudos de su mano; después la violaron y
cuando estaba ya casi sin vida le dispararon en la cabeza. Mi papa al ver ese horrible acto

se quedo horrorizado, tenia mucho miedo y queria morirse también. Como todos

estabamos asustados, agarraron a mi papa y lo mataron.

Después a mi esposo y mi hermano los senderistas los mataron. (Degregori, 2010, 35:42
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El desplazamiento a los montes, cuevas e incluso nuevas ciudades, conforman un nucleo
colectivo. La pérdida de hogares y abandono de sus tierras responde a la migracion tras
amenazas de ambos bandos, a fin de salvaguardar sus vidas y las de sus familiares. Un poblador
de apellido Ccorahua, narra las acciones crueles de los senderistas y a su vez las estrategias que

tenian para hacerse camuflarse como miembros de las fuerzas del orden.

Nos fuimos al monte, viviamos asustados de los militares que nos iban a matar. A mis
padres y a mis hermanos los “militares” los mataron como se mata a los chanchos. Les
pusieron una soga al cuello y le amarraron las manos. Los ajusticiaron y dijeron: ustedes

han traido a los militares.

A mi hermano, alla por Ocros en Ayacucho lo mataron. Se lo llevaron de aqui preso y lo

mataron sin ser culpable de nada. (Degregori, 2010, 28:05 min.)

La sociedad civil se presenta tanto como victimas de estos hechos como agentes activos
en la preservacion de la memoria a través de sus testimonios y el trabajo de Jiménez, ademas de

ser protagonistas en la bisqueda de justicia y de los procesos de paz.

Una pobladora narra la brutalidad ejercida por ambos bandos, la cual nos permite
visualizar como los pobladores se encontraban conflictuados, debido a que si ayudaban a un
bando, entraban en contra del otro y por ende se debian de ser ejecutados. Esta narracion permite
comprender como los habitantes se encontraban atrapados en una dificil encrucijada, con miedo,

sea perseguida, haya desplazamientos forzosos y exterminios.

De los dos lados ha venido la muerte. ;Por qué han ayudado a los cabezas negras? y ;por
qué también han ayudado a los terrucos? Asi mataban de los dos lados y los Sinchis

decian: ustedes han ayudado a los senderistas. (Degregori, 2010, 28:32 min.)
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A pesar de las peripecias de Chungui durante el Conflicto Armado Interno, podemos
observar las estrategias de resiliencia y acciones encabezados por los comités de autodefensa

para proteger a las comunidades rurales:

Ahi nos cuidamos, trabajadbamos en sitios estratégicos. Trabajabamos cuidandonos, con
esos trabajos nos manteniamos. A veces no podiamos probar la carne ni sal, a veces nada,

nada de sal, hasta la sopa de calabaza y papa se comian sin sal.

Asi hemos vivido, pero asi nos hemos sostenido. (Degregori, 2010, 29:38 min.)

3.2.2.2. Preservacion De La Memoria.

La legitimacion del relato se sustenta en testimonios directos de los comuneros, asi como
en los dibujos y retablos que se exhiben en el Lugar de la Memoria, la Tolerancia y la Inclusion
Social del Ministerio de Cultura en Lima. Ademas, se apoyan en la audiencia publica de la

Comision de la Verdad y Reconciliacion llevada a cabo en Chungui.

Por su lado Jiménez cumple un rol fundamental en la preservacioén de la memoria y
visibilizando el sufrimiento mediante su arte como mecanismos de activismo, en afinidad con
Fragoso (2023). Tras la llegada de una delegacion local ante del Congreso a Chungui que expuso
la existencia de 40 fosas comunes y mas de 200 desaparecidos, mostrando la magnitud de la

violencia ante los gobiernos que ignoraban a las comunidades serranas.
Tengo que contar en mis retablos todo lo que estoy escuchando, todo lo que estoy
dibujando —me dije.

Y esas pesadillas terminaron, pero la otra pesadilla, la que estaba viviendo dia a dia al
escuchar lo que ocurri6 en Chungi en los afios de violencia, todavia continuaba. Y yo

tenia que tener el valor de hacerle frente. (Degregori, 2010, 31:40 min.)
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3.3. Lagrimas De Wayroncco

e Titulo del material audiovisual: Lagrimas de Wayroncco

e Aiio de produccion: 2008

e Direccion: Jorge Meyer

e Duracion: 95 minutos

¢ Formato: Documental

Link de acceso: https://yvoutu.be/-Aw89 BDYe4

3.3.1. Narrativa Audiovisual

3.3.1.1. Narrativa Audiovisual Discursiva.

La técnica discursiva de Lagrimas de Wayronco se sustenta en la recopilacion de una
amplia variedad de testimonios, entre los que se incluyen victimas del Conflicto Armado Interno
de la zona andina y selvatica de Ayacucho, asi como ex autoridades, académicos y ex integrantes
de los grupos armados: Sendero Luminoso y Movimiento Revolucionario Tupac Amaru. Este
enfoque discursivo imparcial y polifénico posibilita la integracion de multiples voces, otorgando

un panorama complejo y matizado de las experiencias vividas durante el hecho.

La técnica de montaje es no lineal caracterizada por saltos temporales. La estructura
centra su desarrollo en entrevistas, dibujos, retablos realizados por Edilberto Jiménez, escenas
cotidianas que retratan a las victimas del conflicto y secuencias simbolicas, muchas de las cuales
se dramatizan intencionalmente para favorecer la interaccion emocional y reflexiva con la

audiencia, en relacion con Galvez & Rodriguez (2024).
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Figura 14

Dramatizacion del grupo armado: Sendero Luminoso

- ™ ;
Nesotros somos.del "ol
Partidol\Comunista PertianosF s

Nota. Adaptado del documental Lagrimas de Wayroncco (2008). Escena dramatizada que

representa la presencia y accionar de Sendero Luminoso en comunidades rurales.

3.3.1.2. Narrativa Audiovisual Técnica.

A nivel fotografico, predominan los planos medios, especialmente para la recoleccion de
testimonios, y los planos generales que brindan un contexto espacial y narrativo a la historia
representada. La iluminacion combina luz natural y luz dura, reforzando asi la espontaneidad y
autenticidad de las declaraciones de los testimoniantes, como explica Martin (2019). El sonido
incluye canciones ambientales y musica regional ayacuchana, elementos que acompafan de

manera organica los testimonios y favorecen la atmosfera local.

Como recursos graficos complementarios se incorporan dramatizaciones, material
televisivo de archivo, asi como los dibujos y retablos de Edilberto Jiménez, recursos que

potencian la dimension simbdlica y documental del material audiovisual.
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Figura 15

Video de archivo. Masacre en el Penal El Fronton

Nota. Adaptado del documental Lagrimas de Wayroncco (2008).

3.3.2. Construccion De La Memoria

3.3.2.1. Representacion De Actores Sociales.

El documental ofrece una mirada amplia y critica sobre el Conflicto Armado Interno,
aborda los origenes del movimiento subversivo, de manera superficial, las acciones desde los
gobiernos de inicios de 1980 en adelante, la violacion de los derechos humanos cometidos por

ambos bandos y las consecuencias que aun persisten.

Respecto a la representacion de los gobiernos de turno, se hace un repaso que incluye a
Fernando Belaunde Terry, Alan Garcia Pérez y Alberto Fujimori Fujimori, destacando que ellos
tuvieron responsabilidad en las violaciones a los derechos humanos. Aunque no se menciona
explicitamente al presidente Valentin Paniagua, su papel se puede entender por la creacion de la

Comision de la Verdad y Reconciliacion, mostrando que fue un actor importante en el intento de
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esclarecer lo ocurrido y apoyar a las victimas. En tal sentido Sofia Macher, ex comisionada de la
Comisioén de la Verdad y Reconciliacion, nos da un antecedente y reconocimiento del gobierno

de Belaunde.

El general Clemente Noel, quien era el primer general encargado de la zona de
emergencia del Comando Politico Militar de Ayacucho, recibe la orden de Belatnde y le

dice: jAcabame esto cuanto antes! jRéapido!

Del 1983 al 1984, ha sido el pico mas alto de las ejecuciones y las desapariciones. Estos
afios concentra el 28% de todas las muertes durante los 20 anos, las cuales fueron

ejecutadas bajo el mando de Noel. (Meyer, 2008, 24:52 min)

Por su lado Salomén Lerner Febres, ex presidente de la Comision de la Verdad y
Reconciliacion, explica su vision acerca de la masacre en el Penal El Fronton al mando del ex

presidente Garcia, donde habia reclusos senderistas que cumplian su pena.

Lo que sucedio en las prisiones con Alan Garcia, ese levantamiento no es sino el
cumplimiento de un plan ideado por Guzman, que decia que habia que derramar la sangre
en las luminosas trincheras de combate eran las carceles. Eso no quita que la forma en
que el Estado respondi¢ a la sublevacion de los presos de Sendero en las penales fue
brutal. Ahi hubo realmente una violacion abierta y feroz de los derechos humanos, tanto

en Lurigancho como en la base naval.

No se ha logrado probar de manera fehaciente la responsabilidad legal del presidente

Garcia, pero su responsabilidad ética y politica es gravisima. (Meyer, 2008, 51:46 min.)

El documental critica el régimen de Alberto Fujimori, sefialando la corrupcion,

manipulacion del sistema judicial y la violacion sistematica a los derechos humanos bajo el
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pretexto de combatir a los grupos subversivos. Lener critica el gobierno de Fujimori y nos brinda
un contexto de como lleg6 al poder, ademas de hacer una critica a la poblacion al momento de

ejercer el voto.

Lo mas penoso es que a mucha gente le importa poco que haya un sistema respetuoso,
con tal de que les brinde un minimo de bienestar. Esto le permitié a Fujimori establecer
un régimen muy cercano a lo que eran las fuerzas militares, con las cuales entré en una
relacion de connivencia que fue pervirtiéndose y que llevd a que se cometieran
muchisimos abusos, y que también se desarrollara una corrupcion generalizada en el pais.
Todo esto se viene a saber cuando consigue una segunda reeleccion de modo fraudulento
y al ser relegido por tercera vez es desenmascarado por un video publico en donde
aparece su socio principal: Montesinos, en el manejo del gobierno, sobornando a un

congresista para que se pase a las filas del fujimorismo. (Meyer, 2008, 1:17 min.)

Por su lado Macher sostiene como se fue perpetrando la corrupcion en los diferentes

poderes del Estado, durante el gobierno de Fujimori:

Fujimori desmonto en 10 afios toda la institucionalidad del Estado. Organizo todo su
sistema de corrupcion y de robo en este pais, bajo el pretexto del terrorismo. La gente y el
Congreso, que tenian que aprobar los presupuestos de la Republica, aceptaban que habia
decisiones secretas, resoluciones secretas, gastos secretos y lo aceptaban porque era para

combatir el terrorismo, mientras se estaban robando medio pais.

Todo su periodo desde el 1992 hasta el 2000, cuando Fujimori huy6 mantuvo bajo su

control el Poder Judicial y el Ministerio Publico bajo el pretexto de que tenian que
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reorganizarlos porque eran muy débiles frente al terrorismo y lo utilizé para su

organizacion criminal. (Meyer, 2008, 1:18 min.)

Fernando Rospigliosi, ex ministro del interior, congresista durante el periodo 2021-2026
y quién encabezd las normativas de lesa humanidad y amnistia a miembros de las fuerzas

armadas, policia y funcionarios del Estado durante el Conflicto Armado Interno, expone:

Y la corrupcion se desbordd. Los politicos tienen rabo de paja, se interesan en tener un
Poder Judicial corrupto e inepto, donde ellos pueden presionar para lograr que no les pase

nada.

Se empieza a desarrollar también un proceso de corrupcion muy fuerte en las fuerzas
armadas. El narcotrafico tiene un poder corruptor enorme, tiene mucho dinero y eso para
un pais pobre como el Perti es muy dificil de controlar, logran corromper incluso a

mandos muy altos de las fuerzas armadas.

Durante el gobierno de Fujimori, donde el vinculo con el narcotrafico era muy fuerte.
Vladimiro Montesinos, que controlaba los servicios de inteligencia y las fuerzas armadas,
permitié que la relacion entre narcotrafico, militares y servicio de inteligencia fue muy

fuerte. (Meyer, 2008, 01:19:00 min & 01:24:00 min.)

Por otro lado, las Fuerzas Armadas aparecen como responsables directas de masacres y
violencia, como sustenta José Coronel, ex catedratico en antropologia de la Universidad
Nacional San Cristobal de Huamanga y excoordinador regional la CVR. Ademas sefiala la falta
de preparacion de las fuerzas del orden para enfrentar las acciones de Sendero Luminoso,

desatando masacres y desapariciones.

Ellos pensaron derrotar a Sendero en seis meses; eso decia el general Noel.
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No tenian el perfil claro de quién era un senderista ni sus tacticas ni sus estrategias, y

arrasaron y masacraron, especialmente la Infanteria de Marina.

Las fuerzas armadas son responsables de 8,500 casos de secuestros y desapariciones,
porque Sendero mostraba sus cadaveres para intimidar, mas bien prohibia que los

entierren. El ejército, para no ser sometido a las normas legales, a los juicios, escondia.

(Meyer, 2008, 08:34 & 10:06 minutos)
Figura 16

José Coronel, ex catedratico de Antropologia en la UNSCH y excoordinador regional de la CVR

en la Sierra Sur Central

- José Coronel
Ex Catedratico de la Univ

Nota. Adaptado del documental Lagrimas de Wayroncco (2008). Su intervencion articula

la memoria con el trabajo académico en Ayacucho.

Los testimonios de las victimas también nos dan un panorama sobre el rompimiento de
las estructuras familiares y desercion escolar como consecuencia del accionar de las Fuerzas

Armadas. Felicitas Lizana relata:
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Mi esposo se fue a Ayacucho y nos dejo aqui; entonces llegaron los militares. Me aislaron
en casa, echaron la llave y me violaron, mientras me amenazaban con cuchillos. Fruto de

las violaciones tuve un hijo.

Entonces mi esposo me abandon6 y mi situacion cambi6. Todo fue por la culpa de los
militares, yo no habia hecho nada malo. Por eso mis hijos pequefios se quedaron sin

educacion. (Meyer, 2008, 21:26 min.)

Dionisio Ccasani narra la tirania por parte de los militares al apresar pobladores:

Los militares me llevaron a Chungui, me colgaron y me golpearon. Me tuvieron colgado
tres dias y a las 5 de la tarde me llevaron al cementerio. ;Qué quieren que confiese? Si

soy un pobre ignorante. Ni sabia que era el partido senderista.

Entonces me enterraron hasta el cuello, amontonaron piedras y el militar Samuriy dio

orden de disparar pero dieron contra las piedras.

Ya estd muerto, entiérrenlo del todo. —dijo el militar. (Meyer, 2008, 26:20 min.)

Elvin Ccaiuri, poblador de Chungui, refiere las martirios de las fuerzas armadas:

Nosotros éramos estudiantes de primaria y cuando pasadbamos por el cuartel militar,
veiamos a los hombres colgados boca abajo. Habian pozas en el rio llamadas
“bundungos” y llevaban ahi a los hombres atados de pies y manos para sumergirlos ahi.

Torturaban a casi toda la poblacion para que “confesaran”. (Meyer, 2008, 27:49 min.)

Del mismo modo Ledislao Huaman en Meyer (2008), poblador de Chungui, expone las
acciones de las fuerzas armadas a mandar a los pobladores a excavar el suelo para enterrar de 5 a

6 cuerpos que eran fusilados desde zonas altas (30:51 min).
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Por su parte, los grupos armados: Sendero Luminoso y el MRTA son presentados como
entes responsables de las masacres y en algunos casos con intenciones de pedir perdon a las
victimas y sus familias. Ademas se hace una cronica de las motivaciones de ambos partidos, en
ese sentido Lerner contextualiza el surgimiento de Sendero Luminoso y como las acciones,

lideradas por Abimael Guzman, llevaron al sufrimiento de la poblacion:

Entre los afios 1980 y 2000, en las serranias del Pera, hubo un movimiento subversivo
que cobro fuerza, liderado por una persona altamente ideologizada (...) Y pues, el modo a
través del cual ¢l planteaba llegar a sus objetivos fue muy expresamente declarado como

el de la via violenta, el de la lucha armada. (Meyer, 2008, 01:50 min.)

Javier Diez Canseco y Susana Villaran amplian esta perspectiva, sefialando que la
violencia tuvo raices en la exclusion social, racismo y abandono estatal hacia las poblaciones

indigenas y rurales, como concierta con Velasquez (2021). Diez Canseco menciona:

Un pais en el que ha predominado el racismo, un clasismo hacendado que ha marginado
derechos fundamentales y excluido a amplios sectores de la poblacion (Meyer, 2008,

02:53 min.)

Villaran aporta:

Es terrible vivir en una sociedad tan desigual, tan discriminadora, con tantos estereotipos
y prejuicios. Un pais y un estado que se han creado y organizado de espaldas a los andes
y a la amazonia, mirando hacia la costa, hacia el mar, de donde venia lo mejor y de donde

salia lo mejor de nuestras entrafias. (Meyer, 2008, 03:47 min.)
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En contraposicion Rafael Rey en Meyer (2008), ex congresista de la Republica, atribuye

el origen a la teologia de la liberacion, destacando una vision politica y menos estructural del

conflicto (04:20 min).

De esta manera el documental expone que tanto Sendero Luminoso como las fuerzas

armadas cometieron violaciones a los derechos humanos. Lener indica:

Comienza asi un enfrentamiento que va a durar muchos afos, y en los cuales, a las
violaciones de los derechos humanos cometidas por Sendero, correspondieron en un
comienzo violaciones masivas también de los derechos humanos a cargo de las fuerzas

del Estado. (Meyer, 2008, 08:18 min.)

Por su lado Elvin Ccaiuri, comenta que una de las estrategias de Sendero Luminoso era
ensefiar las canciones a los nifios de educacion primaria con el fin de que estos se uniesen a sus
filas cuando tengan mayor edad. En adicion a ello, los profesores no se atrevian a borrar las

letras de las canciones por miedo a represalias.

(Las canciones) permanecian escritas en la pizarra y el profesor no se atrevia a borrarlas.

(Meyer, 2008, 27:49 min.)

Los ex combatientes de Sendero Luminoso y Movimiento Revolucionario Tapac Amaru,
como Alberto Galvez y Jos¢ Vizcarro, nos dan a conocer sus motivaciones, reflexionan sobre su

participacion y costo humano tras la violencia. Vizcarro comenta:

He sido un profesor organizado en el SUTEP, en el sindicato de los maestros y todo mi
desenvolvimiento dentro del Sendero, del cual yo fui parte. (...) La situacion de nuestro
pais no tenia perspectiva porque habia una violencia estructural arraigada y todavia la

hay. (La ideologia) era algo muy bonito, muy hermoso: la igualdad, la justicia, el amor
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hacia los demas, pero el camino de la violencia lo he descartado definitivamente. (Meyer,

2008, 1:07 min.)

La sociedad civil esta representada por asociaciones y familiares de victimas en la
busqueda de justicia y reparacion. Se destacan los testimonios de los pobladores rurales de la

sierra y selva de Ayacucho. Daniel Huaman, poblador de Chungui, expresa su experiencia:

Al atardecer llegaron los terroristas y atacaron, entraron en las casas y nos agredieron a
todos. A unos les dispararon y otros fueron atravesados con objetos punzantes. También

atravesaron los vientres de las mujeres embarazadas.
(...) todas las casas estaban desiertas, totalmente destruidas. (Meyer, 2008)

El testimonio de la poblacion selvatica denuncia los abusos sufridos a manos de los
senderistas, visibilizando realidades frecuentemente marginadas en la narrativa oficial. También
se cuestionan los motivos de Sendero Luminoso y las Fuerzas Armadas al cometer tales actos.

Un poblador selvatico menciona:
(Por qué paso esto? ;Por qué sucedidé? (Meyer, 2008)

El desplazamiento de Sendero Luminoso hacia la selva, donde cometieron crimenes de
lesa humanidad y violaciéon de derechos humanos, se vio relegada gracias a las acciones de los

pobladores y superposicion de la ideologia como explica Lesly Villapolo.

A mis padres se lo llevaron los senderistas y me quedé solo. Al resto los mataron a todos.
Todos los que estamos aqui fuimos abandonados. Yo creci solo, no tengo parientes, los

mataron a todos y esto no ha acabado todavia. (Meyer, 2008, 42:24 & 44:54 min.)
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José Manuel Maritinki, poblador de Samaniato, comenta las peripecias que tuvieron que pasar

como poblacion ashaninka y como el miedo aliin persiste hasta nuestros dias.

Aun vivimos con miedo pensando en que pueda rebrotar la subversion. Mis hijos tienen

ese temor y a veces quieren irse, porque lo que nos pasé fue peor que lo que nos hicieron

los colonos. (Meyer, 2008. 40:44 min.)
Figura 17

José Manuel Maritinki, jefe de la comunidad ashanika de Samaniato

. ! e
A mi padre se IoJIevea.ln@m - I
los “senderistas’\y.me qﬁgde SOlo_=

Nota. Adaptado del documental Lagrimas de Wayroncco (2008). Testimonio que revela

una dimension intercultural en la construccion de la memoria.

A estos actores se suman los Comités de Autodefensa, cuya funcion es presentada de
manera ambivalente: si bien fueron actores clave en la resistencia contra las acciones senderistas,
también son sefialados como responsables de desapariciones y asesinatos de pobladores

inocentes, revelando la complejidad y ambigiiedad de sus roles durante el conflicto.
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La Iglesia Catdlica, por otro lado, es mostrada como una institucioén sesgada ante las
violaciones de derechos humanos cometidas por las Fuerzas Armadas; su accionar, en algunos
casos, contribuyo al estigma que asocio a la poblacion capturada con la pertenencia a Sendero

Luminoso, legitimando su persecucion y criminalizacion.

Acé vemos a la iglesia vestida de un zorro que esta en una mula, que no hace nada para la
poblacién campesina. Aqui vemos reflejado a una autoridad dentro de una poblacion
como un ratén que tampoco hace nada, mas que nada es robar y robar. Aqui tenemos a
una justicia disfrazada de un ledn. Aqui tenemos a una serpiente que representa unos
arrastreros comodines. Aqui vemos a un perro disfrazado de un militar que solo sabe

matar. Aqui vemos a un loro que representa al Congreso, a los parlamentarios, senadores.

Entonces, la poblacion, tanto los obreros, campesinos, estudiantes, ya estan cansados. Por
eso, por cansados, quieren ya que se vayan al infierno. Aqui vemos, por ejemplo, a todos

los demonios esperando que estas autoridades entren, pero se resisten.

Es una situacion dramaética, a veces, que se vive permanentemente en todos los pueblos.

(Meyer, 2008, 35:52 min.)



78

Figura 18

Representacion de la Iglesia Catolica por Edilbeto Jiménez en retablo ayacuchano

Nota. Adaptado del documental Lagrimas de Wayroncco (2008). Esta pieza expresa una

critica simbolica del rol ambivalente de la Iglesia Catolica durante el Conflicto Armado Interno.

3.3.2.2. Preservacion De La Memoria.

Lagrimas de Wayroncco utiliza el audiovisual como una herramienta fundamental para
confrontar el olvido y el negacionismo en torno al conflicto armado interno en el Peru. La
legitimidad del relato se apoya en testimonios directos de victimas provenientes de la sierra y
selva, académicos, autoridades y excombatientes de los grupos armados, asi como en los

recursos visuales de Jiménez y la documentacion de acontecimientos de la época.

Ademas, la recoleccion del relato de Maria Magdalena Gutiérrez y Jaime Garcia en
Meyer (2008), expresan el dolor por la pérdida de familiares y la necesidad de evitar la
repeticion del conflicto. Estas voces cargadas de memoria y dignidad, expresan una necesidad
urgente de justicia y verdad, asi como un firme deseo de que esas acciones no vuelvan a repetirse

y afectar a la poblacidn, en afinidad con Querejazu (2023).
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DISCUSION DE RESULTADOS

El objetivo de la investigacion fue analizar el aporte del Repositorio audiovisual de la
ANFASEP en la construccion de la memoria, a partir de sus categorias: narrativa audiovisual y la
construccion de la memoria, esta tltima dividida en representacion de actores sociales y

preservacion de la memoria. Estas dimensiones permitieron la constitucion del estudio.

1. Narrativa Audiovisual Discursiva

La narrativa audiovisual discursiva se presenta como un elemento clave para comprender
los contenidos audiovisuales, pues mediante las estrategias discursivas el espectador no solo se
aproxima a los hechos, sino también complementa su memoria individual, establece un vinculo
emocional con las victimas y desarrolla una mirada critica sobre el pasado, tal como plantea
Rosenstone (2014) y Halbwachs (1925). El documental Chungui: horror sin ldgrimas, en
comparacion con los otros archivos, nos ofrece una vision parcial de los hechos, donde las
victimas dan a conocer sus experiencias desde una perspectiva intima y subjetiva. Esta posicion
establece la voz de los afectados como predominante, el cual ayuda a entender la violacion de

sus derechos y su rol sobre lo acontecido.

Por su lado, Caminantes de la Memoria y Lagrimas de Wayroncco brindan una mirada
diversa de los testimoniantes, al recopilar sus vivencias se promueve el dialogo, el
reconocimiento de responsabilidades y la reflexion de los hechos. En linea con Jelin (2002), este
tipo de construccion de la memoria otorga una comprension plural del pasado, reconociendo a las
victimas y promoviendo los procesos de justicia, paz y reconciliacion. Asi, estas producciones

son capaces de crear identidades y memoria compartida, pues segiin Nolivos & De la Torre
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(2019) la audiencia puede comprender y acercarse a problematicas historicas y sociales desde el

medio audiovisual.

Un aspecto esencial en Lagrimas de Wayronco, es la recopilacion de testimonios de las
comunidades selvaticas, cuyas voces son clave para visibilizar cémo el Conflicto Armado
Interno abarcé parte de su territorio. Esta perspectiva se alinea con lo planteado por Halbwachs
(1925), quien sostiene que los grupos sociales forman parte de una sociedad compleja y que solo
al indagar su rol y relevancia es posible construir una comprension integral de la memoria. Asi
mismo, Medina & Jiménez (2022) argumentan que la inclusion de estos relatos, crea espacios de
expresion para las poblaciones poco representadas, convirtiéndose en actores relevantes en la

trasmision de sus experiencias en contextos de conflicto.

En los tres documentales presentados, se evidencian la ruptura de estrucutras familiares y
comunales ocasionadas por diversas formas de violencia: sexual, psicoldgica, desaparicion de
familiares, abandono emocional y econémico; confirmando la transmision de traumas colectivos
como sustenta Halbwachs (1925), quien sostiene que la memoria se construye y hereda de los
grupos sociales. Estas afectaciones se reflejaron directamente en la salud emocional, el acceso a
la educacidn y su asuncion prematura de responsabilidades, como se observa en Lagrimas de
Wayroncco, Caminantes de la Memoria y Chungui, Horror sin ldgrimas y se coinciendo con Una

mirada a la verdad (Consejeria en Proyectos-Project Counselling Service, 2003).

Sin embargo, pese al dolor prolongado y la sistematica vulneracion de los derechos
humanos, se destaca el rol de las mujeres como agentes activas en los procesos de memoria,
justicia y reconciliacion en concordancia con Mancho & et.al (2022); esta agencia femenina se

visibiliza con mayor fuerza en Caminantes de la Memoria y Lagrimas de Wayroncco, donde las
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mujeres asumen el rol del padre familia, busca el bienestar de sus hijos y reinvinca su voz en la

lucha de procesos de justicia y reconciliacion.

2. Narrativa Audiovisual Técnica

La direccidn de fotografia en los tres documentales, se observa el predominio en los
planos cerrados y planos medios, a fin de enfatizar la intimidad con los actores sociales; mientras
que los planos generales y gran generales, principalmente expuestos en Chungui, Horror sin
lagrimas, nos permiten visualizar las zonas afectadas y su acceso remoto. Este uso de lenguaje
visual contribuye a que el mensaje no se comunique unicamente a través de los testimonios, sino
que también los recursos fotograficos aporten significativamente a la construccion de la narrativa
audiovisual. Como sefiala Palés (2019), estos elementos brindan informacion clave y

complementaria, permitiendo una comprension profunda e integral de la obra.

En los tres documentales, el uso de la luz en los testimonios de las victimas se caracteriza
por ser natural, lo que aporta realismos y evita artificios que podrian distorsionar la comprension
del dolor expresado. Mientras que la luz artificial se utiliza de forma puntual como recurso
narrativo en escenas especificas, principalmente en las intervenciones de exautoridades y
miembros de generaciones posteriores, como se observa en Caminantes de la Memoria y
Lagrimas de Wayronco. Del mismo modo, en Chungui, Horror sin lagrimas, la luz artificial se
emplea para acentuar ciertas escenas dramatizadas. Esta diferenciacion en el uso de la luz guarda
relacion con Cueto & Méndez (2022), quienes subrayan a la narrativa fotografica como elemento

fundamental para representar hechos traumaticos.
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En los documentales Caminantes de la Memoria y Chungui, Horror sin lagrimas, los
canticos comunales e individuales se presentan como formas de protesta y resistencia frente a la
violencia vivida, especialmente ante la desaparicion o asesinato de seres queridos. Estas
expresiones, algunas veces acompafiadas de instrumentos tradicionales, cumplen un papel
fundamental al denunciar, compartir el dolor y mantener viva la esperanza. En este sentido,
Viasus (2023) sostiene que este recurso fortalece a las voces de las afectados frente a versiones
negacionistas, mientras que Rosenstone (2014) sefiala que este recurso favorece la comprension

del material audiovisual y genera empatia con la audiencia.

Los recursos adicionales como dibujos y retablos en Chungui: horror sin lagrimas y
Lagrimas de Wayronco complementan el relato del conflicto con expresiones artisticas que
transmiten emociones y experiencias personales; mientras que Caminantes de la Memoria se
utilizan fotografias de archivos, las cuales complementan la narracion del documental. En esta
linea, Halbwachs (1925) plantea que aunque la memoria pueda presentar vacios u olvidos por el
paso del tiempo, su permanencia y potencial como transformador social dependen de soportes
que estén ligados a un grupo; en el caso del Conflicto Armado Interno del Pert los recursos

graficos permiten resignificar y acercarse a los hechos.

3. Representacion De Actores Sociales

La representacion de los actores sociales en los documentales es diversa. En Caminantes
de la Memoria y Lagrimas de Wayroncco se construye una memoria “plural” al incluir
testimonio de victimas, perpetradores y fuerzas del orden. Mientras que en Chugui: Horror sin
lagrimas, la narracion se centra en las victimas generando una vision parcial de los hechos. Ante
esto, Dettleft, (2020) advierte que invisibilizar el relato o tratarlos superficialmente de las fuerzas

armadas y grupos subversivos, se limita la construccion de una memoria critica y plural. Ademas



83

Halbwachs (1925) dilucida que a medida que las diversas voces tienen un encuentro en el campo
de la memoria, se establece un pensamiento critico que debe estar sustentado en documentacion

o materiales que prueben su veracidad, siendo la inica de forma de acercarse a una verdad.

Respecto a los gobiernos de turno, Lagrimas de Wayroncco ofrece una mirada mas
completa del contexto socio-politico, mostrando las acciones en los gobiernos de Velasco,
Belaunde, Garcia, Fujimori y sus secuelas posteriores. Esta aproximacion coincide con
Degregori en Villasante (2024), resaltando que la comprension del conflicto depende de las
decisiones gubernamentales, luchas de los grupos que buscan el reconocimiento y la justicia por
los derechos humanos. Si bien el gobierno de transicién de Valentin Pafiiagua es mencionado
directamente, sus esfuerzos por visibilizar los abusos a través de la Comision de la Verdad y
Reconciliacion, se reflejan en las audiencias publicas. Sin embargo, Morote (2014) sefiala que
los procesos de justicia y reparacion fueron debilitados por los gobiernos posteriores, frenando

los procesos de reconciliacion, justicia y verdad.

La presencia de las Fuerzas Armadas coincide en los tres documentales, donde su
presencia es minima y se les percibe como entes de violencia y miedo, siendo responsables de
desapariciones y entierros en fosas comunes, a comparacion de Sendero Luminoso que exponia
los cuerpos y castigaba a quienes los recogian, como sefialan Jos¢ Coronel en Meyer (2008) y
Murri (2018). En tal sentido Jelin (2002) y Halbwachs (1925) sustentan que los marcos sociales
y grupales permiten construir una identidad y memoria compartida de sus integrantes y no es,
sino, hasta el cruce de informacion, como menciona Rosenstone (2014), que sus integrantes
pueden generar un pensamiento critico y abierto a discusiones. Este aspecto se visualiza en
Caminantes de la Memoria, donde Collins Collantes asume su responsabilidad y participa en el

proceso de reconciliacioén y perddn, en linea con Caviglia (2023).
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Los grupos subversivos, especialmente de Sendero Luminoso, son descritos en los tres
documentales como organizaciones politicas que intentaron “responder” a las desigualdades
sociales y a una lectura erronea del contexto socioeconémico de las ultimas décadas del siglo
XX; su accionar estuvo marcado por la violencia, siendo responsables de amenazas, asesinatos y
migracion de las victimas. Su voz es escasa, relegandolos a un simbolo de terror, limitando la
memoria plural y convirtiéndose en un campo poco explorado. En tal sentido, Mora (2021)
destaca la necesidad de conocer sus antecedes y procesos de integracion para construir una
memoria critica; sin embargo Jelin (2002) menciona que las acciones violentas de los grupos
debe ser evaluadas y criticadas desde la dptica de los derechos humanos. Ambas perspectivas nos

invitan a generar una memoria critica, sin mancillar la integridad de las victimas.

La representacion de la sociedad civil en los tres documentales, coinciden en que se vio
afectadas no solo por la violencia directa de las fuerzas del orden y grupos subversivos, sino que
también se enfrentaban a un conflicto interno, puesto que si brindaban apoyo a uno de estos
grupos, estaban en conflicto con el otro. De este modo se desencadenaron traumas psicoldgicos y
fisicos, ademas de atentar directamente contra las estructuras culturales, como politicas de las
familias y comunidades afectadas, tal como sefiala Jelin (2002). En tal sentido, Ventocilla &
Guevara (2021) destacan que la importancia de los testimonios funciona como medios para
comprender la magnitud de los hechos, mientras que Sandoval (2021) critica como los gobiernos
peruanos mantienen la estereotipacion a las comunidades rurales e ignoran su papel historico,
cultural y social, como se observa en Lagrimas de Wayroncco, las cuales se relegan hasta la

actualidad.

En Caminantes de la Memoria, la poblacion rural plantea una pregunta esencial: ;Por qué

nos ha pasado esto?, reflejando la brecha socio-cultural que impide la comprension de los
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antecedentes desde la cosmovision andina, como sugiere Gago (2020) y reflejando un
desconocimiento del Estado en posteriores procesos como la reconciliacion y justicia. La
comunidad vista como un ser interconectado con los seres vivos forma parte de un todo que debe
mantenerse en equilibrio que forma parte del imaginario andino y selvatico, como se muestra en
los tres documentales; de esta manera la memoria debe ser entendida a través de las costumbres y

tradiciones de los grupos sociales como sustentan Gago (2020), Gerénimo & Ramos (2020).

Por otro lado, en Chungui, Horror sin lagrimas se evidencian los vacios de la memoria
que provocan trauma y sufrimiento de las victimas, el cual es reflejado en una pobladora que
narra las atrocidades sufridas por su hijo. Desde esta perspectiva Jelin (2002) sustenta que la
memoria esta marcada por silencios y omisiones que muestran complejas relaciones entre
violencia y el recuerdo, mientras que Halbwachs (1925) sefiala como los marcos sociales
influyen en la reconstruccion de la memoria; ambos autores recalcan que si bien podemos
acercarnos a una verdad “absoluta”, esta muchas veces contard con objeciones que evitaran su
comprension objetiva y dependera del sujeto que la emita. No obstante es fundamental subrayar
que en caso de que una persona hubiese estado involucrada en actos de violencia, debid ser
juzgada conforme a los procedimientos legales y de justicia, evitando la impunidad y

perpetuando el dolor de las familias y comunidades, en acuerdo con Hurtado (2021).

La sociedad civil se presenta como un ente en busqueda de justicia, como se visualiza en
los tres documentales analizados. Segun Jelin (2002) la memoria es fundamental para entender
cOmo estas vivencias se transmiten y reivindican en la sociedad; sin embargo, la ignorancia y el
desconocimiento de violaciones a los derechos humanos, fomentados por sectores negacionistas
y aplicacion de leyes, como las de Pert en 2025, constituyen una barrera en estos procesos. En

este sentido Halbwachs (1925) sefiala que la memoria estd condicionada por los contextos y
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marcos socio-politicos que pueden limitar la percepcion y reconocimiento de la memoria; de esta
manera no solo se crean realidades que persisten en la busqueda de justicia, sino también se
crean y alimentan narrativas como el “terruqueo” sefialada por Bolo (2024), que buscan

deslegitimar y criminalizar las luchas sociales por derechos justos.

Otros actores, presentados en Lagrimas de Wayroncco, como los Comités de Autodefensa
son mencionados superficialmente, pero su rol fue clave en la resistencia contra Sendero
Luminoso, junto a las estrategias de las fuerzas armadas y previo al gobierno de Fujimori,
aunque también se les atribuyen responsabilidades en la violencia, como sustenta Cardenas
(2023). Por su lado la iglesia catolica aparece como una organizacién indiferente o complice, en
algunos casos, de la violacion a los derechos humanos y contradictorio de sus principios, tal
como explica Rocco (2021). Esta representacion se extiende en El Rincon de los Inocentes
(2007), donde el representante de la iglesia esta inspirado en el accionar de Juan Luis Cipriani

Thorne, como sustenta Rocco (2021).

4. Preservacion De La Memoria

La preservacion de la memoria sigue buscando responsables que cumplan una condena y
exista un tratamiento sincero de paz, reconciliacion y justicia, como se muestra en el caso de
Collins Collantes y Edwin Genovés en Caminantes de la Memoria. Ante ello, Viasus (2023)
sustenta que la impunidad seguira vigente mientras no se otorguen herramientas efectivas de
justicia y no se juzguen legalmente a los responsables; en este sentido los tres documentales
muestran como los sobrevivientes y victimas siguen esperando que los culpables rindan cuentas,
mientras la sociedad y el Estado deben tomar responsabilidad en los procesos de paz y

reconciliacion. Al respecto, Rosenstone (2014) sefala que la preservacion de la memoria a través
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de la comunicacion audiovisual contribuye a generar pensamiento critico y humano, con el

objetivo que las futuras generaciones sean mas empaticas, criticas y humanas con su pasado.

La preservacion de testimonios a través de diversas artes y recursos como dibujos de
Jiménez en Chungui, Horror sin lagrimas y Lagrimas de Wayroncco resulta fundamental para la
construccion de la memoria y los procesos sociales; por ello su conservacion es clave para el
ejercicio de los derechos culturales y humanos, promoviendo la identidad, memoria e
investigacion en diversos campos sociales (Ramos, 2023). En base a ello Jelin (2002) y
Rosenstone (2014) coindicen que es necesario que las poblaciones afectadas sean capaces de
elaborar sus propios materiales de preservacion de la memoria para expresar sus tradiciones y
vivencias a fin de que perduren en el tiempo, pero ademads serd necesario que las futuras

generaciones establezcan puntos criticos para su difusion y mantenimiento en el tiempo.

La importancia de preservar lugares o santuarios de memoria radica en los hechos
historicos de un pais o una comunidad, ademas que estos estan ligados a los soportes
socioculturales de sus integrantes como explica Halbwachs (1925) y se muestra en Caminantes
de la Memoria. Por esta razon, los diversos soportes que permita la transmision de saberes,
experiencias y eventos historicos, como el medio audiovisual, refleja un Estado y sociedad que
se preocupa por su historia y cultura con el objetivo que las futuras generaciones estén
informadas y se generen espacios de pensamiento critico desde las dimensiones sociales,

politicas, culturales y econdmicos de los hechos, en afinidad con Baca & et.al. (2022).
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CONCLUSIONES

1. El Repositorio Audiovisual de la ANFASEP contribuye en la construccion de la
memoria sobre el Conflicto Armado Interno del Peru al reunir y preservar diversos testimonios a
través del medio audiovisual, permitiendo a la audiencia hacer visibles las experiencias de las
victimas y las secuelas en la sociedad actual. Su aporte radica en la comprension plural,
promueve la dignificacion de las victimas y se consolida como un espacio de resiliencia frente al
olvido, el negacionismo y la aprobacion de leyes actuales. En consecuencia, el Repositorio
audiovisual de la ANFASEP en la construccion de la memoria, se erige como una herramienta

para no repetir la violencia, sino transformar el recuerdo en procesos de justicia y reconciliacion.

2. Las narrativas discursivas que destacan son la de las victimas del conflicto, quienes dan
a conocer los abusos que sufrieron. La incorporacion de otros actores sociales permite que sus
voces sean reconocidas como legitimas y generando un espacio de dialogo orientado a la
busqueda de la verdad. En cuanto a la narrativa técnica se evidencia el uso predominante de
planos medios y medios cortos a fin de priorizar la expresion de los testimoniantes. El uso de la
luz natural aporta el sentido de realismo y crudeza que intensifica el sentir de los relatos,
mientras que la musica, como parte del sonido, es carente en los testimonios, pero presente como
un recurso para enfatizar la denuncia de la violacion a los derechos humanos. En adicion, ambas
narrativas se complementan con diversas fuentes historicas y recursos artisticos como el retablo
ayacuchano y los dibujos de Edilberto Jiménez, facilitando una comprension cercana y

enriquecida para la audiencia.

3. La representacion de los actores sociales es plural, destacando los testimonios de las
victimas, especialmente el de mujeres y madres que asumen un rol activo en la busqueda de

memoria y justicia. La presencia de las fuerzas armadas, bajo las 6rdenes de los gobiernos de



&9

turno, y grupos subversivos es limitada, generando una memoria critica pero que necesariamente
debe ser enriquecida con otras fuentes histdricas para su comprension total. Por su lado, la
sociedad civil se presenta como un ente resiliente, que a pesar de la violacion de los derechos
humanos, busca justicia y trabaja para que estos hechos no se repitan en el futuro. En tanto, los
comités de autodefensa se presentan como entes ambivalentes por su proteccion comunitaria y la
participacion en episodios de violencia, tan igual como la iglesia catdlica que aparece como
institucidon que en ocasiones brinda apoyo a las victimas y en otras muestra actitudes de silencio

o complicidad frente a acontecimientos violentos.

4. La importancia de la preservacion del Repositorio Audiovisual de la ANFASEP radica
en su rol como resguardo fundamental de la memoria frente al negacionismo e indiferencia
social. Las producciones audiovisuales analizadas no solo funcionan como evidencias historicas,
sino también salvaguardan testimonios auténticos de victimas y comunidades, otorgandoles
dignidad y restituyendo su voz en los procesos de justicia y reconciliacion. Este acervo impulsa
la no repeticion de la violencia, fortalece la identidad colectiva y sostiene la defensa de los
derechos humanos para las futuras generaciones. Ademas, cumple una funcion pedagogica y
simbolica, al contrarrestar el riesgo de pérdida de estos testimonios debido al transcurso del

tiempo, fallecimiento de los testigos, la desatencion estatal y la manipulacion politica.
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RECOMENDACIONES

El Repositorio de la ANFASEP se convierte en un espacio donde la memoria de las
poblaciones afectadas puedan ser escuchadas y reconocidas. Aunque solo se ha analizado una
parte del material audiovisual que alberga, este acervo cuenta con producciones que invitan a una

profunda reflexion sobre los hechos acontecidos durante el conflicto.

Es necesario que la construccion de la memoria debe ser vista como un proceso
constructivo, de comprension social, politico y cultural (cosmovision andina) y un espacio donde
diversas voces pueden ser escuchadas, analizadas y criticadas bajo el enfoque de los derechos
humanos, como fundamenta Jelin. Esto nos permitira reconocer al ser humano como un ser

complejo y capaz de ser estudiado mediante diversas ramas sociales.

Las nuevas producciones como el videoclip Buenas Noticias: Hijas y Nietas de Ayacucho
(2024) y el cortometraje El Silencio de la Hierba (2025), presentan propuestas innovadoras para
comprender la lucha por los derechos humanos y el Conflicto Armado, de esta manera se logra la
conexion y empatia con una audiencia diversa, facilitando una reflexioén profunda y accesible

sobre el tema.

El soporte digital de estas producciones, a diferencia del acetato de celulosa, puede
degradarse y afectar en la calidad visual de las producciones con el transcurrir del tiempo. Por
ello, es esencial que su conservacion sea la Optima para asegurar su uso en futuras
investigaciones y su acceso publico. En tal sentido el Estado, centros educativos y grupos civiles
deben colaborar para difundir este patrimonio y fomentar el pensamiento critico a través del
medio audiovisual y su relacion con otras fuentes de informacion a las futuras generaciones, con

el objetivo de no repetir la violacion a los derechos humanos.
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Anexo N.° 1: Matriz de consistencia
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LA CONSTRUCCION DE LA MEMORIA A TRAVES DEL REPOSITORIO AUDIOVISUAL DE LA ANFASEP 2025

Repositorio audiovisual de
la ANFASEP en la
construccion de la
memoria?

Problemas Especificos:
(Cuales son las
caracteristicas narrativas
que destacan en el
Repositorio Audiovisual de
la ANFASEP?

(Como se representan los
actores sociales del
Conflicto Armado en el
Repositorio Audiovisual de
la ANFASEP?

(Cual es la importancia de
la preservacion del
Repositorio audiovisual de
la ANFASEP en la
construccion de la
memoria?

Repositorio audiovisual de
la ANFASEP en la
construccion de la memoria,
a través de los
documentales: Caminantes
de la Memoria, Chungui,
Horror sin lagrimas y
Lagrimas de Wayroncco.

Objetivos especificos:
Describir las caracteristicas
narrativas que destacan en
el Repositorio Audiovisual
de la ANFASEP.

Analizar la representacion
de los actores sociales del
Conflicto Armado en el
Repositorio Audiovisual de
la ANFASEP.

Sefialar la importancia de la
preservacion del
Repositorio audiovisual de
la ANFASEP en la
construccion de la memoria.

(Historia en el cine/Cine en
la historia, 2014)

- Elizabeth Jelin (Los
trabajos de la memoria,
2002)

audiovisual de la
ANFASEDP, a través de los
documentales: Caminantes
de la Memoria, Chungui,
Horror sin lagrimas y
Lagrimas de Wayroncco,
contribuye a la construccion
de la memoria al
proporcionar testimonios
que permiten conocer las
experiencias de los actores
sociales y victimas del
conflicto armado,
generando un pensamiento
critico y aproximativo de
los hechos.

Problema de investigacion | Objetivos de investigacion | Marco Tedrico Hipétesis Categorias de estudio Metodologia
Problema principal Objetivo principal Enfoque tedrico: Hipétesis principal Categoria 1: Tipo de investigaciéon:
(Cual es el aporte del Analizar el aporte del - Robert Rosenstone El aporte del Repositorio - Narrativa audiovisual Basica.

Subcategoria:

- Narrativa audiovisual
discursiva

- Narrativa audiovisual
técnica

Categoria 2:
- Construccion de la
memoria

Subcategoria:

- Representacion de actores
sociales

- Preservacion de la
memoria

Disefio de investigacién:
Hermeneutico

Enfoque metodologico:
Cualitativo

Unidad de analisis:

3 documentales.

- Caminantes de la Memoria
(2014)

- Chungui, Horror sin
lagrimas (2010)

- Lagrimas de Wayroncco
(2008)

Técnica:
Analisis de contenido
cualitativo

Instrumentos:
Ficha de analisis de
contenido cualitativo
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Anexo N.° 2: Instrumento de recoleccion de datos

UNIVERSIDAD NACIONAL DE SAN CRISTOBAL DE HUAMANGA

FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES
ESCUELA PROFESIONAL DE CIENCIAS DE LA COMUNICACION

GUIA DE ANALISIS DE CONTENIDO CUALITATIVO

La construccion de la memoria a través del Repositorio Audiovisual de la ANFASEP 2025
Responsable: Jhair Américo Medina Quispe
1. Datos Generales

e Titulo del material audiovisual:
e Afio de produccion:

e Direccion:

e Duracion:

e Formato: Documental

e Link de acceso:

. .. Técnica discursiva
Narrativa audiovisual . "
. . Enfoque discursivo
discursiva -
Montaje
. Planos fotograficos
Narrativa .
c . predominantes
audiovisual . .. . . " =
Narrativa audiovisual | Técnicas de iluminacion
técnica Sonido
Recursos graficos
complementarios
Gobierno de Turno
., Fuerzas Armadas
Representacion de
actores sociales Grupos Armados
Construccion Sociedad Civil
de la memoria Complementarios
./ Material
Preservacion de la y .
. documentacion de
memoria ., .,
legitimacion
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Anexo N.° 3: Validacion de instrumentos
Validador | Nombres y Apellidos Grado Académico Trayectoria profesional
1 José Coronel Aguirre | Magister en Sociologia por la | Coordinador Regional
Pontificia Universidad Sierra Sur Central (nov.
Catolica del Peru. 2001 - ago. 2003) para la
Comision de la Verdad y
Reconciliacion en los
departamentos de
Ayacucho y Apurimac.
2 Eduardo Mendoza De | Licenciado en Ciencias de la | Director, guionista y
Echave Comunicacioén de la productor de cine.
Pontificia Universidad Docente universitario y
Catolica del Peru con gestor cultural.
estudios de Literatura y Fundador y director
lingtiistica. general del Festival
Nacional de Cine
Universitario: UNIFEST
3 Paula Benites Licenciada en Antropologia | Formo parte del proyecto
Mendoza por la Pontificia Universidad | “El legado perdurable.
Catolica del Peru, con Julia Chambi, la primera
estudios culminados en la fotografa andino-peruana
maestria de Antropologia como asistente de
visual por la PUCP. investigacion y
conservacion en la
ciudad de Cuzco.
4 Ernestina Quispe Profesora de Historia y Oficial en los proyectos

Montes

Geografia por la Universidad
Nacional de San Cristobal de
Huamanga.

de desarrollo con
enfoque de género en
Project Counselling
Service, la cual ayudo en
los procesos de
reconstruccion de los
pueblos afectados por el
Conflicto Armado en
Perti. Ademas de formar
parte en la organizacion
de las audiencias en los
departamentos de
Ayacucho y
Huancavelica, durante el
proceso de la Comision
de la Verdad y
Reconciliacion.




ACTA DE SUSTENTACION DE TESIS

En la ciudad de Ayacucho, siendo las cuatro y veinticinco (4: 25) del dia 17 de diciembre del
2025, se retinen en la sala de sesiones de la Facultad de Ciencias Sociales los miembros del jurado
de evaluacién de tesis, bajo la direccién del Dr. Néstor Godofredo Taipe Campos (Presidente
encargado) y los docentes: Dr. Carlos Rodrigo Infante Yupanqui (Miembro), Mtra. Yanibel
Hurtado Vargas (Miembro), Lic. Rafael Martin Naveros Castro (Asesor) y el secretario Docente
Mg. Juan Benigno Gutiérrez Martinez, encargados de la recepcion, calificacién y sustentacion
de la tesis presentada por el Bach. en Ciencias de las Comunicacion: JHAIR AMERICO
MEDINA QUISPE; titulado: LA CONSTRUCCION DE LA MEMORIA A TRAVES DEL
REPOSITORIO AUDIOVISUAL DE LA ANFASEP 2025 ; con la cual aspira optar el titulo
profesional de Licenciado en Ciencias de la Comunicacion. Verificado el quorum reglamentario,
el presidente del jurado solicita al secretario docente dar la lectura a la RESOLUCION
DECANAL No. 590 -2025-UNSCH-F CS/D, de conformidad con la Resolucion del Consejo
Universitario N° 3403-2024-UNSCH-CU y el Reglamento de Grados y Titulos del Plan de
Estudios 2004 reajustado de la Escuela Profesional de Ciencias de la Comunicacion. Después de
la lectura el presidente de la comision autoriza al bachiller iniciar la sustentacion en un tiempo
de 30 minutos. Después de culminada la exposicién inicia la ronda de preguntas por parte de los
jurados. Inicia el Dr. Néstor Godofredo Taipe Campos (Presidente encargado) y los docentes: Dr.
Carlos Rodrigo Infante Yupanqui (Miembro), Mtra. Yanibel Hurtado Vargas (Miembro), Lie.
Rafael Martin Naveros Castro (Asesor y jurado). Finalizada la ronda de preguntas de parte de los
jurados, el Lic. Rafael Martin Naveros Castro en su condicion de asesor aclara algunos puntos
no esclarecidos por el tesista.

El Mg. Juan Benigno Gutiérrez Martinez (secretario docente) consolida la hoja de calificacion
de acuerdo al siguiente detalle:

Bach. JHAIR AMERICO MEDINA QUISPE

Calificacion de Calfiedeidnds
Nombre del jurado evaluador S respuestas de las Promedio
la exposicion
preguntas
Dr. Néstor Godofredo Taipe Campos 13 13 13
Dr. Carlos Rodrigo Infante Yupanqui 14 13 14
Lic. Rafael Martin Naveros Castro 16 16 16
Mtra. Yanibel Hurtado Vargas 15 14 15

El promedio final es 15 (Quince).

Finalmente, el presidente del jurado informa al sustentante el resultado de la calificacion y hace
llegar las felicitaciones que corresponde.

El acto académico concluye a las cinco con quince minutos de la tarde (5: 15) y firma en sefial
de conformidad el presidente y el secretario docente.

Dr. Néstor Godofredo Taipe @ampos Juan Benigno Gfitiérrez Martinez
Decano (e) Secretario Docente
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CONSTANCIA DE ORIGINALIDAD

N° 0241/EPCC/FCS/UNSCH

Apellidos y nombres del investigador: Medina Quispe, Jhair Americo

DNI: 72228996 Codigo: 23180503
Escuela Profesional/Unidad de investigacién: E.P. de Ciencias de la Comunicacion
Facultad: Ciencias Sociales.
Tipo de trabajo académico evaluado: Tesis para optar titulo profesional
Titulo del trabajo académico: La construccion de la memoria a través del
Repositorio Audiovisual de la ANFASEP 2025
Software de similitud: TURNITIN
Fecha de recepcién: 11 de marzo de 2026
Fecha de evaluacion: 16 de marzo de 2026

Porcentaje de similitudes: 3 %

. Evaluacién de originalidad.

Porcentaje de originalidad Resultado

x 39% ** APROBADO

*Consignar el porcentaje de similitud
**Consignar APROBADO si se encuentra dentro del rango de porcentaje establecido,
Levantar observaciones o DESAPROBADO si excede el porcentaje permisible de similitud.

Ayacucho, 16 de marzo de 2026

Lic. Rafael Martin Naveros Castro
Docente-Instructor-EPCC
D. A. de Ciencias Histoérico Sociales
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