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RESUMEN

La Mdusica Ayacuchana, no estd siendo valorada, y estd influenciada por la musica
extranjera, el cual descontextualiza la mdsica, también, esta siendo afectada por los
medios de comunicacion, quienes fomentan la aculturizacion con diferentes programas o
informaciones falsas y/o con informacién no fiable, a esto se suma la falta de apoyo de
las instituciones culturales y educativas, quienes no brindan apoyo para la preservacion y

difusion de la masica Ayacuchana.

Se desarroll6 un software web para registrar informacion sobre la musica ayacuchana,
como; el género musical, la composicion, la melodia, mediante técnicas la metodologia
Scrumban, que es una metodologia que utiliza la mejora de los procesos de Kanban, por
lo que es una metodologia derivada de Scrum y Kanban, un administrador de base de
datos relacional MySQL, un lenguaje de programaciéon orientada a objetos Java,

tecnologias de internet; con la finalidad de preservar y difundirla musica Ayacuchana.

El lugar de la investigacion es en la Regidon Ayacucho, durante el afio 2019.

La investigacion es observacional por que se recolecto informacion de la Musica
Ayacuchana, retrospectiva por que busco registros de la musica Ayacuchana, transversal
por que la informacion de la Musica ayacuchana se recolecto en un solo momento, y
descriptiva por que se identificd, refiri6 e interpreto minuciosamente la musica

ayacuchana.

Estd investigacion logro dar a conocer las diferentes formas musicales, conocer el

compositor, la letra, secuencias de notas originales y mantener la musica ayacuchana.

PALABRAS CLAVE
Musica Ayacuchana, Género musical, Composicion musical, Melodia, Scrumban,

Software web.



INTRODUCCION

La Musica Ayacuchana tiene una herencia ancestral, y es un patrimonio cultural complejo y
rico, que ha sufrido cambios desde la herencia de patrimonio antes de la llegada de los
espafoles, y los que han surgido a partir de ese patrimonio y se han convertido en las nuevas
expresiones que hoy persiste, tiene sus rasgos propios, estos rasgos son la poética, la

organizacion de disticos variados, la melodia, letras, danza, canto (Tenorio, 2019).

La poesia revela la naturaleza del hombre y, ademas, la crea, puesto que nuestra condicion
original es, por esencia, algo que siempre esta haciéndose a si mismo. Las metaforas,
imagenes simbolos y mitos con que el compositor-poeta articula el mensaje, relacionan el
pasado y el presente del universo cultural al que pertenece. Cada lengua y cada nacion

engendran la poesia que el momento y su genio particular les dictan (Huaman, 2006).

Pahuja (como se cité en Ahmad, 2014) comenta que Scrumban es la combinacion de
Scrum y Kanban e intenta usar caracteristicas de ambos modelos de desarrollo de
software. Por un lado, usa la naturaleza prescriptiva de Scrum para ser agil; por otro,
fomenta la mejora del proceso de Kanban para permitir que los equipos mejoren

continuamente su proceso.

Las razones que motivaron la eleccion del tema de investigacion son: la decadencia que
en estos afos esta presentando la musica Ayacuchana el cual esta perdiendo la transmisién
oral que venia de siglos antes; la pérdida de valor e identidad de los jovenes quienes se

apropian de culturas ajenas; rescatar y hacer conocer la musica ayacuchana.

Los principales objetivos especificos son: a) Analizar, desarrollar y aceptar la necesidad de
informacién sobre el género musical, a fin de conocer las diferentes formas musicales. b)
Analizar, desarrollar y aceptar la necesidad de informacion sobre la composicion musical con
la finalidad de dar a conocer el compositor, la letra. ¢) Analizar, desarrollar y aceptar la
necesidad de informacion sobre la melodia, con la finalidad de mantener la secuencia de notas

originales y mantener la musica.

Vi



CAPITULO |
PLANTEAMIENTO DE LA INVESTIGACION

1.1. DIAGNOSTICO Y ENUNCIADO DEL PROBLEMA

La Regidn de Ayacucho es reconocida a nivel nacional y mundial, por su riqueza
musical y multicultural, por una gama muy amplia de estilos musicales originados en
tiempos precolombinos. esto convierte a la mdsica ayacuchana en un atractivo, sin

embargo, no es valorada.

Segin Pineau y Mora (2011) en su ensayo “La reconstruccion de las identidades en la
Musica popular andina en Pert: un campo en disputa y negociacion cultural”, menciona
que, por la centralizacion del poder politico, econdmico y cultural en Lima, ademas de la
crisis agraria presente en el resto del territorio, se dan migraciones hacia la costa. Se han
dado en el Per migraciones forzadas, desplazamientos por violencia politica debido a la
guerra sucia (1980 - 1992), Estos largos afios de crisis generalizada favorecieron las
migraciones, los sentimientos de desprecio y temor en la sociedad limefia y una crisis de
identidad culturales urbana. Estos fueron claves de la reelaboracion de las identidades

culturales, como también el desarrollo y fusion de nuevos géneros musicales.

En un estudio realizado por Gesellschaft fir Konsumforschung Pert (GFK) en el 2017,
sobre las preferencias del género musical en el Peru, la cumbia es la preferida por los
peruanos con 22%, muy seguida por ritmos como la salsa y el huayno con un 18% de los
encuestados, los cuales en su mayoria son persona mayor a 40 afios que viven en el

interior del pais.

Tabla1
Género Musical Preferido
PRINCIPALES TOTAL REGION EDAD
GENEROS Lima Interior 18-24 25-39 40-70
MUSICALES
CUMBIA 22% 16% 25% 18% 28% 19%
SALSA 18% 29% 12% 19% 21% 14%

HUAYNO 18% 11% 21% % 15% 25%
BALADAS 10% 9% 11% 12% 7% 12%

Nota. Tomado de “Las preferencias musicales de los peruanos” GFK., 2017.



Rivera y Carrigo (2015) en su articulo “Los consumos juveniles de musica en la era
digital: un estudio de caso en la Zona Metropolitana de Querétaro”, hace referencia a que
la tecnologia marca una época a la juventud, que la utiliza tanto para sus pactos con la
sociedad de consumo, como para marcar diferencias y criticas a esa sociedad. La
omnipresencia del ordenador e internet en la vida diaria del hombre, el cual est4 plagado
de mdsica, canciones, grupos y solistas de diferentes ritmos, géneros, que influye en el
cambio habitual de escuchar musica, representan un gran impacto en las préacticas de

consumo de musica de los jovenes, apropiandose de diferentes culturas extranjeras.

Macassi (2001) en su libro de “Culturas juveniles, medios y ciudadania: el nuevo
horizonte generacional y las disyuntivas de la insercion de los jovenes en la sociedad”,
menciona que hoy en dia nos enfrentamos a un proceso de desterritorializacion de la
culturay musica, donde Internet tiene presencia dinamizadora, en tanto que, los productos
comunicativos tienden cada vez mas a construir codigos y referentes, de comunidades
consumidoras mas alla de fronteras de Estado-nacidn, asi tenemos que las modas, los
bailes y la masica son referentes desterritorializados de los cuales los jovenes son

abanderados.

El plagio en la muasica Ayacuchana es frecuente por algunas personas o compositores,
esto se da desde que se inicid con las primeras grabaciones, los primeros artistas en grabar
muchos de ellos no respetaron el derecho de autor de canciones tradicionales, las
canciones emblemaéticas del pueblo, y recopilaciones. Esto también se da por guitarristas
y arreglistas que distorsionan la muasica Ayacuchana, del cual se apropian como si fuera
su composicion. En nuestros dias hay mucha composicion que se estan perdiendo con el

tiempo o no se mantiene las estrofas intactas (Cuenca y Camasca, 2019).

El autor de la cancion "EI Hombre", es un Chuquibambino: el profesor justo Pastor
Chirinos Alarcon, quien también junto a su hermano Emilio Chirinos, forman el grupo
los Galanes de Chuquibamba, esta cancion el hombre fue cantado en un concurso llamado
la Urpischa, en el primer gobierno de Alan Garcia y fue interpretada por otro gran
ayacuchano, el Puquiano de Oro Edwin Montoya, quien gano dicho concurso con esta

cancion. Informacion Falsa del autor de la Cancion “El Hombre” (Portocarrero, 2007).

A la Mdasica Ayacuchana falta darle valor, a través de instituciones que tienen la



responsabilidad de fortalecer, difundir, preservar. Sin embargo, hay una apatia completa
del gobierno regional, municipalidades, que tiene presupuesto para este fin. Los medios
de comunicacion, como la television, y radio, no brindan apoyo a la Musica Ayacuchana,

mas aun, aculturizan a la poblacién con diferentes programas (Martinez, 2019).

Con el huayno de la nueva trova 0 moderno se pierde relativamente el cddigo, el registro
melddico por influencia de la masica trova chilena, esta masica trova descontextualiza la
musica y la danza presentando estilos o estereotipos huachafos, empiezan incorporar
registros melodicos Pampefios o argentinos, bolivianos. Esto quiere olvidar la esencia de
su raiz (Quispe, 2019).

Falta difusion, mapeo de musicos que conoce la tradicion, ante esta desinformacion

periodistica en Lima (Diaz, 2019).

Falta el registro de los espacios, nucleos familiares, donde se practicaron la musica
ayacuchana. Como también cancioneros, estudios, donde estan preservada la memoria las

formas de razonar entorno a la masica Ayacuchana (Huaméan y Eyzaguirre, 2019).

1.2. DEFINICION DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION

PROBLEMA GENERAL

¢Qué informacidn registrar sobre la musica Ayacuchana para preservar y difundirla,
Ayacucho, 2019?

PROBLEMAS ESPECIFICOS

¢Qué informacion es necesaria sobre el género musical, composicion musical, y melodia?

1.3. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION
1.3.1. OBJETIVO GENERAL

Desarrollar un software web para registrar informacién sobre la musica
ayacuchana, mediante técnicas e instrumentos, la metodologia Scrumban, un
administrador de base de datos relacional, un lenguaje de programacion orientada a
objetos, tecnologias de internet; con la finalidad de preservar y difundir la musica
Ayacuchana, Ayacucho, 2019.



1.3.2.  OBJETIVOS ESPECIFICOS

a. Analizar, desarrollar y aceptar la necesidad de informacion sobre el género
musical, a fin de conocer las diferentes formas musicales.

b. Analizar, desarrollar y aceptar la necesidad de informacion sobre la composicion
musical con la finalidad de dar a conocer el compositor, la letra.

C. Analizar, desarrollar y aceptar la necesidad de informacion sobre la melodia, con

la finalidad de mantener la secuencia de notas originales y su musica.

1.4, JUSTIFICACION Y DELIMITACION DE LA INVESTIGACION
1.4.1.  JUSTIFICACION

La presente investigacion se realiza con el propdsito de preservar y difundir la
musica ayacuchana, mediante el desarrollo de un software web que posibilitara el registro
de la informacion sobre la musica Ayacuchana; el cual sera evaluado por conocedores y

estudiosos de la musica, desde cualquier punto de acceso a internet.

Al registrar la informacion de la misica ayacuchana, se evitara el plagio, la distorsion;
del género musical, la composicion musical, y la melodia, para brindar informacién
completa, de la musica ayacuchana que permita conocerla a nivel regional, nacional e

internacional.

Al registrar la informacion de la musica ayacuchana, permitird que la region sea
identificada por sus diferentes géneros musicales, que identifica tanto la mdsica y

costumbres de cada localidad de la Region Ayacucho.

1.4.2. DELIMITACION
La investigacion se realizara en la Region de Ayacucho, los datos se levantaran
en el afio 2019, se desarrollard un software web, que tenga como contexto la musica

ayacuchana.



CAPITULO 11
REVISION DE LITERATURA

2.1. ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

Segin Pacheco (2015) en su tesis “Influencia de géneros musicales con
contenidos andinos en los componentes de la identidad nacional peruana”, Concluye que
el Huayno, conocido por sus caracteristicas musicales andinas, se mantiene “lejos” (en
provincia), es decir, la distancia entre el Huayno y la capital es bastante grande. De esta
forma, no afecta al estatus quo estructurado por los gustos “estéticos” de una clase media

y alta —grupos sociales de estatus alto.

Segln Aroni (2013) en su tesis “Sentimiento del Pumpin; Musica, Migracion y memoria
en Lima, Pert”, concluye que son los rasgos de la cultura andina tradicional que llevan
los migrantes en su periplo y que les sirve para desenvolverse en la ciudad, incluso, entrar
con éxito, desafiando la necesidad de conseguir un trabajo, vivienda, familia y
comunidad. Estos rasgos tienen que ver, por un lado, con el sentido de vivir en
comunalidad (en beneficio suyo para el desarrollo integral de sus miembros, asumiendo
sus diferencias internas); por otro lado, méas especificamente, recurriendo a la
reciprocidad, redistribucion y recreacién, valores sociales a las que estan acostumbrados
en su pueblo y lo trasladan-recrean-usan, también en la ciudad, para sobresalir con ventaja

en muchos casos.

Segun Tumbalobos (2015) en su tesis “El discurso del huayno ayacuchano Durante el
proceso de Violencia Politica en Ayacucho”, concluye que Las identidades construidas
estan referidas a las inmoralidades que se critican mediante el huayno, y son reflejadas en
los antivalores y estan presentados de acuerdo a los estereotipos, acciones, actitudes,
rasgos fisicos y psicoldgicos de los personajes envueltos en el poder en las identidades
del militar, del tirano y del terruco. Pero también se encontro la figura del inocente, de
los martires y del Huamanguino los contenidos expresan desconfianza, rabia, dolor e

indignacion de la poblacion.



Segin Aroni (2015) en su investigacion “Coreografia de una matanza: memoria y
performance de la masacre de Accomarca en el carnaval ayacuchano en Lima, Perd.”
concluye que el Peru es una sociedad en posconflicto, donde la trasmision de la memoria
se da a través de producciones culturales que van mas alla del testimonio oral y
construccion de memoriales. Como en la experiencia colectiva de los accomarquinos, la
rememoracion del pasado reciente fluye a través del canto, la musica y la danza, donde
interviene no solo lo acustico o la letra de la cancion vinculada con una construccion
sonora, sino también el cuerpo mismo, como materia prima de la memoria. Si bien el
texto-cancién (por ejemplo, «Matanza en Accomarca») condensa la narrativa del
acontecimiento vivido y recordado, lo que da consistencia y densidad a esa narrativa es
su dimension dancistica y dramatica en la escenificacion, en la que renuevan-recrean,
mediante la interaccién sociocultural, una historia trdgica. La musica permite un
interactuar que evoca la memoria; la danza implica poner al cuerpo en una disposicién de
mayor  sensibilidad, invitando a una participacion-solidaridad-confianza
intergeneracional, para dignificar la vida de los muertos y los vivos, para rememorar y

protestar.

Seguln Llorens (2015) en su tesis “musica popular en lima: criollos y andinos” concluye
que la existencia de identidades o referentes regionales, aunque los mas locales o
especificos se borren y tiendan a ser asimilados por los regionales comunes méas amplios
de los departamentos serranos. Las bases sociales de estas referencias andinas son, por un
lado, los sectores rurales de la sierra que no han abandonado sus lugares de origen ni han
olvidado del todo sus referencias regionales. Pero lo que es novedoso es que, por otro
lado, también hay bases sociales de esta vertiente andina plurirregional en las ciudades
costefias, sobre todo en Lima. Son los sectores migrantes de la sierra que se asientan en
las urbes los que portan elementos regionales a ellas y los reproducen en alguna medida
en las ciudades, en parte como uno de sus recursos para la adaptacion urbana. En cierta
medida, las referencias regionales de los serranos resultan funcional para su peculiar
adaptacion a la vida en las ciudades, las que no les ofrecen una absorcién proletaria o
capitalista completa ni tampoco le facilitan su asimilacion al sistema cultural oficial. Los
canales de asimilacion economica, social y cultural de la ciudad no terminan de integrar

esta poblaci6n serrana a la vida urbana, dada la situacién estructural de la capital.



22.  MARCO TEORICO
2.2.1. MUSICA AYACUCHANA

La Musica Ayacuchana tiene una herencia ancestral, y es un patrimonio cultural
complejo y rico, que ha sufrido cambios desde la herencia de patrimonio antes de la
llegada de los espafioles, y los que han surgido a partir de ese patrimonio y se han
convertido en las nuevas expresiones que hoy persiste, tiene sus rasgos propios, estos
rasgos son la poética, la organizacion de disticos variados, la melodia, letras, danza,
Canto. El cual ha sufrido variaciones a partir del tiempo. Consta de muchos generos
musicales como: Huayno, Yaravi, Carnaval, Marinera, Pumpin, Huayllacha, etc. Estos a
partir del siglo XX; los anteriores es el Harawi, Aranhuay, Haylli, Ayataqui, y otros
(Tenorio, 2019).

En la época colonial la musica sufre notablemente la influencia espafiola. Los indigenas
siguieron componiendo mdsica en el antiguo sistema de 5 notas, pero variaron el fondo
mismo de la inspiracion musical, No fueron ya solamente asunto de interés local los que
preocuparon a los artistas, La religion cat6lica, impuesta a los vencidos, impresiond
profundamente el alma indigena y reflejo su influencia en el arte; se compusieron
canciones religiosas y pastoriles, que se bailaban en la pascua de navidad, mas tarde la
influencia se hizo sentir sobre la gama musical, que vario fundamentalmente

perfeccionandose (Del Pino, 1944).

La mdasica traduce y expresa los sentimientos, es evidente que el Unico imperio bien
organizado, préspero y dominador de Sudamérica que conquisto una porcion muy
apreciable de esta parte del continente, tuvo madsica marcial y guerrera y tuvo himnos
para vitorear a sus incas, principes y fiustas. Durante esos rodeos, en que por valles y
quebradas por sierras y punas, vibraban los sanillos humanos cerrados en su continuo
avance al centro, cupido no estaba ni podia estar quietos y a la par que se hacia presa de
centenares de piezas diversas , inclusive aves de vuelo corto como el “yutu” (perdiz) las
nubiles “Pazias” caian en las redes del amor de los apuestos “Maqtas” (jovenes) y
viceversa; y entonces las canciones al amor eterno, juramentos de fidelidad perpetua
daban nuevo motivo de alegria a la via de los expedicionarios. Realcemos nuestra musica
aborigen que es bella como un claro de luna, misteriosa como el cabrilleo de las estrellas,
sutil como el cierzo matinal. Suave como el pétalo de la rosa, y dulce y tierna como el
beso de una madre (Del Pino, 1962).



La masica es el alma del pueblo que alegra al hombre en sus momentos de tristeza y
melancolia, hasta en sus momentos de cansancio o de hambre, se ponen a cantar silbar,
entonces prontamente mitigan el hambre o cansancio, la muasica cumple un rol muy

importante que cumple la masica en el que hacer andino (Hinostroza, 1990),

Para entender la musica ayacuchana es importante reconocer las diferencias de la
produccién y reproduccion cultural histéricamente determinadas. Segun Bajtin (citado en
Vergara, 1998) ha sefialado para los sistemas mitoldgicos, que, en las épocas
precapitalistas, la transicion entre la forma y el contenido era menos brusca, mas
homogénea: la forma, se relacionaba con los resultados de la creacion colectiva general
(Vergara, 2010).

Desde tiempos ancestrales la musica Ayacuchana, ha venido evolucionando como
producto del desarrollo cultural y del intercambio cognitivo entre individuos y su mundo
circundante, entonces la mdsica ayacuchana actual es el resultado de la evolucion
historica del hombre, de esta manera, la masica de antecesores, no constituye una fase
preliminar de la nuestra, sino que es parte neuralgica o central del desarrollo cultural hasta
hoy suscitado. Al hablar de la mdsica ayacuchana nos referimos a las muchas
manifestaciones culturales de cada uno de los pueblos que lo conforman, manifestaciones
que son diferentes entre si, en ritmo, melodia, compas, en suma, a su estructura general
(Palomino, 2002).

Los yaravies, los Waynos (huaynos), tuvieron en Ayacucho bastante auge desde la época
colonial. Pastores de almas, militares, industriales y encomenderos necesitaban del
instrumento del verso para reducir, persuadir al indio, al mestizo, a las labores que
ensefiaron en todos los ordenes de la vida. Por esta persuasion fomentaban la poesia y la
masica vernacula, cuyas estrofas, ensefianzas de sus citados maestros, tienen el ritmo y la

rima que fue importacion de Espafia (Pozo, 1944).

2.2.2. GENERO MUSICAL

En nuestra cultura musical, no ha sido estudiada a cabalidad, quiza por ello se
vienen perdiendo la profundidad de la historia algunas de las musicas populares, por lo
que se puede afirmar que, existen otros que no son reconocidos o poco referidos por los

investigadores sociales y musicales (Palomino, 2002).



Segln (R. Montoya, L. Montoya y E. Montoya, 1987) Manifiesta al género musical como
modalidades musicales, y establece una relacion entre las modalidades y las areas de la
cancion quechua. Cada una de las areas, dividida en sus partes indias y sefiorial para ver
de mas cerca las semejanzas y diferencias. Son los indios los que disponen de un universo
mas rico de modalidades musicales. El conjunto de modalidades ligadas a la produccion,
al ciclo vital y a la religion es exclusivo de ellos. Los waynos son universales. Si
distinguimos el carnaval del pukllay, el carnaval es exclusivamente sefiorial y el pukllay
es solo indio.
l. Wayno (Sefiorial, Cholo, indio, Chuscada, Cholada, Pampefia, Wayfio)
. Pukllay — Carnaval
- Pukllay o Chimaycha
- Chimaycha o Chimaychi
- Carnaval
- Wifala
- Wayllacha
- Pumpin
- Araskaska
- Pasacalle
. Musica y Danza ligada a la Produccion
1 Fiesta del Ganado
a.  Marcacion del ganado
- Toril
- Herranza
- Toro velay
- Wanka (harawi para el ganado)
2 Fiesta de la Agricultura
a.  Harawi
3 Fiesta del Agua
- Yarqga Aspiy
- Matrimonio
- Cancion de Casa Nueva
- Cancion de los Muertos (Ayataki, Wawapampay) llora

V. Ritual Ceremonial



Himnos religiosos:
- Uh wayli
- Waylia
V. Danzas Colectivas
- Kaswa — Qachwa
- Pirwa
VI. Yaravi

2.2.3. COMPOSICION MUSICAL

Se emplea el verbo "componer" para expresar el proceso de creacion musical.
Por tanto, el compositor es la persona que crea (inventa, escribe, hace) la musica. La
creacion musical es una labor muy complicada, pues implica el control de todos los
elementos que participan en la masica: el sonido en todos sus caracteres, la melodia, la
armonia, el ritmo, la estructuracion formal, la timbrica u orquestacién. Por eso, dentro de
la creacion musical encontramos diversos términos y funciones alrededor de la

composicion (Enciclopedia Libre Universal en espafiol, s.f.).

El cholo pone musica y también las letras a sus huaynos, el que es alegre, no porque lo
sean quienes lo cantan, sino por la naturaleza peculiar de esta composicion musical. El
huayno es la expresion de la alegria y de la expansion del espiritu, exteriorizado en forma

musical y poética (Del Pino, 1944).

El wayfiu era de composicion “tierno y galante”, que idealizaba la belleza de la mujer y
el amor, y que era a su vez “canto-musica-baile para parejas”, refiere al vocabulario
preparado por el italiano Antonio Ricardo para explicar que huayiiu significa baile de
parejas, y huayfiunakuni, bailar hombre y mujer. muchos waynos son escritos
originalmente en ambas lenguas, se trata de un fenomeno composicional de configuracion
linguistica bilingle que se va perdiendo con el paso del tiempo a favor del castellano. En
su tematica alude a tpicos amorosos, religiosos, deportivos, asi también los relacionados
con la migracion, la violencia social, las guerras, la vida, la muerte, etc., razén por la que
Arguedas sefiala que “en el wayno ha quedado toda la vida, todos los momentos de dolor
y alegria, de terrible lucha.” (Huaman, 2006).

En las composiciones se pueden encontrar mitos, simbolos y alusiones a diversos

acontecimientos donde se recrean la historia de la sociedad a la que representa. En el
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plano composicional, buena parte de los artistas utilizan mitos, simbolos y metéforas, en
quechua o espafiol o castellano, recursos que les sirve para eludir a cosmovision quechua-
andina. En contraparte hay compositores que prefieren la simpleza y el poco esfuerzo
artistico. El caracter testimonial permite al wayno actualizar pasajes importantes de la
historia y la cultura. Coadyuva a la preservacion de la cultura popular, la memoria
colectiva e histérica. En el proceso de modernizacion del wayno Ayacuchano, se observa
la pérdida paulatina del runasimi como instrumento linguistico y poético. Las razones se
encuentran en la politica educativa de castellanizacion, también en la bdsqueda de un
mercado mayor para la comercializacion de las producciones de las producciones
musicales (el mercado en el universo rural quechua-hablante es menor). Ademas de
preservar la memoria colectiva e historica y la cultura popular, es también un elemento
se identifican o son materia de identificacion los diversos sectores sociales sometidos del
Per( andino. Se trata de una expresion musical que habla, principalmente por los
desposeidos, victimas de injusticia, humillacion, desprecio social, cultural, racial, quienes
buscan de revertir la condicion, de ahi que tienda a dejar su caracter regional (Huaman,
2015).

2.2.4. MELODIA

Se llama melodia musical a una secuencia de notas que dotan de un caracter
especial a una composicion y que le dan su caracter. La melodia parte de una base
conceptualmente horizontal, con eventos sucesivos en el tiempo y no vertical, como seria
en un acorde donde los sonidos son simultaneos. Dicha sucesion horizontal puede
contener cierto tipo de cambios y aln ser percibida como una sola entidad.
Concretamente, incluye cambios de alturas y duraciones, y en general incluye patrones
de cambio (Nufiez, 2008).

La melodia es la sucesién de sonidos de distinta altura con libertad de movimiento que
busca alcanzar tension y relajacion, animada por el ritmo, se extiende y contrae dotada de
flexibilidad (Messeguer, 2009).

Una melodia dificilmente puede incluir elementos antimelodicos; el concepto de lo
melodioso esté intimamente relacionado con el concepto de lo cantable. La naturaleza y
la técnica del instrumento musical primordial, la voz, determina lo que es cantable. El

concepto melodico en la musica instrumental se ha desarrollado como adaptacion libre
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del modelo vocal (Schoenberg, 1967).

Es el conjunto de sonidos que sugieren una idea completa de la musica. Es como cuando
no nos acordamos de una cancion, pero si de su mdsica y entonces comenzamos a
tararearla, lo que tarareamos es la melodia. Esta de hecho nos trae emociones y
sentimientos que pueden ser tristes o alegres, amargos o sensuales, algo que no se dice
con palabras, solo con musica. Como dice Pulgar Vidal: “La musica es el lenguaje de
sonidos”. Parte de la musica que trata el tiempo con relacién al canto, y de la elecciéon y
nameros de sones con que han de formarse en cada genero de composicion los periodos
musicales, ya sobre un tono dado, ya modulando para que el canto agrade al oido”. Se
produce cuando escuchamos sucesivamente notas distintas de una composicion musical.
Algunos dicen que el nombre procede del griego mélos (Canto). Otras definiciones aluden
a lo dulce de la musica o sonido. Es cuando las notas que se escuchan se suceden en pocos
intervalos amplios. La forma de distribuir las notas a lo largo de una cancion determinara
el caracter melancolico o alegre de la melodia. Por lo tanto, al combinarse estos elementos

se crean poderosas fuerzas que despiertan o calman emociones (Quelopana, 2009).

2.2.5. TRADICION ORAL

La tradicion oral es excluida en Occidente por el privilegio que se le da a la
expresion escrita. Por esto la tradicion oral se convierte en un refugio de resistencia de
grupos marginados o subordinados que muy rara vez dejan un testimonio escrito (Archila,
2013).

Al respecto, Pellicer (como se cité en Huaman, 2006), anota que, durante la Colonia, las
palabras, las metaforas y otras figuras de estilo fueron bautizadas con nuevas
significaciones y tuvieron que entregar su forma al servicio de padre nuestro, salve,
reinas, doctrinales y confesionarios. La escritura conservo el codigo de las lenguas orales,

pero rompié la relacién que mantenia con la cultura y el pensamiento.

2.26. ARMONIA

Es un componente universal de la musica, que muchos autores lo definen como
el “arte y a ciencia que se ocupa de la formacion y enlace de los acordes y sus mutuas
relaciones”, precisamente, la practica musical, nos demuestra que cualquier composicion

musical, no es un sonido puro, no es un rigor, es el conjunto de sonidos compuestos, una
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serie de sonidos armoénicos. Que el oido no lo percibe de manera aislada; es decir en una

ejecucion musical hay una convivencia armonica de sonidos (Palomino, 2002).

2.2.7. POESIA

La poesia como recurso de ficcionalizacion y reinvencion del universo objetivo
y subjetivo del hombre, transfigura su contexto y se suma al entramado armonico y
musical. Abre cauces que conectan al autor con el intérprete o intérpretes y los diversos
publicos. La poesia revela la naturaleza del hombre y, ademas, la crea, puesto que
“nuestra condicion original es, por esencia, algo que siempre estd haciéndose a si
mismo.”32 Las metéforas, imagenes simbolos y mitos con que el compositor-poeta
articula el mensaje, relacionan el pasado y el presente del universo cultural al que
pertenece. “Cada lengua y cada nacién engendran la poesia que el momento y su genio
particular les dictan.”33 Entonces, poesia y musica imbrican sentidos diversos que

traducen y proyectan la realidad y la “ficciéon” (Huaman, 2006).

La Musica y la poesia son flores aromosas que avispan los recuerdos, dulcifican el sabor
acre de la vida y nos elevan en alas del arrobamiento a regiones de ensuefio
insospechadas. Asimismo, cumplen estas dos artes un rol trascendental en la vida de los

pueblos inexpresivos y pueblos optimistas (Almonacid,1977).

2.2.8. IDENTIDAD

Al respeto Beltroy (como se citd en Almonacid, 1977) comenta que En ellas se
conservan las esencias del genio y del ingenio nuestros, el tesoro de la sabiduria y la
experiencia de nuestra sabiduria de nuestra raza (crisol y filtro de muchas razas) y las
formas de nuestra lenguas y estilos nacionales, como en los tejidos, los ceramios y las

orfebrerias de antafio, las virtudes espirituales y artisticas del ancestro.

La tradicién indigena se vive en la musica y en los bailes, porque casi todas estas
manifestaciones artisticas tienen un significado histérico y representan momentos vividos
por los ascendientes de la raza. Junto con los bailes, confundida entre los cantos
recogidos, ha llegado hasta nosotros la poesia indigena. Entre las composiciones en que
la poesia y la musica se confundian, produciendo efectos admirables de armonia, y de
sentimiento, se cuentan los pastoriles, canciones llenas de angustia, como los espiritus

atormentados que les dieron vida (Del Pino, 1944).
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El wayno es como la huella clara y minuciosa que el pueblo mestizo ha ido dejando en el
camino de salvacion y de creacién que ha seguido. En el wayno ha quedado toda la vida,
todos los momentos de dolor, de alegria, de terrible luca, todos los instantes en que fue
encontrado la luz y la salida al mundo grande en que podia ser como los mejores y rendir
como los mejores (Arguedas, 1940).

2.2.9. MUSICA

La musica entendida desde un enfoque social, es considerada como aquel
fendmeno universal que toda cultura posee como una expresion de sus costumbres y de
su propia ideologia (Hargreaves y North, 1999). La reducida literatura psicologica actual
sobre el tema, ha encontrado que uno de los aspectos mas importantes y funcionales de la
masica es como aquel constituyente de la identidad tanto a nivel personal como a nivel
social (Gardikiotis y Baltzis, 2010; North y Hargreaves, 1999; North, Hargreaves, y
O’Neill, 2000).

Como en toda musica, se combinan sonidos y silencios a lo largo de un tiempo. Su
encadenamiento sonoro transmite sensaciones al oido, con las que se pretende expresar 0
comunicar un estado del espiritu. Hay waynos cantados y otros instrumentales (Huaman,
2006).

2.2.10. METODOLOGIA SCRUMBAN

Pahuja (como se cité en Ahmad, 2014) Scrumban es la combinacién de Scrum
y Kanban e intenta usar caracteristicas de ambos modelos de desarrollo de software. Por
un lado, usa la naturaleza prescriptiva de Scrum para ser agil; por otro, fomenta la mejora
del proceso de Kanban para permitir que los equipos mejoren continuamente en su
proceso. Este término fue utilizado por primera vez por (Ladas,2008) en su en su
whitepaper denominado “Scrumban - Essays on Kanban Systems for Lean Software

Development”.

Scrumban unifica las bondades de Scrum con Kanban de manera que aprovecha la
visualizacion del proceso por etapas y asignacion del equipo en una pizarra blanca con
sticks que representan las tareas a realizar y que son seleccionadas por el personal

apropiado, hasta llegar a la etapa final. Ademas, proporciona un limite de tareas en las
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que se esté trabajando, tanto en equipo como de manera personal (Taberner, 2015).

Carvajal y Méndez (2016) Opina que scrumban se encarga de hacer uso de las fortalezas

de cada enfoque, la forma mas conocida es la pre visualizacion de las tareas a realizar

mediante Scrum y la gestion de errores mediante Kanban. Entre sus ventajas se pueden

apreciar:

a.  Sepuede ver en todo momento en qué estado se encuentra el desarrollo del proyecto

b.  Mediante los casos de pruebas y evaluaciones se pueden tener soluciones a tiempo
de errores de desarrollo.

c.  Lastareas a realizar seran resultado de un mejor andlisis por parte del equipo.

d.  Gracias a las reuniones periodicas se crea una mayor interaccion entre los miembros
del equipo.

e.  Existen excelentes herramientas que permiten la gestiobn de este tipo de
metodologias.

A ARTEFACTOS

Product Baklog o Pila de Productos: una lista ordenada de los requisitos que el equipo
mantiene para un producto. En Scrumban, se debe documentar requisitos en formato
‘historia de usuario'. Cualquiera puede editar el retraso, pero el duefio del producto es en
ultima instancia responsable de ordenar las historias de usuario. Historias en la cartera de
pedidos de productos contienen estimaciones aproximadas de tanto valor para el negocio
y el esfuerzo de desarrollo. En Scrumban, el trabajo ingresa a una cola a diferencia del
enfoque utilizado en un Scrum tradicional. Donde todo el trabajo que se realizara se le
asigna una fecha de inicio y una fecha de culminacion para el sprint backlog. Esta cola
contiene tareas que estan pendientes de la cartera de pedidos, pero tienen alta prioridad.
En esta cola no hay tareas vinculadas a alguna de las personas, pero tan pronto como
alguien se desocupe, debe tomar una de estas tareas en lugar de recoger algo de la cartera
general (Ahmad, 2014).

Select Backlog: una lista de trabajos que el equipo de desarrollo debe abordar conforme
esté disponible. Tiene un limite de capacidad definido (también conocido como WIP).
Tan pronto como la capacidad esta disponible, se llena de historias de usuario

caracteristicas de la parte superior de la pila de producto (Ahmad, 2014).
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Taskbacklog o Task Board: Una tabla estructurada a lo largo de las fases que son
necesarias para completar el proyecto, por ejemplo, disefio, desarrollo y prueba.
Basicamente un tablero Scrumban es una extension del tablero Kanban (el cual solo tiene
las columnas To Do, Doing y Done) para usarlo como apoyo a la gestion de un sprint de
Scrum. Sin entrar en debates respecto de las diferencias entre Scrum y Kanban, o los
inconvenientes de mezclarlos, nos quedamos con la idea de sacar lo mejor de ambos. La
idea Scrumban es utilizar, en el contexto de Scrum, una variante de tablero Kanban,
especificamente para la visualizacion del trabajo, sin necesariamente seguir todas las
reglas del método Kanban.Asi, en el contexto de Scrum, cada actividad realizada dentro
del sprint podria ponerse como una columna cuyas sub-columnas corresponden a To Do,
Doing y Done. Las columnas To Do o Done (una de ellas) puede no utilizarse pues la
idea es representar un encadenamiento de actividades, es decir, el Done de la actividad
previa puede interpretarse como el To Do de la actividad siguiente. Como en todo Kanban
de pared, los post-it que representan a los items de trabajo fluyen de izquierda a derecha
hasta alcanzar el estado Done de la ultima actividad. Las actividades incluidas en el
Scrumban dependen del interés del equipo por tener un seguimiento y visualizacién de

mayor o menor detalle respecto de cada item en el sprint (Paredes, 2015).
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Figura 1. Tablero MPS-Scrumban, Ibarra et al., referenciado en (Paredes, 2015).

Un ejemplo de las posibles columnas es el que usa Rodriguez referenciado en (Paredes,
2014) en su proyecto.

El tablero estd formado por 4 columnas:
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o Backlog: Tareas listas para ser realizadas.
o Doing: Tareas que cada miembro esta llevando a cabo.
o Review: Tareas completadas pendientes de ser revisadas con TID.

o Done: Tareas completadas y revisadas con TID

En Scrumban al igual que Kanban el numero de columnas en un tablero no es una

prescripcion. “Empieza de forma sencilla y afiade nuevas columnas cuando lo necesites”

(Kniberg y Skarin, 2010).

Story in progress (SIP) Backlog: una lista de historias de usuario, que el equipo de
desarrollo aborda actualmente. Los miembros del equipo seleccionan una de historias de

usuario del Selec Backlog cuando no hay més tareas restantes en el SIP (Paredes, 2015).

Historias de usuario: una descripcion de una caracteristica del producto, escrito
estrictamente desde el punto de vista del usuario. Por lo general, el propietario del

producto, escribe las historias de usuario (Paredes, 2015).

Una historia o caracteristica de lo que el cliente o propietario del producto necesita, consta
de un conjunto de tareas que se tienen que hacer para poder implementar dicha
caracteristica en el producto final que se entrega al cliente. Las caracteristicas (historias)
son productos entregables. Estas fluyen a través del tablero de izquierda a derecha y su
estado en el flujo de trabajo esta indicado por la columna en donde esta se encuentra. El
limite de trabajo en curso (WIP) en cada columna aplica solo para las caracteristicas, no

para las tareas (Paredes, 2015).

Tarea: una unidad de trabajo, que debe ser factible dentro de un dia laboral o menos.
Para llevar a cabo una historia de usuario, debe cumplir con todas las tareas asociadas
(Paredes, 2015).

Parkinglot: para las tareas, que el equipo no puede terminar debido a las dependencias
externas. Por ejemplo, otro equipo tiene que revisar un documento. La colocacion de una
tarea en el Parkinglot evita que el equipo se bloquee, las tareas inacabadas pueden

bloquear las lineas de produccién (Paredes, 2015).
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Diagrama de flujo acumulado (CFD): un grafico que mostraré al publico una vision
detallada del rendimiento pasado y presente de los equipos. EI CFD permite identificar
los cuellos de botella en el flujo de produccion. También permite que el duefio del
producto para predecir el tiempo de un nuevo requisito sera mas probable necesidad de
completar (Paredes, 2015).

Impediment backlog: una lista mantenida por el Master Scrumban incluyendo todos los

impedimentos actuales (Paredes, 2015).

B. ITERACIONES -SPRINTS

El desarrollo se lleva a cabo linealmente, pero con divisiones semanales —
sprints. El objetivo principal de estas divisiones es el tener contacto y revisién continua
con el cliente. De esta manera cualquier tipo de problema se puede detectar y tratar con
rapidez, y cualquier requisito puede ser facilmente refinado con tal de adaptarse a las

necesidades, quizas cambiantes, del cliente. Rodriguez referenciado en (Paredes, 2015).

Al principio de todo se lleva a cabo un planning meeting con tal de definir el alcance del
proyecto. A esta reunién acuden todas las partes involucradas en el proyecto (negocio y
desarrolladores). Las funcionalidades a desarrollar se dividen funcionalmente en tarjetas
de més o menos el mismo tamafo (entendiéndose tamafio como dedicacion temporal a
emplear, este paso es opcional) y se afiaden al backlog (la cola de tareas pendientes) del
board de trabajo (el panel que contiene las tarjetas con las tareas). Estas reuniones se
Ilevaran a cabo cada vez que el backlog quede vacio. Rodriguez referenciado en (Paredes,
2015).

C. VISUALIZAR EL FLUJO DE TRABAJO

Esta es una de las herramientas mas importantes tomadas de Kanban y se aplica
a Scrumban. Permite la visualizacion del flujo de trabajo. En un scrum normal, por lo
general el equipo se inicia desde el sprint backlog y trabaja en los articulos y, finalmente,
los mueve a la etapa de hecho. Sin embargo, en Scrumban la idea es visualizar el flujo de
trabajo dentro y fuera de la Sprint. La visualizacién ayuda al equipo de trabajo, a
identificar los cuellos de botellas. Ademas, la visualizacion ayuda a saber en lo que las
personas estan trabajando (Ahmad, 2014).
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Figura 2. Visualizacion de Flujo de Trabajo en Scrumban (Ahmad, 2014)

D. COLA DE TRABAJO

En Scrumban, el trabajo ingresa a una cola a diferencia del enfoque utilizado en
un Scrum tradicional. Donde todo el trabajo que se realizara se le asigna una fecha de
inicio y una fecha de culminacién para el sprint backlog. Esta cola contiene tareas que
estan pendientes de la cartera de pedidos, pero tienen alta prioridad. En esta cola no hay
tareas vinculadas a alguna de las personas, pero tan pronto como alguien se desocupe,
debe tomar una de estas tareas en lugar de recoger algo de la cartera general (Ahmad,
2014).

E. LIMITE TRABAJO EN PROGRESO (WIP)

Uno de los aspectos importantes de Scrumban es aplicar limites al trabajo en los
puntos de progreso en todas las etapas, basado en la capacidad del equipo. Esto es un
principio extraido de Kanban. En Scrum, significa limitar los elementos de la Pila de
Producto (PBIS) que estan en curso en cualquier punto del tiempo, incluyendo el sprint
backlog. El objetivo es ayudar al resto del equipo cuando un desarrollado haya terminado

su actividad, logrando disminuir los cuellos de botellas (Ahmad, 2014).
F. REGLAS EXPLICITAS

En Scrum la idea, es que los equipos son auto-organizados, trabajan y se

coordinan a si mismos, sin embargo, en la practica existen siempre diferencias entre como
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un equipo debe organizarse y cdmo estan funcionando las cosas. En Scrumban, las reglas
del equipo se hacen explicitas para que todos en el equipo estén facultados para auto-

organizarse, con el fin de lograr flujos de trabajos mas suaves (Ahmad, 2014).

G. REUNIONES DE PLANIFICACION

A diferencia de Scrum, Scrumban tiene reuniones de planificacion mas cortas,
con el fin de actualizar la cola de registro cuando sea necesario. El equipo siempre debe
planificar para el periodo méas corto por delante. Tener reuniones de planificacion mas
largas no tienen sentido en el caso de que las prioridades cambien a menudo (Ahmad,
2014).

Tabla 2
Comparacion de Scrum, Kanban y Scrumban
Scrum Kanban Scrumban
Visualizacion del Parcial Total Total
trabajo
Backlog Sprint Backlog, Backlog con limites Backlog con limites
Product Backlog
Limite del WIP No limitado Limitado Limitado
Cambios Debe esperar Segun sea necesario  Segun sea necesario
hasta el siguiente
Sprint
Roles Si No Si
Estimaciones Si No No
Iteraciones Si No No
ScrumBoard Se restablece Tablero persistente Depende  de  las
después de cada decisiones de cada
Sprint iteracion

Nota. Tomado de “Scrumban - Adaptive Agile Development Process” Ahmad, 2014.

A VENTAJAS Y DESVENTAJAS

Scrumban presenta las siguientes ventajas:

a.  Scrumban les permite a los equipos adaptarse continuamente a las necesidades de
sus clientes, sin sentirse agobiados por el proceso en si.

b.  Scrumban también aumenta el tiempo de trabajo en el equipo eliminando reuniones
innecesarias.

c.  Limita los equipos Work In Progress, lo que significa el mantenimiento de una

produccion de mayor calidad. Scrumban ayuda a aumentar la eficiencia de los
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equipos y, por lo tanto, los hace més agiles.

d.  No trabaja por sprints; el flujo de trabajo es continuo.

e.  permite que se apliquen cambios sobre ella, no se ha de seguir al pie de la letra, mas
adaptarla al equipo y al proyecto.

f.  Flujo constante. Se liberan entregables con base a eventos o necesidades.

g. Informal Reuniones diarias de pie. A través de tablero Kanban Reuniones de
retrospectiva

h.  La documentacion del proyecto, solo es necesaria la documentacion béasica

I. Adopta lo mejor de Scrum y de Kanban

J. Todas las de Kanban, més todo lo que aportan las reuniones de Scrum.

Las desventajas que presenta son los siguientes:
a.  Algunos lo ven como Scrum solo que usando un tablero Kanban

b.  No hay una clara definicion de roles y fases

2.2.11. SISTEMA GESTOR DE BASE DE DATOS RELACIONAL

Osorio (2008), un SGBD relacional permite almacenar y manejar datos mediante
tablas y relaciones entre tablas donde el contenido de cada registro de la base de datos
contiene informacién relacionada con un tema permitiendo que los datos de dos clases de
informacidn puedan ser manipulados como una Unica entidad basada en los valores de los
datos relacionados. Por ejemplo, seria una redundancia almacenar la informacion sobre

el nombre y el pais de un autor con todos los libros de su autoria.

Nevado (s.f.), un SGBD tiene como funciones principales: la descripcidn, manipulacion
y control, que en conjunto permiten: a) Definir los datos a los distintos niveles de
abstraccion (fisico, logico y externo), b) Manipular los datos en la base de datos,
permitiendo insertar, modificar, borrar y consultar los datos, ¢) Mantener la integridad de
la base de datos, y d) Controlar de la privacidad y seguridad de los datos en la base de

datos.

Para Pons, Marin, Medina, Acid y Vila (2005), aseveran que hay dos tipos de tablas en
un gestor de bases de datos relacionales: tablas de usuario que contienen los datos
operativos y tablas del sistema que contienen los datos que describen la estructura de la

base de datos (catalogo).
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Para Pifiero (2013), Un SGBD (Sistema de Gestion de Base de Datos) es un conjunto de
programas que va a permitir insertar, modificar, borrar y buscar eficazmente datos
especificos entre un volumen masivo de informacion compartida por todos los usuarios
de la base; pero también es una herramienta que va a permitir ordenar, buscar, reordenar

y convertir datos.

Las bases de datos relacionales poseen ventajas como la independencia de datos y los
programas; menor redundancia de datos, integridad de los datos, coherencia de los
resultados, mayor seguridad en los datos, datos mas documentados, acceso a datos mas
eficiente, reduccion del espacio de almacenamiento, acceso simultaneo a los datos; pero
tiene desventajas como instalacion costosa, requiere personal calificado, implantacién
larga y dificil, ausencia de estandares reales, falta de rentabilidad a corto plazo (Nevado,
2010).

2.2.12. LENGUAJE DE PROGRAMACION ORIENTADO A OBJETOS
Weitzenfeld (s.f.), asevera que los lenguajes de programacion orientados a

objetos varian en sus estructuras y flujos de control. Y a pesar de que estos estén disefiados

para un mismo tipo de programacion, existen aspectos que hacen que ciertos lenguajes

ofrezcan mejor apoyo que otros durante el desarrollo de un sistema de software.

“Es un conjunto de simbolos, palabras y reglas que permiten implementar un algoritmo
en una computadora. Dicha implementacion se conoce como programa y se escribe como

una secuencia de frases del lenguaje de programacion” (Osorio, s.f., p.368).

Los lenguajes de programacion orientados a objetos ofrecen las ventajas potenciales de
los cddigos reutilizables, costos inferiores, menos pruebas y rapidez en la puesta en
marcha. Los programadores pueden combinar, modificar e integrar médulos pre-
desarrollados en un programa unificado. Entro los méas importantes estan: Smalltalk, C++
y Java (Stair y Reynolds, 1999, p.461).

Para Craing (2002), los lenguajes orientados a objetos estan definidos por un conjunto de
propiedades. La medida en la que un lenguaje particular satisfaga estas propiedades define

en cuanto es un lenguaje orientado a objetos.
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Groussard (2012) sefiala que la programacion orientada a objetos se basa en los conceptos

de: encapsulamiento, herencia y el polimorfismo.

A. ENCAPSULAMIENTO

La encapsulacion es la capacidad de crear y controlar el acceso a un grupo de
elementos. Las clases facilitan el medio mas fiable para asegurar la encapsulacion. La
encapsulacion asegura tambien un control sobre la utilizacion de datos y procedimientos

o funciones mediante la utilizacién de modificadores de acceso (Groussard, 2012).

El encapsulamiento nos permite combinar los datos y las operaciones en un mismo objeto,
de forma que éste ofrece una interfaz de comunicacion para relacionarse con otros
objetos, haciendo inaccesibles todos los detalles internos de su funcionamiento (Garrido,
2006).

B. HERENCIA

La herencia permite la creacion de una nueva clase, basada en una clase
existente. La clase que sirve de plantilla para la creacion de otra clase de llama clase base.
La clase asi creada hereda de los campos, propiedades, métodos y eventos. Las clases
creadas a partir de una clase se llaman clases derivadas, asi se puede definir una clase

base y reutilizarla varias veces para crear clases derivadas (Groussard, 2012).

La herencia es un mecanismo que permite indicar que una clase de objetos hereda las
propiedades de otra. Por ejemplo, podemos tener un sistema de gestion en el que hay que
procesar los datos de los empleados. Para ello, podemos crear la clase de objetos. En ésta,

se resuelven los problemas comunes a cualquier empleado (Garrido, 2006).

C. POLIMORFISMO

El polimorfismo permite utilizar varias clases de manera intercambiable incluso
si estas clases implementan sus propiedades y métodos de manera diferente. Estas
propiedades y métodos se pueden usar con el mismo nombre, sin importar la clase a partir

de la cual se ha construido el objeto (Groussard, 2012).

El polimorfismo permite que un objeto determine, en tiempo de ejecucion, la operacion

realizar de acuerdo a determinados parametros (Garrido, 2006).
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2.2.13. TECNOLOGIAS DE INTERNET

Internet, también llamado autopista de informacion, designa un conjunto de
redes informaticas relacionadas entre si, para permitir que los usuarios puedan
comunicarse entre si; es una red abierta. Su principio basico es la trasmision de datos de

manera fiable entre ordenadores. (Coleccién Esencial, 2011).

Internet, una inmensa trama publica de redes de computadoras que vincula a usuarios de
todo tipo en todo el mundo, entre si y con un deposito de informacion asombrosamente
grande, la Internet constituye una gran autopista de la informacién que puede transmitir

bits a velocidades increibles de un lugar a otro (Kotler y Armstrong, 2008).

Lujan (2001) asevera que contrario a otro servicio online, que se controlan de forma
centralizada, la Internet posee un disefio descentralizado. Dado que cada ordenador (host)
en la Internet es independiente. Los operadores pueden elegir qué servicio usar y qué

servicios locales proporcionar.

La Internet es la red de computacion més grande del mundo. En realidad, es un grupo de
redes conectadas entre si que intercambian libremente informacion, la Internet transmite
datos de una computadora a otra (Stair y Reynolds, 2014).
A. SOFTWARE WEB

Las paginas web buscadas por un explorador son software que incorpora
instrucciones ejecutables (por ejemplo, CGI, HTML, Perl, o Java), y datos (por ejemplo,
hipertexto y una variedad de formatos de audio y visuales). En esencia, la red viene a ser
una gran computadora que proporciona un recurso software casi ilimitado que puede ser

accedido por cualquiera con un modem (Alvarez, 2016).

Es un sistema de software basado en tecnologias y estandares del World Wide Web
Consortium (W3C), que proporciona recursos web especificos, tales como los contenidos
y servicios a través de una interfaz de usuario, el navegador Web. Dicho en otras palabras,
es un complejo sistema de software que se codifica en un lenguaje soportado por
navegadores web, donde la caracteristica distintiva mas relevante comparada con
aplicaciones de software tradicionales, es la forma en la cual la aplicacion web es usada
(Del Valle, 2013).
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B. PROTOCOLO
“Proviene del griego <<protokolon>>, que significa <<la primera hoja o tapa,

encolada, de un manuscrito importante con notas sobre su contenido>>"" (Antonio, 2001).

Segln Gutiérrez y Tena (2003), un protocolo es un conjunto definido de etapas, que
implica a dos 0 més partes, designado para realizar una tarea especifica.

a. HTTP

Lujan (2001), el protocolo forma parte de la familia de protocolos de
comunicacion TCP / IP, que son los empleados en internet. Permiten la conexion de
sistemas heterogeneos, facilitando el intercambio de informacion ente distintos

ordenadores.

“El protocolo de transferencia de hipertexto es un sencillo protocolo cliente—servidor que
articula los intercambios de informacion entre los clientes Web y los servidores HTTP
(Romero, 1997, p. 203).

Para Kroenke (2003), hay dos caracteristicas importantes en ese protocolo: a) Orientado
a peticiones, pues los servidores HTTP esperan peticiones para realizar alguna accién y
generar una respuesta y b) No mantienen un estado, ya que reciben una pregunta, la

procesan y luego olvidan cual cliente la formulo.

b. TCP
Segun Coleccion Esencial (2011), este protocolo, descompone el mensaje en
paquetes y asegura la fiabilidad de la transmisién. Cuando los paquetes llegan a su

destino, se agrupan automaticamente para formar un unico mensaje, idéntico al original.

TCP (Transmission Control Protocol), utiliza mensajes IP para lograr una transferencia
de datos libre de errores. Ambos establecen un didlogo con otro sistema a base de enviar

servicios de mensajes IP (Romero, 1997, p.22).

C. IP
En el protocolo de internet, cada equipo posee una sola direccion Unica en la red

a la que pertenece y cada red posee una direccion unica en internet. Por lo tanto, cada
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ordenador tiene asignado un nombre y un namero IP, y en algunos casos un nombre de

dominio (Coleccién Esencial, 2011).

“IP (Internet Protocol) es capaz de enviar mensajes de pequefio tamafio (denominado
datagrama) entre dos ordenadores conectados en red. No ofrece garantias de que los
mensajes alcancen su destino, debido a los posibles fallos de las redes de

comunicaciones” (Romero, 1997).

C. UML

El lenguaje unificado de modelado es un esquema de representacion grafica
ampliamente utilizado para modelar sistemas orientados a objetos. Este unifica los
distintos esquemas de notacion que existian a finales de la década de los 80. Aquellos que

lo usa, lo hacen en forma de diagramas (Deitel y Deitel, 2003).

Debrauwer y Van (2005), afirman que es un lenguaje semanticamente rico y que resulta

bastante dificil retener todos los conceptos en los que se basa.

Para Fowler (1999), el lenguaje unificado es el sucesor de la oleada de métodos de anélisis
y disefio orientados a objetos (OOA&D) que surgio a finales de la década de 1980 y
principios de la siguiente. Este lenguaje, unifica los métodos Booch, Rumbaugh (OMT)

y Jacobson, pero su alcance llegara a ser mucho méas amplio.

Garcia (2009), asevera que una forma de especificar, visualizar, construir y documentar
sistemas de software es mediante la Ilamada Lenguaje Modelado Unificado (UML), que
es usado [ara entender, disefiar, configurar, mantener y controlar informacion relacionada

con estos.

Para Marcos, Vela y Vara (2005), UML define las siguientes técnicas: a) Diagramas de
clase, b) Diagramas de objetos, ¢) Diagrama de actividades, d) Diagrama de caso de uso,
e) Diagrama de colaboracion, f) diagrama de componentes. g) Diagrama de despliegue,

h) Diagrama de estado transiciones y i) Diagramas de secuencia.

D. ARQUITECTURA EN TRES CAPAS

Sommerville (2005), asevera que, en esta arquitectura, la presentacion, el
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procesamiento de la aplicaciéon y la gestion de los datos son procesos logicamente
separados que se ejecutan obre procesadores diferentes.

Mifsut (s.f.), asevera que es un modelo muy usado en la actualidad, que se compone de
una capa: a) de presentacion que sera la interfaz gréfica con la que interactta el usuario,
b) para el servidor de aplicaciones que indicara coémo se ejecutan los procesos (modelo),

y ) para guardar los datos (servidor de base de datos).

Rob y Coronel (2004), afirman que “la arquitectura se divide en tres capas distintas,
aungue relacionadas, de servicio y aplicaciones. La capa inferior, Servicios basicos de
internet, proporciona la “plomeria” requerida para la transmision de datos e informacion
entre computadoras. La capa intermedia. Servicios habilitadores de negocios, proporciona
servicios adicionales para soportar mejor las transacciones de negocios. Estos servicios
agregan caracteristicas de seguridad, confiablidad, integridad y desempefio requeridas por
los negocios para operar en internet. Y la capa superior de la arquitectura. Servicios de
negocio para e-commerce, utiliza las capas inferiores para proyectar la l6gica de negocio

con la finalidad de representar y automatizar los procesos de negocio.”

“Los métodos utilizados para conectar los servidores Web con los SGBD hicieron que
surgiese la arquitectura de tres capas, siendo las siguientes: a) Capa visible para el usuario,

b) Capa intermedia y ¢) Capa subyacente” (Ramos y Ramos, 2007).

Otros
Servidor de Sl SE
Sistemas
Capa Bases de Dates
subyacente < '

——— e

Capa
intermediy -

— -

Copa (
visile =

e
para el
SUArio

\

Navegador Web

Figura 3. Arquitectura de Tres Capas (Ramos, A. y Ramos, J., 2007).
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2.2.14. POBLACION
La poblacion es el conjunto de todos los elementos que nos interesan estudiar y

a estos elementos los definimos como unidades de estudio (Supo, 2014).

Segun Lepkoski referenciado en (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2014), Una poblacién

es el conjunto de todos los casos que concuerdan con una serie de especificaciones.

Segun Jany Lepkoski referenciado en (Bernal, 2010), La poblacion es la totalidad de
elementos o individuos que tienen ciertas caracteristicas similares y sobre las cuales se

desea hacer inferencia.

2.2.15. MUESTRA

La muestra, al ser una parte de la poblacién, es un subconjunto de los elementos
que nos interesan estudiar, es un subconjunto de la poblacion. Este razonamiento basico
nos hace pensar que para construir una muestra debemos seleccionar a algunos elementos
de la poblacién y ciertamente, esto es asi en la mayoria de los casos, pero no siempre
(Supo, 2014).

La muestra es un subgrupo de la poblacién de interés sobre el cual se recolectaran datos,
y que tiene que definirse y delimitarse de antemano con precision, ademas de que debe

ser representativo de la poblacion (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2014).

Es la parte de la poblacion que se selecciona, de la cual realmente se obtiene la
informacidn para el desarrollo del estudio y sobre la cual se efectuaran la medicion y la

observacién de las variables objeto de estudio (Bernal, 2010).

2.2.16. MUESTREO POR JUICIO DE EXPERTOS

Segun Barrera et al. Referenciado en (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2014),
comenta que en ciertos estudios es necesaria la opinidn de expertos en un tema. Estas
muestras son frecuentes en estudios cualitativos y exploratorios para generar hipotesis

mas precisas o la materia prima del disefio de cuestionarios.

Se trata de encontrar un conjunto de profesionales que hagan exactamente lo mismo que

investigador estd haciendo, en algunas situaciones nadie lo ha realizado; por lo tanto, no
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se puede recurrir a expertos y tendré que recurrir al criterio particular, al criterio

discrecional, es decir al criterio propio (Supo,2013).

El juicio de expertos se define como una opinion informada de personas con trayectoria
en el tema, que son reconocidas por otros como expertos cualificados en éste, y que
pueden dar informacion, evidencia, juicios y valoraciones. La identificacion de las
personas que formaran parte del juicio de expertos es una parte critica en este proceso
(Escobar y Cuervo, 2008).
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CAPITULO III
METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1 TIPO DE INVESTIGACION
El tipo de investigacion es observacional porgque recolectamos informacion de

la mUsica Ayacuchana, informacién que no es generada por el investigador.

El estudio es retrospectivo porque la informacion de la musica ayacuchana existe en

registros; libros, discos, casetes y otros.

El estudio es longitudinal porque la informacién de la musica ayacuchana es recolectada

para diversos afios.

El estudio es descriptivo, porque tiene una variable, el cual es la musica Ayacuchana.

3.2. NIVEL DE INVESTIGACION
El nivel es descriptivo porque describe la mdsica ayacuchana en una
circunstancia temporal y geogréfica, segin el género musical, composicion musical y

melodia musical.

3.3.  DISENO DE LA INVESTIGACION

De acuerdo al tipo de investigacion, la informacion necesaria para el estudio es
recolectada de diferentes registros existentes sobre la musica Ayacuchana mediante el
analisis documental y la entrevista; la informacidn recolectada sera procesada mediante
la metodologia agil Scrumban, para describir el género musical, composicion musical y

la melodia musical.

3.4. POBLACION Y MUESTRA

POBLACION

La poblaciéon estuvo conformada por toda la musica ayacuchana de la Region de
Ayacucho, 2019.
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MUESTRA
Se tomé una muestra de la musica ayacuchana por juicio de expertos, que considera la
redundancia, abarcando todos los géneros o formas musicales representativos de la

Region de Ayacucho, 20109.

3.5. VARIABLES E INDICADORES
DEFINICION CONCEPTUAL DE LAS VARIABLES

A, VARIABLE DE INTERES

Musica Ayacuchana. — Se refiere a la Musica de la Region Ayacucho, el cual es la
representacion de los pueblos mestizos, quechuas, de un pueblo bilingle, estd compuesta
en quechuay castellano en su contenido aborda temas como el terrufio, refleja esa relacién
arménica del hombre con la naturaleza, el amor, inquietudes por la lucha por la libertad,

refleja vivencias cotidianas; el cual es transmitida a través de una tradicion oral.

B. VARIABLES DESCRIPTIVAS
Género Musical. — Es un conjunto de eventos (reales o posibles) que identifica una forma

y un estilo tipico de una musica. El cual se emplea para clasificar las obras musicales.

Composicion Musical. — Realizada por el compositor, es la parte inventiva de realizar
mausica (musicay letras), en el cual es plasmado, su sentimientos e ideas, creando sonidos
y estructuras musicales que logren una obra musical, capaz de transmitir y de conmover;

el cual esta protegida por derechos de autor.

Melodia. — Es una secuencia de notas o tonos musicales, que expresan una idea o un
sentimiento, estos tonos son combinados para formar motivos, frases y oraciones

musicales.

3.6. DEFINICION OPERACIONAL DE LAS VARIABLES
VARIABLE DE INTERES

X: Musica Ayacuchana

VARIABLES DESCRIPTIVAS

X1: Género Musical.
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X2: Composicion Musical.
X3: Melodia.

3.7. OPERACIONALIZACION DE LAS VARIABLES

En el anexo A, se muestra la operacionalizacién de la variable de interés.

3.8. TECNICAS E INSTRUMENTOS PARA RECOLECTAR INFORACION
3.8.1. TECNICAS
a. Entrevista

Se utiliz6 la técnica de entrevista para obtener informacion de la mdsica
Ayacuchana, que permiten conocer los géneros musicales, composicién musical y

melodia musical entrevistando a expertos; interpretes, compositores e investigadores.

b. Anélisis documental
Se utilizd la técnica de analisis documental, para obtener informacién de la
musica Ayacuchana, que permiten conocer los géneros musicales, composicién musical,

melodia musical; recolectando informacién de libros, discos, casettes y otros.

3.8.2. INSTRUMENTOS
a. Guia de entrevista.

De acuerdo a la técnica planteada, se disefid una guia de entrevista, como un
instrumento para recolectar datos sobre la musica Ayacuchana que permiten conocer; los

géneros musicales, composicion musical y melodia musical.

b. Ficha para analisis documental
De acuerdo a la técnica planteada, se disefio una ficha para analisis documental,
como un instrumento para recolectar datos sobre la musica Ayacuchana que permiten

conocer; los géneros musicales, composicién musical y melodia musical.

3.8.3. HERRAMIENTAS PARA EL TRATAMIENTO DE DATOS E
INFORMACION
Las herramientas de trabajo que se utilizaron en la aplicacion de la tesis estan

detalladas en la siguiente tabla.
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Tabla 3

Herramienta para el tratamiento de datos.

SOFTWARE FABRICANTE

SERVICIO

WINDOWS 10  Microsoft

JAVA Oracle

IntelliJ IDEA JetBrains

SpringBoot 1.4 Pivotal

Thymeleaf

Bootstrap 3 Twitter
AngularJS Google
MySQL Oracle

Sistema  operativo para  ordenador  con
caracteristicas amplias y versatiles.

Lenguaje de programacion orientado a objetos
utilizado para el desarrollo de aplicaciones web,
escritorio 0 moviles.

Es un entorno de desarrollo integrado (IDE) para el
desarrollo de programas informaticos. con un gran
conjunto de herramientas y utilitarios para agilizar
la programacion de aplicaciones.

Microframework utilizado para crear aplicaciones.
Evita el uso de XML para los archivos de
configuracidon. Pertenece al conjunto de proyectos
de Spring.

Motor de templates, usado como alternativa de Java
Server Pages. Se basa en la especificacion xhtml.

Framework Html, Css y JavaScript usado para
obtener un disefio responsivo y componentes ya
construidos.

Framework JavaScript usado para crear
aplicaciones de una sola pagina.

Es un sistema de gestion de bases de datos
relacional, multihilo y multiusuario, que ofrece
velocidad al realizar operaciones, bajo costo en
requerimientos para la elaboracion de bases de datos
y facilidad en su configuracion e instalacion.

Nota. Elaboracion Propia.

3.8.4. TECNICAS PARA UTILIZAR SCRUMBAN

Tabla 4

Técnicas para el Uso de Scrumban.

TAREA PRODUCTO TECNICA RESPONSABLE
SOFTWARE
Planificar la Documento de  Diagrama de Gantt Analista, Arquitecto,
. . . . Maestro Scrumban (Project
iteracion planeamiento Identificar los Roles

manager)

Propietario del Producto
(Customer), Stakeholders
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Recopilar

requerimientos

Disefiar la
arquitectura
técnica
Escribir las
historias de

usuario

Disefiar e
implementar la
base de datos
fisica
Disefar e
implementar las

interfaces

Disefiar el
diagrama de

secuencia

Generar codigo

fuente

Ejecutar pruebas

unitarias

Requerimientos
funcionales y no

funcionales

Diagrama de

componentes
Diagrama de
Despliegue
Historia de
Usuario

Diagrama fisico
de base de datos

Interfaz  gréfica
de usuario (GUI)

Diagrama de
secuencia

Caodigo Fuente

Reporte de
prueba unitarias

Entrevista
Lluvia de ideas

Revision literaria

Identificar los
componentes y
procesadores.

Identificar los actores
del sistema.

Identificar la
funcionalidad del
software.

Modelamiento
semantico de base de
datos

Disefiar con precisién
la GUI relacionada a
cada historia de usuario

Graficar el diagrama de
secuencia (un diagrama
de secuencia por cada
historia de usuario)

Generar el codigo
fuente  para cada
historia de usuario.

Ejecutar el mddulo de
cada prueba unitaria.

Modificar codigo
fuente para la prueba
unitaria cuando existe
error.

Propietario del producto
Stakeholders
Analista

Maestro Scrumban
Maestro Scrumban
Analista
Arquitecto
Propietario del producto
Maestro Scrumban

Analista

Maestro Scrumban

Administrador de Base de

datos

Maestro Scrumban

Administrador de Base de

datos

Analista

Disefiador

Propietario del negocio
Maestro Scrumban

Administrador de Base de

datos
Analista
Maestro Scrumban

Implementador

Maestro Scrumban

Testeador

Nota. Elaboracion Propia.



CAPITULO IV
RESULTADOS DE LA INVESTIGACION
4.1. PLANIFICAR ITERACION

Tabla 5
Planificacion de Roles y Encargados.

ROL ENCARGADO

Analista, Arquitecto, Maestro Scrumban Oré Gutiérrez, Henry

(Project manager)

Propietario del Producto (Customer) Comision permanente de investigacion de la

Stakeholders musica ayacuchana

Nota. Elaboracion Propia.

ie (40519

|22ju\‘19 ‘ZEJUHQ |DSagu'19 ‘12390'19 |1§agu‘1§ ‘253g0'19 ‘L‘Zsepr
”U Pl Recopilar
(910 i
Mot agosto 2019 septien
de v Nombre detarez v Comienzo + Fin v Duradén » Pl 20 3 5 7 X 3 0@ ® 06 06 W 12 W W® W W 2 M 6 B N O
7 Planificar la lun lun 1dia |

iteracion Ry 1o
1 Recopilar mié vie 26/07/19 3 dias 1 —

requerimientos  24/07/19
b Disefiar la jue vie 26/07/19 2 dias

Arquitectura Tecnica 25/07/19
7 Escribir las historias mar mié 2dias 31

de usuario fo7/19 30719
7 Disefiar e jue mié Sdias 4 =

implementar la base 01/08/10  07/08/19

de datos fisica
7 Disefiar e mar jue 8 dias 5Fi =

implementarlas ~ 06/08/18  15/08/19

interfaces
1 Disefiar el diagrama vie 09/08/19 mar 8 dias 6F [

de secuencia 20/08/19
7 Generarcodigo  vie 09/08/19 jue Bdias |« 7R b

fuente 12/00/19 '
7 Ejecutarpruebas  mar mar 16dias  8H .

unitarias 13/08/19  03/09/19

Figura 4. Diagrama de Gantt (Elaboracion propia).
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4.2. DISENAR LA ARQUITECTURA TECNICA

Html
Java Script
Angular)s

Css

7
Http Controllers | Instancias Servicio
Spring Core |« >
(Controlador) ]
PeticV Entidad
Navegador
Web Redirige Java Pergistence
APl y Spring Data
Repositories
Respuesta
Thymeleaf
Vista
(Vi) (Modelo)
)
Y

SGBD:
Mysql

Figura 5. Arquitectura Técnica: Diagrama de Componentes (Elaboracion propia).

Firewall | | ——————— Router
Servidorg —_—
proxy
Servidor de Aplicaciones
Web

g:

Thymeleaf @

A 4

Controladores @

A\ 4

DAO'S(Hibernate@

Figura 6. Arquitectura Técnica: Diagrama de Despliegue (Elaboracion propia).

Usuarit-‘ I

i

Switch ’

Servidor de Datos

BD-Mysql @
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4.3.

RECOPILAR REQUERIMIENTOS

Se realiz6 mediante entrevistas a expertos y conocedores (artistas de la musica

Ayacuchana, musicélogos, investigadores, conocedores), igualmente por revision

literaria (libros, revistas, investigaciones), medios digitales (internet, cd’s, otros).

A continuacién, se presenta el cuadro contenedor de los principales requerimientos y

caracteristicas del sistema.

Tabla 6
Requerimiento Funcionales.

REQUERIMIENTO FUNCIONALES

Id Descripcion

01 El sistema debe permitir el proceso de autentificacion de usuarios y el despliegue de
funcionalidades de acuerdo a los roles del mismo, asi mismo debe permitir que el
usuario cierre sesion mediante un botdn.

02  El sistema debe permitir modificar su contrasefia por un usuario.

03  El sistema debe permitir registrar los usuarios con sus respectivos roles.

04  El sistema debe permitir el registro de Colaboradores, investigadores al llenar sus
datos necesarios.

05 Por medio del sistema se podra visualizar el listado de todos los colaboradores y/o
investigadores.

06 Por medio del sistema se podra ver los datos detallados de un colaborador y/o
investigador seleccionado.

07  EIl sistema debe permitir actualizar los datos de un colaborador y/o investigador
previamente registrado

08 El sistema debe permitir el registro de artistas al llenar sus datos.

09  Por medio del sistema se podré visualizar el listado de los artistas registrados.

10 Por medio del sistema se podrd ver los datos detallados del artista previamente
registrado.

11  El sistema debe permitir actualizar los datos de un artista previamente registrado.

12 El sistema debe permitir registrar una composicion musical al llenar los datos
detallados.

13 Por medio del sistema se podré visualizar el listado de las composiciones musicales.
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14

15

16
17

18

19
20
21

22

23
24
25

26
27
28

Por medio del sistema se podrd ver los datos detallados de las composiciones
musicales.

El sistema debe permitir el registro del autor y/o autores de las composiciones
musicales

El sistema debe permitir registrar documentos que sustente la composicion.

El sistema debe permitir registrar notas musicales segun las diferentes técnicas de
conservar las notas musicales.

El sistema debe permitir registrar la portada musical de agrupaciones o de artistas
individual.

El sistema debe permitir registrar o agregar las imagenes de la portada.

El sistema debe permitir el registro del reparto musical de la grabacion Musical.

Por medio del sistema se podrad visualizar, eliminar y descargar las imagenes
previamente guardado.

El sistema debe permitir registrar la musica al llenar los datos y agregar el archivo de
musica.

El sistema debe permitir la visualizacién de las masicas.

Por medio del sistema se podra ver los detalles y reproducir la masica.

El sistema debe permitir ver los diferentes registros musicales de la composicion para
ver si esta cambio en el transcurso del tiempo.

El sistema debe Permitir el registro de Formas Musicales

El sistema debe permitir la visualizacion de todas las formas Musicales.

El sistema podréa ver todos los datos de la forma musical

Nota. Elaboracion Propia.

Tabla 7
Requerimiento No Funcionales.

Requerimiento No Funcionales

Id Descripcion

01 El sistema podréa ser ejecutada en cualquier navegador web, garantizando asi la
portabilidad de la aplicacion.

02 EI sistema debe ser eficiente, ya que es fundamental superar los tiempos de

procesamiento de informacion.
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03 El sistema debe ajustar su interfaz de acuerdo a los roles del usuario para mostrar las
funcionalidades correspondientes.
05 El sistema debe garantizar que la informacion administrada sea integra y consistente,

satisfaciendo completamente las necesidades del usuario.

Nota. Elaboracion Propia.

4.4. HISTORIAS DE USUARIOS

HUO1: INICIAR SESION

Como : Usuarios (Administrador, Investigador, Artista)

Quiero : Iniciar Sesién con mi nombre de usuario y contrasefia para

poder acceder al sistema.

Para : Que desde la vista principal pueda mostrar pagina principal.

Condiciones:

e Quiero llenar un formulario con un nombre de usuario y
contrasefia para poder iniciar Sesion.

e La pagina principal me mostrara segun el rol del usuario.

Figura 7. Historia de Usuario: Iniciar Sesion

HU02: CAMBIAR CONTRASENA

Como : Usuarios (Administrador, Colaborador, Investigador, Artista)
Quiero : poder entrar a la pagina mi perfil para cambiar la contrasefia.

Para : Cambiar la contrasefia de los usuarios.

Condiciones:

e Quiero llenar un formulario de una nueva contrasefia.

Figura 8. Historia de Usuario: Cambiar Contrasefia
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HUO3: REGISTRAR COLABORADOR

Como : Administrador

Quiero : Registrar un colaborador (Administrador, Investigador), quien se
encargara de diferentes gestiones del sistema.

Para : Que desde la vista de registro de colaborador pueda registrar el
colaborador llenando sus datos.

Condiciones:
e Quiero llenar en el registro de colaborador un formulario de datos del
colaborador.
e Quiero crear un Usuario, Roles.

e Opcionalmente quiero llenar la Direccion del Colaborador.

Figura 9. Historia de Usuario: Registrar Colaborador.

/ HUO04: VER COLABORADOR

Como : Administrador, Investigador
Quiero : Ver los datos del colaborador.
Para : Que desde la vista ver colaborador Mostrar los datos detallados

del colaborador.

Condiciones :

e El Colaborador debe estar registrado previamente.

Figura 10. Historia de Usuario: Ver Colaborador.

/ HUO05: LISTAR COLABORADOR

Como : Administrador, Investigador

Quiero : Obtener la lista de todos los colaboradores registrados.

Para : Poder observar el listado y ejecutar algunas acciones segin mi rol.

Condiciones:
e Ellistado y las acciones se activa segun él rol de usuario.

Figura 11. Historia de Usuario: Listar colaborador.
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/ HUO06: ACTUALIZAR COLABORADOR

Como : Administrador

Quiero : Actualizar los datos de un Colaborador.

Para : Que desde la vista de actualizar colaborador pueda Actualizar los
datos del colaborador.

Condiciones:
e Actualizar el formulario de datos del colaborador.

e Opcionalmente quiero llenar la Direccion del Colaborador.

Figura 12. Historia de Usuario: Actualizar Colaborador.

/ HUO7: VER ARTISTA

Como : Administrador, Investigador, Artista

Quiero : Ver los datos del artista.

Para : Que desde la vista ver artista, mostrar los datos detallados del
Artista.

Condiciones :

e EI Artista previamente debera estar registrado.

Figura 13. Historia de Usuario: Ver Artista.

/ HUO8: REGISTRAR ARTISTA

Como : Administrador

Quiero : Registrar un Artista, quien sera parte de diferentes gestiones.
Para : Que desde la vista de registro de colaborador pueda registrar el
colaborador llenando sus datos.

Condiciones:

e Se debe llenar la biografia del artista
e Opcionalmente crear un Usuario, Roles.

e Opcionalmente quiero llenar la Direccion del Artista.

e Quiero llenar en el registro de Artista un formulario de datos del colaborador.

Figura 14. Historia de Usuario: Registrar Artista.
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/ HUQ9: LISTAR ARTISTA

Como : Administrador, Investigador, Artista
Quiero : Obtener la lista de todos los artistas registrados.
Para : Poder observar el listado y ejecutar algunas acciones segin mi

rol.

Condiciones:
e El listado y las acciones se activa segun él rol de usuario.

Figura 15. Historia de Usuario: Listar Artista.

/ HU10: ACTUALIZAR ARTISTA

Como : Administrador, Investigador
Quiero : Actualizar los datos de un Artista.
Para : Que desde la vista de actualizar artista pueda Actualizar los

datos del artista.

Condiciones:
e Actualizar el formulario de datos del Artista.

e Opcionalmente quiero llenar la Direccion del Artista.

Figura 16. Historia de Usuario: Actualizar Artista.

/ HU11: REGISTRAR COMPOSICION

Como : Administrador, Investigador, Artista
Quiero : Registrar una Composicion Musical.
Para : Que desde la vista de registro de composicion pueda registrar una

Composicion llenando sus datos.

Condiciones:
e Previamente el artista(s) que es el compositor y/o compositores debe estar

registrado.

Figura 17. Historia de Usuario: Registrar Composicion.
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/ HU12: LISTAR COMPOSICION

Como : Administrador, Investigador, Artista
Quiero : Obtener la lista de todas las composiciones.
Para : Poder observar el listado de composiciones y ejecutar algunas

acciones segtin mi rol.

Condiciones:
e Ellistado y las acciones se activa segun €l rol de usuario.

Figura 18. Historia de Usuario: Listar Composicion.

/ HU13: VER COMPOSICION

Como : Administrador, Investigador, Artista
Quiero : Ver los datos de la composicion.
Para : Que desde la vista ver composicion, mostrar los datos detallados

de la composicion.

Condiciones :

e Lacomposicion previamente debe estar registrado.

Figura 19. Historia de Usuario: Ver Composicion

/ HU14: AGREGAR DOCUMENTO COMPOSICION

Como : Administrador, Investigador, Artista
Quiero : Registrar un documento g sustente la propiedad de la composicién.
Para : Que desde la vista de agregar Documento pueda registrar documentos

que sustente la propiedad de la composicion.

Condiciones:
e Previamente el artista(s) que es el parte del reparto musical y/o compositores

debe estar registrado.

Figura 20. Historia de Usuario: Agregar Documento Composicion.



/ HU15: AGREGAR NOTA MUSICAL

Como : Administrador, Investigador, Artista
Quiero : Registrar archivo de nota musical.
Para : Que desde la vista de agregar Nota Musical pueda registrar archivo

segun la técnica utilizada para la nota musical.

Condiciones:
e La Composicién debe estar previamente registrado.

Figura 21. Historia de Usuario: Agregar Nota Musical.

/ HU16: REGISTRAR PORTADA

Como : Administrador, Investigador, Artista
Quiero : Registrar una portada de disco o grabacién musical.
Para : Que desde la vista de registro de portada pueda registrar los datos de la

portada musical.

Condiciones:
e El artista(es) debe estar Previamente registrado.

Figura 22. Historia de Usuario: Registrar Portada.

/ HU17: LISTAR PORTADA

Como : Administrador, Investigador, Artista
Quiero : Obtener la lista de todas las Portadas musicales registradas.

Para : Poder observar el listado de portada y ejecutar algunas acciones
segun el rol.
Condiciones:

e Ellistado y las acciones se muestra segun el rol de usuario.

Figura 23. Historia de Usuario: Listar Portada.



/ HU18: VER PORTADA

Como : Administrador, Investigador, Artista

Quiero : Ver los datos de la portada musical.

Para : Que desde la vista ver portada, mostrar los datos detallados de la
composicion.
Condiciones :

e La portada musical previamente debe estar registrado.

Figura 24. Historia de Usuario: Ver Portada.

/ HU19: AGREGAR IMAGEN PORTADA

Como : Administrador, Investigador, Artista
Quiero : Registrar Imagen a la portada registrada.
Para : Que desde la vista de agregar imagen portada pueda registrar archivo

segun la técnica utilizada para la nota musical.

Condiciones:
e Laportada musical debe estar previamente registrado.

e Agregar el archivo imagen a guardar.

Figura 25. Historia de Usuario: Agregar Imagen Portada.

/ HU20: ELIMINAR, DESCARGAR IMAGEN DE PORTADA

Como : Administrador, Investigador, Artista
Quiero : Poder eliminar o descargar la Imagen a la portada registrada.
Para : Que desde la vista de ver portada pueda eliminar, descargar el archivo

imagen de la portada musical.

Condiciones:
e Las imagenes deben estar previamente agregadas al registro de la portada

musical.

Figura 26. Historia de Usuario: Eliminar, Descargar Imagen Portada.
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/ HU21: REGISTRAR MUSICA

Como : Administrador, Investigador, Artista.

Quiero : Registrar la musica con sus detalles y/o informacion.
Para : Que desde la vista registrar muasica pueda registrar la mdsica

Ilenando el formulario y subiendo el archivo de mdsica a registrar.

Condiciones:

e Quiero llenar en el registro de colaborador un formulario de datos del
colaborador.

e Quiero crear un Usuario, Roles.

e Opcionalmente quiero llenar la Direccion del Colaborador.

Figura 27. Historia de Usuario: Registrar musica.

/ HU24: LISTAR MUSICA

Como : Administrador, Investigador, Artista

Quiero : Obtener la lista de todas las musicas registrada.
Para : Poder observar el listado de musicas y ejecutar algunas acciones

segun mi rol.

Condiciones:
e Ellistado y las acciones se activa segun €l rol de usuario.

e Previamente debe estar registrado la portada y composicion.

Figura 28. Historia de Usuario: Listar Musica.

/ HU22: REGISTRAR FORMA MUSICAL

Como : Administrador, Investigador, Artista.
Quiero : Registrar la Forma Musical con su respectiva informacion.
Para : Que desde la vista registrar Forma Musical pueda registrar la forma

musical llenando el formulario.

Condiciones:
e Se debe llenar el formulario de datos de registro forma musical.

Figura 29. Historia de Usuario: Registrar Forma Musical.



/ HU23: VER FORMA MUSICAL

Como : Administrador, Investigador, Artista

Quiero : Ver los datos de la portada musical.

Para : Que desde la vista ver Forma Musical, mostrar los datos detallados de
la Forma Musical.

Condiciones :

e LaForma musical previamente debe estar registrado.

Figura 30. Historia de Usuario: Registrar Musica.
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4.5.

| usuariorol
Tid INT(11)

] rol

Tid INT(11)
< nombre VARCHAR(S5)

Indexes »

< pcupacion VARCHAR(S0)

| biografia
Tid INT(11)
< biografia TEXT

< fechaModificacion DATETIME

| usuario

Tid INT(11)

<> username VY ARCHAR(S5)
<> contrasenia V ARCHAR (50)
2 blogueado BIT(1)

__| colaborador

Tid INT(11)

< iddireccion INT(11)

© dni VARCHAR(8)

< nombre VARCHAR(50)

2 apellidopat V ARCHAR(50)
<2 apellidomat v ARCHAR(50)
< celular VARCHAR(15)

< telefono VARCHAR(15)

< foto VARCHAR(95)

< email V ARCHAR(ES)
ruc VARCHAR(11)

< fechanacimiento DATE

< sexo ENUM(...)

< fecharegistro DATETIME
“» nombrecompleto V ARCHAR({ 135)
< idusuario INT(11)

& tipo TINYINT(3)

Figura 31. Diagrama Fisico de Base de Datos.

DIAGRAMA FISICO DE BASE DE DATOS

| ubicacion

7 ubigeo CHAR(E)

< departamento VARCHAR (45)
<2 provincia V ARCHAR(45)

& distrito VARCHAR{45)

Vid INT(11)

@ idcom positor INT(11)
@ idcom posicion INT({11)

<2 descripcion VARCHAR(105)

Vid INT(11)

< docum ento TEXT

< descripcion VARCHAR(225)
@ idcom posicion INT(11)

7id INT(11)
© titulo VARCHAR(125)

@ letra TEXT

< |etraresumen ¥ ARCHAR(65)
< fechacom posicion DATE

< anio VARCHAR(4)

<> ohservacion Y ARCHAR(265)
< fecharegistro DATETIME

< zona V ARCHAR(45)
@ idusuario INT(11)
Indexes

_| notamusical
Tid INT(11)
tecnica ENUML.. )
urldoc TEXT

Hi———<g

<> descripcion VARCHAR(450)

@idcomposicion INT(11)

i} musica
Tid INT(11)

< urlmusica TEXT

< fechaproduccion YARCH AR(45)
< anio VARCHAR(4)

< descripcion VARCHAR(225)

2 fecharegistro DATETIME

@ idcomposicion INT{11)

@ idportada INT(11)
@idformamusical INT(11)
Indexes »>

| formamusical

T id INT(11)

< form a VARCHAR{ 150)

<> zona VARCHAR(35)

<> descripcion VARCHAR(450)

Tid INT(11)
< urlportada TEXT

<> descripcion VARCHAR(255)
@ idportada INT(11)

Tid INT(11)

< grupo VARCHAR(155)
< tituloportada ¥ ARCHAR(130)
< anioproduccion VARCHAR(4)
< fechaproduccion DATE
< comentario TEXT

< fecharegistro DATETIME
Indexes

T idINT(11)

< funcion VARCHAR(45)
Pidartista INT(11)
@idportada INT(11)




4.6. INTERFAZ GRAFICA DE USUARIO (GUI)

Por favor ingrese sus credenciales

70209260

Remember Me

Ingresar

Figura 32. Interfaz Grafica: Iniciar Sesion.

MusicaAyac & Hemry+

ADMINISTRADOR Y INICIO

Bienvenido

Al Sistemna de "Musica Ayacuchana' el cual automatiza y brinda informacidn fiable sobre la musica ayacuchana y todas f3s formas misicales.

MISION

Compromefida 2 satisfacer s necesidades visuales con productos oftaimolgicos de alta calidad y una atencion especializada oftaimolgica con el fin que
NUestros pacientes mejoren su salud visual y calidad de vida a través de un senvicio eficente y precios compeivas.

VISION

Figura 33. Interfaz Grafica: Pz-ig’i'na' Prihcipai.

49



& 5 @ O locahostaoper % 88 @ |

B YouTube Ii Facebook Whatstpp M Gmail B Grupos de Google Spring boot programacian [V congreso Investigacidn osce O Trabajos freelance... » Otros favoritos
MusicaAyac & Henry~

ADMINISTRADOR > MIPERFIL

Nombre de usuario 70209260
Contragefia e

Cambio de contrasefia

Contrasefia actual *

Nueva contrasefia * Repita la nueva contrasefia *

Guardar

Figura 34. Interfaz Grafica: Cambiar Contrasefia.

B YouTube ﬁ Facebook  (® Whatshpp M Gmail B Grupos de Google Spring boot programacion IV congreso Investigacion LES O Trabajos freelance.. » Otros favt
Datos personales
& Colaboradores
Nombre * Apellido Paterno * Apellido Materno *
+ Nuevo Misico
1= Todos los |
Sexo DNI* Fecha Nacimiento
+ Nuevo Colaborador
® Masculino O Femenino dd/mm/azaa
i= Todos los Colaboradores
Celular Teléfono E-mail

ROLES

Administrador

¥/ Invesfigador

Datos Profesionales

Ocupacion *

Usuario

Figura 35. Interfaz Grafica: Registrar Colaborador.
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MusicaAyac

ADMINISTRADOR

onvenio

1 Aut

# Colaboradores

? COLABORADORES

& Henry v

Registrar Colabarador

Nombre Completo v sexo ¥ Ocupacion * Teléfono Celular Accién
Henry Oré Gutiérrez Masculino administrador 966973998 Z
Yuria Medina Oré Femenino Investigador Z
i Todos los Colaboradores
Arian Gabriel Linares Gutiemez Masculino Misico K
Ariel Linares gutierrez Masculino abogado z
Isis Vargas Ccapa Masculing contadora 66326308 966973938 7
RICHARD ASTO CRUZ Masculing INVESTIGADOR 7
nery varas billegas Femenino ascendente 66754912 966972998 @
Figura 36. Interfaz Grafica: Listar Colaborador.
\ ~own ™~ H oW ow W
0 VouTube H Facebook (M Whatshpp M Gmal B Grupos de Google Spring baot programacion IV congres Investigacidn oste 0 Trabajos freelance... » Otros favoritos
Datos personales
# Colaboradores
Nombre * Apellido Paterno * Apellido Materno *
+ Nuevo Misico
Sexo ™ DNl * Fecha Nacimiento
@ Masculino O Femenino dd/mm/aaza
s los Colaborad
Celular Teléfono E-mail
ROLES
¢ Misico
Administrador
Investigador

Datos Profesionales

Ocupacion *

a

Detalles del Misico

Figura 37. Interfaz Grafica: Registrar Artistas.
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&

D VouTuse [ Facebook  ( Whatshop M Grai

C @ localhost:B0B4/musicos/?sort=sexo,desc

Bl Grupos de Google Spring boot

MusicaAyac

[ADMINISTRADOR

4 Colaboradores
+ Nu
Nombre Completo

i= Todos los Musicos
Yris Vargas Lima

+ Nuey

Sila llianes Achuclla
Yuri Gutiérrez Montes
Yuria Medina Gutierrez

Ruth Gutiérrez Montes

rupert guillen robles

Figura 38. Interfaz Grafica: Listar Artistas.

Grupo *

+ Nueva Porlada

Titulo Portada

Fecha Produccion Aifio Preduccion

dd/imm/aaaa 1995

Comentario

B I

Reparto
Reparto

Misico

Descripcion de Funcién ™

Agregar

* &6 @

programacion IV congreso Investigacion osce O Trabajos freelance... » Otros favo
& Henry »
o
¥ sexo ¥ Instrumentos v Teléfono Celular Accién
Femenino Femenino @
Femenino Femenino @
Masculino Masculino g
Masculino Masculino @
Masculing Masculino @
Masculino Masculino @

Detalles de Reparo Musical

Cancelar

Figura 39. Interfaz Grafica: Registrar Portada.
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& C @ localhest8084/portadas T @@ G

D VouTube Ii Faccbook  ( Whatstpp M Gmail B Grupos de Gaogle Spring boot programacion IV congreso Investigacion osce C‘ Trabajos freelance.. » Qtros faw

MusicaAyac & Henry»

ADMINISTRADOR y Registrar Portada

1 Msicay Composicion

Grupo * Titulo Portada * Afio de Produccion * Accion
Margot Palomino Voz y Canto 2017 @
Margat Palomino Lucero 2014 @
Lira Pausina 1991 @
Los Heraldos 2009 @
Sila lllaness Ojitos de Capuli 2019 @
Field Cronicas 2019 @
Mosirando regisiro 1 6 de 6 entradas
Figura 40. Interfaz Grafica: Listar Portada.
Datos de Portada -
Fecha Registro  15/07/2019 04:18 PM
Grupe  Marget Palomina
Titulo Portada  Voz y Cante
Fecha Produccion 0510172017
Afio Produccion 2017
Comentario
Reparto Musical
Rep. Musical
# Descripcién Artista
1 Vioz Yuri Gutiémez Montes
2 1ra y 2da Guitarra “Yuria Medina Gutiemez
3 Violin Ruth Gutiémez Monies
Imagenes Portada
—a
-— —
: - > —_— = ==
= I i
Imagen #1 Imagen #2
MARGOT PALOMING Renace Ayacucho

ps— & Docagr )
Figura 41. Interfaz Grafica: Ver Portada.
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U W localhostsUs4/portadas/1/imagenes/agregar a4 oW oWy

| YouTube li Facebook (8§ Whatsdpp M Gmal B Grupos de Google Spring boot programacion IV congreso Investigacion osce 0 Trabajos freelance... » Otros &

» AGREGAR IMAGENES DE PORTADA

Agregar imagen
Arrastre una imagen aqui
MARGO
Archive: WhatsApp Image 2018-09-23 af 10.36.33 Ah jpeg
Tamaiio: 0.11 MB
Descripcion

IMargot Palomino Voz y Canto

Volver Portz

Progreso

Figura 42. Interfaz Grafica: Agregar Imagen Portada.

& Henry v

> NUEVA COMPOSICION

Datos de Composicion

Titulo de la Cancion *

Negra del Alma

Letra de la Cancion

B I 5 ¢ "o b

Resumen de Letra *

Fecha Composicion Afho Composicién

ddimm/aaaa

Observacion

Detalles de Compasicién

composicion

m Gancelat

Figura 43. Interfaz Grafica: Registrar Composicion.
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& C @ localhost8084/composiciones/1 Q% 9@ 0 i

O Trabajos freelance.. » Otros favoritos

B VYouTube n Facebook (B WhatsApp ™M Gmail B Grupos de Google Spring boot programacidn IV congreso Investigacion

Datos de Composicion

Fecha Registro  Madrecita Linda
Titulo

Fecha Composic

Afio Compaosicion

LETRAS

on

Madrecila linda, porque me has dejado en lo mejor de mi vida... en las alas de la muerle {e fuiste, hacia Iz elernidad a no volver nunca... esa dulzura de fus palabras y el calor de lu carifio
ne encuentro..mundo firano parca traicionera porque me has quitado a mi madre. . felices los seres q fienen a lado a la joya q es la madre .. a ellos envidio, maldigo mi suerte porg yo no
fengo a nadie... yo de buena gana cuanto quisiea de |a vida separarme... talvez en el fondo de un osario haya censuelo para mi alma... madrecita linda porque me has dejado en el mejor
fiempo de mi sufimiento.

Compositores
Rep. Comp.
# Descripeidn Compositor
1 Jaime Guillermo Guardia Neyra
Documentos

Figura 44. Interfaz Grafica: ver Composicion.

& C @ localhost8084/composiciones/ * C@ G

o

O YouTube ﬁ Faccbook (8 Whatshpp M Gmail B Grupos de Google Spring boot programacion IV congreso Investigacian
MusicaAyac & Henry

ADMINISTRADOR )

Titulo ¥ Accion
Madrecita Linda @
Madre Querida ]
sis bela @

dre Querida @

Adids Pueblo de Ayacucho @
Negra del Alma T4
CHUNKULLAY @

Figura 45. Interfaz Grafica: Listar Composicion.

O Trabjos freclance... » Otros fav
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€ 5 C @ localhostsoas/

omposiciones/1/documentos/agregar

B YouTube Ii Facebook WhatsApp M Gmail B Grupes de Google Spring boot programacion IV congrese Investigacion osce 0 Trabajos freelance..
MusicaAyac
ADUNSTRACOR % AGREGAR DOCUMENTOS DE COMPOSICION
mM
1 Autores en col

Agregar Documento
& Colabo

Arrastre un documento aqui
0 haga clic aqui para
Archivo: 23628550_10214981488071805_T19076114_o (1).pdf
Tamafio: 0.14 MB
Descripcion

Documento de regisiro de composicion

Figura 46. Interfaz Grafica: Agregar Documento Composicion.

L 1PUPURUE U A | U UGG A | R APIKAUDIUE A | g MIRIGSUILTOT A | PSS IS A | R LU IVPAUUTE A g AGIEYa UL A ] TeRRUGOR

[ @ @ locahostA0

m

ftecnicas/agregar

0 YouTube ﬁ Facebook  (® Whatsdpp M Gmail B Grupos de Google Spring boot programacion |V congrese Investigacidn osce 0 Trabajos freelance...

Agregar Nota Musical

Técnicas *
Pentagrama v ;o ,
Arrastre un técnica aqul
0 haga clic aqui para
Archivo: Scan 2 oct. 2019 (1).pdf
Tamafio: 0.51 MB
Descripcion

Pentagrama de la cancidr|

Progreso

Figura 47. Interfaz Grafica: Agregar Nota Musical Composicion.

ax 6@ @ :

» Otros favoritos
& Henry v
4
Volver Portada
AT w
aw 0@ @
» Ofros favoritos
¥V
Volver Composicin
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i Muisica y Composicion

# Nueva Miisica

Datos de la Composicion

Titulo de Composicién *

CHUNKULLAY

Campositor

Detalles de la musica

Arrastre una Musica aqui

Archivo: chi
Tamafio: 11

Figura 48. Interfaz Grafica: Registrar Musica.

& C  ® locathost8084/musicas * @@ ‘

D YouTube n Facebook (8 Whatsdpp M Gmal B Grupos de Google Spring boo programacion |V congrese Investigacidn osce o Trabajos freelance.. » Otros fz

+ Nueva Portada
anio ¥ url Fecha Produccion + Titulo grupo Accion
i= Todas las Portadas
2019 061102019 Isis bela Margot Palomino ]
2018 061072019 Isis bela Lira Pausina @
% Colaboradores
017 1570466379620.mp3 - - - @
2019 07102019 - - @
2019 1570466849904.mp3 07102019 - - @
2019 1570467101607.mp3 07102019 - - @
2019 1570467418627.mp3 07102019 Isis bela Sila laness @
1990 1570467784404.mp3 07102019 CHUNKULLAY Sila laness @

Mostrando registro 1 2 8 de  entradas

Anterior | Siquiente

Figura 49. Interfaz Grafica: Listar Musica.
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15t:8084/formas/nuevo ¢ @ @ m‘

Whatshpp M Gmail B Grupos de Google Spring baot programacion IV congrese: Investigacian osce o Trabajes freelance... » Otros favoritos

% NUEVA FORMA MUSICAL

Datos de la Forma Musical

Forma Musical *

Pumpin

Descripcion de la Ferma Musical

El pumpin es una forma Musical Camavalesca de la provincia Victor Fajardo

Descripcion de Zona

| Huancapi, Cayara Colca

Guardar Cancelar

Figura 50. Interfaz Grafica: Registrar Forma Musical.

salhost:8084/formas/ ¢ @ @ G

book (@ Whatsbpp M Gmail [ Grupos de Google Spring boot programacion IV congreso Investigacion osce 0 Trabajos freelance... » Otros favoril

% FORMA MUSICALES

Buscar por forma n

Forma Musical *  Accion

Wayno Ayacuchano ] n
Yaravi @ n

Pumpin @

Mostrando registro 1 a 3 de 3 entradas

Anterior | Siguiente

Figura 51. Interfaz Grafica: Listar Forma Musical.
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i4/formas/6 k' @ @ G

Uhatshpp M Gmail B Grupos de Google Spring boot programacion IV congrese Investigacion osce O Trabajos freelance.. » Otros favorito

> DATOS DE LA FORMA MUSICAL

Datos de la Forma Musical

Forma: Pumpin
Descripeion:  El pumpin es una forma Musical Carnavalesca de la provincia Victor Fajardo.
Zona: Huancapi, Cayara, Colca

Figura 52. Interfaz Grafica: Ver Forma Musical.
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4.7. DISENAR EL DIAGRAMA DE SECUENCIA

2 O O O O

- Iniciar Sesién : P4qina principal : UsuarioRepository : Usuario : UsuarioRol

CURSO BASICO: AN
El usuario abre la direccion
Web del sistema en el N . . .
navegador, el sistema muestra 1. abrir la direccion web
la pagina de iniciar sesion, el del sistema()

: Usuario

usuario ingresa su nombre =
de usuario, y contrasefia, .

luego hace clic en el boton 2. ingresar .
"Ingresar”, el sistema (nombreUsuario,
verifica si existe el nombre de Contrasefia)

usuario y contrasefia existe, gl

Si el nombre de usuario y

contrasefia coinciden el . .
sistema muestra la pantalla 1 3. Clic en ingresar() 1

principal con el menu segtin P71 3.1. Verificar datos
el rol de los usuarios. Obligatorios()

CURSO ALTERNO: a
Cuenta de Usuario no J 3.2. Post(nombreUsuario, contrasenia)
Valiida: El usuario ingresa 1 > 3.2.1. Verificar

cuenta y/o contrasefia (nombreUsuario)
incorrecta, el sistema muestra —>ﬂ

un mensaje de error "EIl

nombre de usuario o la . .
contrasefia es incorrecta”. 3.2.2. obtenerUsuarioRol(usuario,roles)

3.2.3. mostrarPagina (Usuario,

Roles) H
4. mostrarM ensaje('El nombre de usuario y/o la
contrasefia es incorrecta’)

4

Figura 53. Diagrama de Secuencia: Iniciar Sesion.



x O O O o o O O

CURSO BASICO: I\ : Administrador : Nuevo Colaborador -Ver Colaborador : AdministradorController :Artista : Usuario : UsuarioRol : Direccion
El Administrador hace
clicenlamena
""Nuewo Colaborador"”,
el sistema muestra la
pagina ""Nuewo
Artista’ con un
formulario con los
campos de entrada
para los datos del
Artista (nombres,
apellido paterno, ! . ) ) . )
apellido materno, sexo, 3. ingresar biografiadeartista(’biografia’)
DNI, ocupacién)
adicionalmente 4. Selecciona UsuarioyRoles
campos de entrada (‘ConUsuario','bloquear','Ro...
opcionales (fecha de 5. ingresa Direccion
nacimiento, Celular, (‘departamento’, Provincia’,'distrit
Teléfono E-mail), e’ referencia’)

biografia, Selecciona 5.1. ValidaDatos )
usuario (Con usuario, > (‘datosColaborador','biografia’,

Bloguear usuario), usuario','Roles’,'Direccion’)

Roles (Artista, ;D ;

1. Cilc *Nuevo Colaborador"

. ingresar datos del Colaborad
(‘nombres','apellidoPaterno’,'apellidoM
aterno’,'sexo’,'DNI';ocupacion’,fechaN

cimiento','celular,'telefono’,'emailf)

all

Administrador, .
Investigador), como 6. Clic en guardar()

también la direccion
del colaborador

(Departamento 6.1. RecuperarDatos

Provincia, Distrito ('datosArtista’,'biografia’,'usuario
: ia), ''Roles’,'Direccion’)
calle, Referencia), el

sistema comprueba si -—

?;YNTJ?:R::IS:;ZQ el q | 6.1.1. post(datosPersonales,Usuario,Roles,Direccion) 6.1.1.1. LlenaDatos
) .1.1.1.

4 = IdatosPersonales,UsuarioyRo es,

guarda al artista. ! )
Direccion)

CURSO ALTERNO: -

En caso de que los 6.1 1. GuardaArtista(datosPersgnales)
datos ingresados en el }

formulario tenga
algun error, se debe
mostrar un mensaje
de error.

6.1.1.1.2. GuardaUguario(Usuario)

6.1.1.1.3. GuardaRoles(Roles)

A 4

6.1.1.1.5. MostrarPagina . . . . U
(datosPersonales,Direccion,Us uario; 6.1.1.1.4. guardaDireccion(Direccion >
mensajeConfirmacion) H

1 I

4

7. Mensaje("Error al registrar los Datos™)

Figura 54. Diagrama de Secuencia: Registrar Colaborador.



~
CURSO BASICO: AN / \ C Q

Hl Administrador hace : Administrador : Lista Colaboradores : AdministradorController
clicenlamenu “lista : Colaborador

Colabradores™, el sistema o |
muestra la pagina "listar 1. Clic "Lista Colaboradores"

Colaboradores' con la U

lista de todos los
Colaboradores
previamente registrados.

11 get() 1.1.1. ListarColaboradores
(";'nombreCompleto’, 'Sexo’,

El Colaborador puede ‘ Celular) .

realizar una busqueda por ' 1.1.2. MostrarPagina(listaColaboradores)
nombre cel artista r

Ilenando el nombre que
desea buscar y dando clic
en el icono de busqueda,
el sisterma muestra los
Colaboradores segun el ‘ 3. Clic en buscar
nombre llenado. § (‘nombreCompleto’)

2. ingresar('nombreCompleto’) |
. >

3.1. RecuperarDato

CURSO ALTERNO: r ‘nombreCompleto’)
H sistema muestra un }Z

mensaje de error en la
busqueda del artista. H 3.1.1. get(nombreCompleto)

3.1.1.1. ListarColaboreshyNombre
(‘nombreCompleto’;'nombreCompleto’,

) 'Sexo’, 'Celular’)
3.1.1.2. MostrarPagina J >U

(ListarColaboresbyNombre)

4, mostrarMensaje(‘Error al listar Colaborador’)

I ]

Figura 55. Diagrama de Secuencia: Listar Colaborador.
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CURSO BASICO:
B Administrador
en lapagina 'lista
Artista’ selecciona
ohaceclicenel
Colaborador que
Quiere \er, el
sistema muestra la
pagina "'ver
Artista" con la
informacion cel
artista
seleccionado.

CURSO
ALTERNO:

H sistema muestra
un mensaje de
error No se pudo
recuperar los datos
cel colaborador.

Figura 56. Diagrama de Secuencia: Ver Colaborador.

: Administrador

1 Cilc "Nuevo Colaborador"

: Lista Colaboradores

[

2. clic en colaborador seleccionado(

>

p—

»i

@

- Ver Colaborador

2.1. get(id)

2.1.4. mostral

J

rPagina(Colaborador, Usailr

: AdministradorController

O

: Colaborador

2.1.1. Recuperar Colaborador

1 (id;'mombre';Apellido Paterno‘i'ApeIIido
Matemo','Sexo’, fecha Nacimiengto‘,'celular')

2.1.2. RecuperarUsuario (idColab

O

: Usuario

orador, 'usuario',‘contrasefia’, estado cuenta’)

3. RecuperarDireccion(idColabo

l

ador, 'ubicacion',calle’, referencia’)

O

: Direccion

Direccion)

o

3. mensajeError('No se pud
recuperar los datos del

colaborador)
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CURSO AN

BASICO:

El Colaborador
hace clicen la
menu ""Nuevo
Artista™, el
sistema muestra
la pagina "*Nuevo
Artista’ con un
formulario con
los campos de
entrada para los
datos del Artista
(nombres,
apellido paterno,
apellido materno,
sexo, DNI,
ocupacion)
adicionalmente
campos de
entrada
opcionales (fecha
de nacimiento,
Celular, Teléfono
E-mail),
biografia,
Selecciona si
tendra usuario o
no(Con usuario,
Bloquear
usuario), Roles
(Artista,
Administrador,
Investigador),
como también la
direccion del
colaborador
(Departamento,
Provincia,
Distrito, calle,
Referencia), el
sistema
comprueba si hay
algun error en el
formulario
llenado y guarda
al artista.

= O O O O O O O O

: ArtistaController

: Colaborador : Nuewo Artista

1. Cilc ""Nuew Artista™

2. ingresar datos del Artist:

(*nombres’,'apellidoPaterno’,"apelli

erno’,"sexo’,"DNI',"ocupacion’,"fechaNaci
miento’,"celular’,"telefono’,"emajl")

3. ingresar biografiadeartista('biografia’)

4. Selecciona UsuarioyRole!
‘ConUsuario’,"bloguear”,..

5. ingresa Direccion
(‘departamento’,"Provincia’,
"distrito’,"'calle’,'refere...

6. Clic en guardar()

5.1. ValidaDatos Ingres ados
(‘datos Artista’,"biografi

ario¥Roles‘ ,"Direccion’)

6.1. RecuperarDatos
("datos Artista’,"biografia’,
usuario’,"Roles’,"Direc..

J1.1. post(datos Personales,Usuario,Roles,Direccion)
>

: Ver Artista

*,fusu

Figura 57.

6.1.1.1.6. MostrarPagina
(datosPersonales,Direccion,Usuario;

7. Mensaje("'Error al registrar los Datos"")

mensajeConfirmacion)

[

!

Diagrama de Secuencia: Registrar Artista.

o l(wtos Personales,UsuarioyRo

6.1.1.141 |

: Artista

6.1.1.1. LlenaDatas
les,Direccion)

GuardaArtista(datos Personales)

6.1.1.1.2. GuardarBiografia(Biografia)
>

1

6.1.1.1.3. GuardaUsuario(Usua

: Biografia

: Usuario

6.1.1.1.4. GuardaRoles(Roles)

gl

: UsuarioRol

6.1.1.15.9g

uardaDireccion(Dirgccion)

: Direccion
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CURSO BASICO: AN /( ; }—Q Q

B Colaborador hace ] . ] .
clic en la meni “lista : Colaborador : Lista Artistas : ArtistaController : Artista
Artistas"™, el sistema ‘
nos muestrala pagina 1. Clic "Lista Colaboradores'
“"listar Artistas' con la 1 g
lista de todos los U

artistas previamente 1.1 get()
registrados. L1 ListarArtista("";'nombreCompleto’, 'Sexo’,
Bl colaborador puede ‘Celular)
realizar una busqueda
por nombre del artista
llenando el nombre
completo que desea
buscar, hace clicenel
icono de busqueda, el
sistema muestra los

—

>
1.1.2. MostrarPagina(listaArtista) J D

2. ingresar(nombreCompleto’) _ -/

3. Clic en buscar
(‘nombreCompleto’)

TSI SEQ L 3.1. RecuperarDato
nombre completo de | a (nombreCompleto’)
busqueda.
-
CURSO ALTERNO: H 3.1.1. get('nombreCompleto) . )
H sisterma muestra un 3.1.1.1. ListarArtistasbyNombre
mensaje de error en la w (‘nombreCompleto’;'nombreCompleto’,
busqueda del artista. 3.1.1.2. MostrarPagina 'Sexo', 'Celular’)
(ListaArtistabyNombre) >D
4. mostrarMensaje(Error al listar Artistal)

| u

Figura 58. Diagrama de Secuencia: Listar Artista.

65



CURSO BASICO: D\
H Colaborador en
lapagina 'lista
Artista' selecciona
o hace clicen el
artistaqquiere \er,
el sistema muestra
lapagina "ver
Artista" con la
informacion cel
artista
seleccionado.

CURSO
ALTERNO:

Hl sistema muestra
un mensaje de
error No se pudo
recuperar los datos
del Artista.

Figura 59. Diagrama de Secuencia: Ver Artista.

O

2

: Colaborador

1. Cilc "Lista Artista" |
>A1

|

N
o

lic en artista seleccionadd()

»4

-O

: Lista Artistas

@

: Ver Artista

2.1. get(id)

: ArtistaController

3. mensajeErro

2.1,4. mostrarPagina (Artista

Usuario, Direccion)

p

r('No se pudo recuperar los datos del Artista’)

@

T Artista

2.1.1. Recuperar Artista(
Paterno’,'Apellido Mat
Nacimiento’,

2.1.2. RecuperarUsud
'usuario','contrasefia’,

)

@

d;'nombre’,'Apellido
erno','Sexo’,'fecha
celular’

rio (idArtista,
estado cuenta’)

»2.1.3. RecuperarDireccio

: Usuario

n(idArtista, 'ubicacién','calle','referencia)

@

: Direccion

]
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El Colaborador hace
clicenlamena
""Nueva
Composicion', el
sistema muestrala
pagina ““Nueva
Composicion'* con
un formulario con
los campos de
entrada para los
datos la composicion
(titulo, letra,
resumenLetra,
fechaComposicion,
Afo Composicion,
observacion,
fechaRegistro, zona,
Usuario), selecciona
al compositor(es);
llenala funcién g
cumplioen la
composicion y hacce
clic en agregar; una
ez llenado todos los
datos necesarios,

yregistrala
composicion.

CURSO ALTERNO:
En caso de que los
datos ingresados en
el formulario tenga
algun error, se debe
mostrar un mensaje
de error.

CURSO BASICO: D

: Colaborador

hace clic en Guardar,

P

s

: Nueva Comp

1. Cilc "Nueva Composicion*

2. ingresar datos Composici
(titulo''letra’,'letraResumen’,'fechaCo
posicion’,'Anio','observacion’,’

. clic en agregar Compositor

osicion

3.1 get("™)

: ver Composicion

4. Selecciona e ingresa datos de

3.1.2. llenaCombo(lista

y

Artista:nmbreCompleto)

Compositor(‘compositor’,
‘funcion’)

5. hace clic en Agregar()
i

6. haace clic en guardar()

5.1. listaCompositor
‘compositor','funcion')

S«

6.1. Recuperar(‘'datosCor

5.2. Validar(artista', ‘f

‘Compositor’)

ncion’)

nposicion’,

}3.1.1. listaArtistas ("

: ArtistaController. Composicion Controller

;"nombreCompleto

J

T

6.1.1.1.

Usuario usuario=

: Composicion

SecurityUtils.getCurre|

: Compositor

ntUser();

O O O O O O O O

: Artista : Usuario

6.1.1.2. Compos|
L

GuardaComposic|

6.1.1. post(‘datosComposicion’,listaCompositor)
-
6.1.1.21
6.1.1.2.3. MostrarPagina
(‘Titulo',fechaComposicion','Letras’,'Compositores’,
mensajeConfirmacion)
7. Mensaje(*"Error al registrar los Datos")

Figura 60. Diagrama de Secuencia: Registrar Composicion.

61.1.2.2. GuardarCi

icion.usuario=usuari

on(DatosComposici

mpositor(listaCompa

n)

sitor)

V—‘\'
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a
CURSO BASICO: AN ; ; }—Q Q

Bl Colabrador hace clic . . . .
en lamend "lista : Colaborador : Listar composicion : Composicion Controller : Composicion

Composicion™, el sistema ‘
muestrala pagina “listar 1. Clic "Lista Composicion"

Composicion' con la lista
de todos las U
Composiciones 1.1 get()

previamente registrados. 1.1.1. ListarComposicion
Bl Colaborador puede (";'titulo','letraResumen,'anio’)
realizar una busqueda ‘ J >U

por Titulo de la 1.1.2. MostrarPagina(listaComposicion

Composicion llenando el T
nombre que desea buscar 2. ingresar(titulo’)
y dando clic en el icono de
busqueda, el sistema U
actualiza las L
Composiciones segun el
titulo llenado.

H

3. Clic en buscar('titulo")

=

L >77
CURSO ALTERNO: U 3.1.|RecuperarDato (titulo’)
B sistema muestra un e

mensaje de error al listar i o
composiciones. 3.1.1. get(titulo")

3.1.1.1. ListaComposicionbyTitulo
(‘titulo';'titulo','letraResumen,'anio’)
3.1.1.2. MostrarPagina U

(ListaComposicionbyTitulo)

4. MostrarPagina(Error al
listarComposiciones’)

Figura 61. Diagrama de Secuencia: Listar Composicion.
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- Colaborador : Listar composicion :ver Composicion : Composicion Controller : Composicion : Compositor : Documento : NotaMusical

CURSO BASICO: D\

El Administrador . . -
en lapagina 'lista 1. Cilc "Listar Composicion’

composicion’
selecciona o hace

clicenla

composicion o .

seleccionada que 2. clic en composicion seleccionado()

quiere \er sus

datos, el sistema 2.1. get(id)

muestrala pagina 1. Recuperar datosCompgsicion
ver Composicion J'fechaReegistro','titulo’, fechaCo

conla Infor_r’r}amon mposicion', 'Letrag
del composicion
seleccionado.

I

=\ 4
S5

CURSO R[1.2. Recuperar listaCompositor(idComposicion &taCompositor‘)
ALTERNO: H

El sistema muestra
un mensaje de

>
error No se pudo H
recuperar los datos
de la composicion.

2/113. Recuperar listaDocumentos(idComposicion; ‘documento’, 'descripcion’)
| -

_ 215, mostrarPagina 2.1.4. Recuperar listaNotaMusical(idcomposicion;'documento’, lescripcion’)
(Composicion,Compositores,Documentos,

NotaMusical) H
- L
I |

\ 4

w

mensajeError('No se pLj:dO
ecuperar los datos de la
Composicion’) ‘

I

Figura 62. Diagrama de Secuencia: Ver Composicion.



CURSO BASICO:

El Colaborador
selecciona una
composicion, en la
pagina ver composicion
se hace clic en agregar
documento, el sistema
nos muestra la pagina
""agregar documento’* de
composicion, el
colaborador hace clic o
arrastrael documento a
registrar en formato pdf,
llenaladescripcion, y
hace clic en guardar, el
sistema recupera los
datos de la composiciony
el documentoy
descripciony agregael
documento.

CURSO ALTERNO:

Si nose subioun
documento: El usuario al
hacer clic en registrar
mostrara un mensaje
"Error al agregar
seleccione un
documento™".

Figura 63. Diagrama de Secuencia: Agregar Documento Composicion. |

< O O O O O

: Colaborador

1. clic en agregar
Documento
(composicion)

:ver Composicion

: Agregar Documento

1.1. SeleccionaComposicion()

: Composicion Controller : Documento

>

2. Clic SeleccionarDocumento()

B. ingresar('descripcion’)

I

4. Clic en guardar()

I

1.1.2. MostrarPagina(Compo ﬂcion)

1.1.1.|buscarComposicion(idcomposicion)

: Composicion

>
L
> 41 Recuperar Datos Documento
(‘'documento’, 'descripcion’)
-
4.2. p{s}(Composmlon, Documintépé_l_ RecuperaDatos
- (Composicién,
L] Documento)
f -]
4.2.p2. AgregarDocumento(Composicion,
Documento)

4.2.3. mostrarPagina{Documento, Mensaje:'Se }

guardo Correctamente’)

5. Mensaje("Efror al agregar seleccione un documento")

gl
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CURSO BASICO:

En la pagina "ver : Colaborador : ver Composicion : agregar NotaMusical : Composicion Controller : NotaMusical : Composicion
composicién' se hace

clic en agregar Nota 1. clic en agregar NotaMusical

Musical, el sistema nos (idcomposicion)

muestra la pagina
""agregar Nota Musical*"
Selecciona la tecnica de
la Nota Musical, el
colaborador hace clic o
arrastrael documento
y/o tecnicaaregistrar en
formato pdf, llena la
descripcion, y hace clic
igc%lggﬁgse:j;'gstegﬁa 2. Clic SeleccionarNotaMusical()
composicion, Nota >

Musical y descripciony 3. seleccionar tecnica(’Pentagrama’, Partitura’, Tablatura’)
agrega la Nota Musical.

1.1. seleccionarComposicion(idComposicion)

1.1.1. buscarComposicion(idcomposicion)

\{
1

1.1.2. MotrarPagina(composicion

CURSO ALTERNO: 4. Ingresar (‘descripcion’) 4
Si nose subioun J

documento y/o técnica: El

usuario al hacer clic en
registrar mostrara un

mensaje “'Error debe 5. Clic en guardar
seleccionar un archivo )
de Nota Musical™. D 5.1. RecuperarDatos NotaMusical
(‘tecnicas’, 'notaMusical’,
< ‘descripcion’)

|

5.2.|post(Composicion, NotaMusica)

[

N

1. RecuperaDatos(Composicion,
Nota Musical)

]
5 Zi ‘AgregarNotaMusical(Composicion,
NotaMusical)

5.2.3. mostrarPagina(NotaMusical D
Mensaje:'Se guardo Correctamente’

6. Mensaje("Error debe seleccionar
_un archivo de Nota Musical")

Figura 64. Diagrama de Secuencia: Agregar Nota Musical Composicion.



El Colaborador
hace clicen el
menu **Nueva
Composicion™, el
sistema muestrala
pagina ""Nueva
Composicion®* con
un formulario con
los campos de
entrada para los
datos de la Portada
(grupo, titulo,
anioProdduccion,
comentario,
fechaRegistro),
selecciona al
reparto Musical;
llena la funcién
que cumplioen la
composiciony
hacce grabacion
clic en agregar;
unawez llenado
todos los datos
necesarios, hace
clic en Guardar, y
registrala portada.

CURSO
ALTERNO:

En caso de que los
datos ingresados
en el formulario
tengaalgudn error,
se debe mostrar un
mensaje de error.

CURSO BASICO: D

: Colaborador

4

=

2| ingresar datosComposicio|

: Nueva

1. Clic "Nueva Portada"

Jrupo’,'titulo’,'anioProducciol
‘comentario’)

Jclic en agregar repartoM usic;

Portada

10

3.1. get("™)

: ArtistaController

1. Selecciona e ingresa datos
partoM usical(‘compositor’,
‘funcion’)

5. hace clic en Agregar() L
R

a1

6. haace clic en guardar()

T

3.1.2. llenaCombo(listal

IArtistaznombreComp leto

1. listaRepartoM usical(*

ﬂ

. Validar(‘datosPortada’

ﬂ

U 61 Recuperar(‘datosPortad|

6.1.1. po:

artista’,'funcion’)

, ‘repartoMusical’)

&', 'repartoM usical’)

t(‘datosPortada, 'listaRep

: Portada Controller

—‘ 3.1.1. listaArtistas("";'ilnombreCompleto’)
|-

L

artoM usical’)

7. Men[

6.1.1.2.3. Mos
(‘grupo’,'titulo’,'fechaCq
Compositores',mens

trarPagina

ajeConfirmacion)

mposicion','Letras',’

Yy

: Artista

gl

: Portada

: RepartoM usical

.1.1. Usuario usuario= Security Utils.getCurrent

User();

~ O O O O O O O O

: Ver Portada

: Usuario

6.1
6.1.1.2. Port
& ;

.1.2.1. GuardaPortada('DatosComp osiciol

ada.usuario=usuario

o

]

2.2. GuardarReparnto Musical(listaRepartoM usical)

lje("Error al registrar los D

atos')

|

Figura 65. Diagrama de Secuencia: Registrar Portada.

y
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CURSO BASICO:

B Colabrador hace clic
en lamena "lista
Portada™, el sistema
muestra la pagina "'listar
Portada’ con la lista de
todos las Portadas
previamente registradas.
E Colaborador puede
realizar una busqueda
por grupo de la Portada
llenando el nombre que
desea buscar y dando clic
en el icono de busqueda,
el sistema actualiza las
Composiciones segun el
grupo llenado.

CURSO ALTERNO:

B sistema muestra un
mensaje de error al listar
Portadas.

AN

: Colaborador

1. Cilc "Lista Portadas"

2. ingresar(grupo’)

ﬂ

-O

: Listar Portada

1.1. Get()

: Portada Controller

O

1.1.2. MostrarPagina(listarPortadas)

|

U
u

3. Clic en buscar('grupo’) 7

Figura 66. Diagrama de Secuencia: Listar Portada.

]

% RecuperarDato (‘grupo’)
<

H 3.1.1. get('grupo’)

]

3.1.1.1. ListarPortadabyGrupo
(‘grupo’;'grupo’,'tituloPortada’, AnioPr

3.1.1.2. MostrarPagina
(ListarPortadabyGrupo)

I

4. MostrarPagina(‘Error al listar Portadas/)

oduccion") »U

: Portada

I11 listhp rtadas("";'grupo’,tituloPortada’,AnioProduccion’)
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: Colaborador : Listar Portada : Ver Portada : Portada Controller : Portada :RepartoMusical : ImagenPortada

CURSO BASICO: I\ 1. Cilc "Listar Portzﬁai"
El Administrador [

en la pagina'lista

portada’ selecciona
o hace clicen la
portada .
seleccionada que r 21 get(id) > 2.1.1. recuperar Datosportada
quiere \er sus id;'fechaRegistro’,'grupo’,'tituloPortada’, fechaP

datos, el sistgrr}a L] roduccion',AnioProduccion’)
muestra la pagina

""ver Composicion™ D
con lainformacion

de la portada 2.1.2. Recuperar listaRepartoMusical(idPortada;j artista’,/descripcion/)

seleccionado. >D

CURSO

ALTERNO: 2.1.4. mostrarPagina (Portada,2.1.3. Recuperar listalmagenes (idPortada; imagen’,'descripcion’)
)

H sistema} muestra listaReparto, listalmagenPortadal
un mensaje de }

error No se pudo -
recuperar los datos
de la portada.

2. clic en portada sel ccﬁionado()

—

. mensajeError('No se
pudo recuperar los
datos de la Portada)

1

I

Figura 67. Diagrama de Secuencia: Ver Portada.
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CURSO BASICO: DN

El Colaborador hace
clic en lamena
"*"Nueva Musica', el
sistema muestra la
pagina ""Nueva
musica' con un
formulario con los
campos de entrada
para los datos la
Musica; ingresael
titulo de
Composicion (al ir
llenando esta se
buscay se muestra
para seleccionar),
agregao arrastra
unamusica,
Selecciona Forma
Musical, fecha
Produccion,
AnioProduccion,
Descripcion;
ingresael nombre
de grupo o artista de
Portada (al ir
llenando esta se
buscay se muestra
paraseleccionar).
hace clic en guadar,

y registrala Musica.

CURSO ALTERNO:
En caso de que los
datos ingresados en
el formulario tenga
algan error, se debe
mostrar un mensaje
de error.

N

: Nueva Musica

: Colaborador

]

3. Clic SeleccionarMusicj

:Ver

1. Cilc ""Nueva musica"l
—_—

Musica

1.1. get("

1.1.2. muestraPagina(llenaComboFormaM

Usical ("FormaMusical "

ingresa tituloComposicion(‘titulo®)

2.1. recuperar(‘titul o’

2.1.1. get(‘titulo)

2.1.1.2. mostrarDatosComposicion(’letra’,"compositor-)

5. ingresa grupoPortada('titi

4. ingresa DatosMusica
(‘formaMusical’,'fechaProdu
on’,’anioProduccion’,"Descri

on')

6. Clic en guardar()

5.1. recuperar(‘grupo

> m—|

D

5.1.1. get("grupo”)

2.1.1.1. Compos

itorbyTitulo(titulo™;"let

—‘ 1111

: Composicion

staFormaMusi

: Portada

: Musica

- O O O O O OO0 O

: MusicaController: Composicion Controller : Portada Controller : Forma MusicalController

: FormaMusical

a’,"Compositor’)

5.1.1.2. mo

strarDatosPortada("ti

ulo’,’afio’,"Reparto”)

6.1. VerificaDato:
(‘'urlmusica’,"fechaP
anioProd.","descr

I E—

st(Musica,Composici

Musica
oducccion,”
pcion’)

on,Portada, FormaMu

6.2.1.2. M|
(‘'urlMusica’,"fechaPro
aregstro’,"composicion|

7. Mensaje(""Error al ry

-

pstrarPagina
duccion’,"descripcion”
I,"Portada’,"FormaMu

;mensajeGonfirmacion)

[

egistrar los Datos"")

Figura 68. Diagrama de Secuencia: Registrar Musica.

sical)

6.2.1.

6.2.1.1. gual

darMusica(*datosMusic;

il
|

5.1.1.1. PortadabyGrupd(‘grupo

tulo’,"afio’,'H

Reparto”)

a’,'"FormaMusical’,"comp

psicion’,"Portada’)

gl
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%

: Colaborador

CURSO BASICO:

El Colabrador hace clic en
la menud "“‘listar Musica'’, el
sistema muestra la pagina
“"listar Musica'" con la lista
de todas las Musicas
previamente registrados.
El Colaborador puede
realizar una busqueda por
grupo de la portada de la
musica llenando el nombre
de grupo que desea buscar
y dando clic en el icono de
busqueda, el sistema
actualiza lalista de
Musicas segun el grupo
Musical llenado.

CURSO ALTERNO:

El sisterma muestra un
mensaje de error al listar
Musicas.

AN

: Listar M

1. Clic "Lista Portadas”

]

—

usica

1.1. get("™)

1.1.1. listarl

1.1.2/1

2. ingresar(‘g rupo'ﬂ

L.Llic en buscar(g rupDo')

D 3 11Recu perarDato (‘grupo’)
4—1

3.1.1. get('grupo’)

3.1

3.1.1.3. MostrarPagina

(ListaMusicabyGrupo

®

: MusicaController

usicas("";'fechaProducci
>

-

: Musica

starMusica("",'titulo’,'g rLQO')

on’', 'AnioProduccion’,'url’)

1.1.3. MostrarPagina(listarMyslicas)

11.1. ListaMusicabyGrupo(’

gl

™ 'titulo','grupo’)

8.1.1.2. ListaMusicabyGru
(‘grupo’;'fechaProduccio
'AnioProduccion’,'url’)

4. MostrarPagina('Error al IistarM usicas")

D

Figura 69. Diagrama de Secuencia: Listar Musica.

u

po

-

: Portada
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Bl Gl el [Feme : Colaborador : Nueva FormaMusical : Ver Forma Musical : Forma MusicalController : FormaMusical

clicenel menu ‘ |
Nueva 1, Cilc "Nueva Forma Musical"
FormaMusical"’, el : -
sistema muestrala
pagina ""Nueva ‘ T
FormaMusical** con 2. ingresar(forma’,zona’,'descripcion’)

un formulario con > .
los campos de L 2.1. validarDatos

entrada genero - | (‘forma’,'zona’,'descripcion’)
Musical o forma 1

Musical, zona, 3. Clic en guardar()
descripccién. hace
clicenguardar yel D H 3.1. VerificaDatos (forma','’zona’,'descripcion’)
sistemaregistrala -
Forma Musical.

3.2. Post(‘forma’,'zona’,'descripcion’)

CURSO ALTERNO:
En caso de que los 3.2.1. LlenaDatos(‘forma’,’zona’,'descripcion’)
datos ingresados en

el formulario tenga D

algun error, se debe 3.2.1.1. GuardaFormaMusical(‘forma’,’zona’,' descripcion’)

mostrar un mensaje ' 3|2|.l.2. !\'/Iostra_rPa}gir}_a >
de error. (‘forma’,'zona’,'descripcion’;mensa J U

jeConfirmacion)

4. Mensaje("Error al registrar los Datos™)

// \\

Figura 70. Diagrama de Secuencia: Registrar Forma Musical.
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CURSO BASICO: AN / \ "Q Q

H Colabrador hace clic
enlamenu "lista

FormaMusical ", el |
sistema muestra la 1. Clic "Lista FormaMusicaI";

pagina "'listar U

: Colaborador : Listar FormaMusical : Forma MusicalController : FormaMusical

FormaMusical** con la
lista de todos las formas
musicales previamente
registrados.

El Colaborador puede

realizar una busqueda 1.1.2. MostrarPagina(listaFormaMusical)
por Titulo de la ]
Composicion llenando el 2. ingresar(‘forma’)
nombre que desea buscar >
y dando clic en el icono de £ : : :
busqueds, el sisterma ‘ 3. Clicen buscar(forma)>T
actualiza las L . ‘
Composiciones segun el 8.1. RecuperarDato (‘forma’)

titulo llenado. -—

CURSO ALTERNO: i 3.1.1. get(forma’) O _
El sistema muestra un P ListarFormaMusicalbyForma

mensaje de error al listar (forma’;'forma’,’zona’)
la Forma Musical. 3.1.1.2. MostrarPagina }
(ListarFormaMusicalbyForma)

1.1. get()

1. listarFormaMusical("";'forma’,'’zona’)

4, MostrarPagina('Error al
listarFormaMusical’)

Figura 71. Diagrama de Secuencia: Listar Forma Musical.
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: Colaborador : Listar FormaMusical :Ver Forma Musical :Forma MusicalController : FormaMusical

CURSO BASICO:
El Administrador en
la pagina 'lista | |
composicion’ 1. Clic "Listar FormaMusical"
selecciona o hace ‘ -
clicenla
composicion
seleccionada que
quiere \er sus
datos, el sistema 2.1. getl(id)
muestra la pagina
"ver Composicion™
con la informacion

2. clic en formaMusical seleccionado()

2.1.1. RecuperarFormaMusical
- idFormaMusical,'forma’,zona’,'descripcion’)

del composicion ’D
seleccionado. 1.2. mostrarFormaMusical

'forma’,'zona’,'descripcion/)
CURSO ALTERNO: T
El sistema muestra [

un mensaje de
error No se pudo
recuperar los datos
de la composicion.

N

} 3. mensajeError('No se
pudo recuperar los
datos de la
FormaMusical)

Figura 72. Diagrama de Secuencia: Ver Forma Musical.
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4.8. GENERAR CODIGO FUENTE.

48.1. CODIGO DE ACCESO A DATOS

main | [ java com ibec msaya

Figura 74. Codigo Fuente: ArtistaRepository.
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B T 8 - 0 PotadsRepositoryjava

/3 com. ibcc. msayacucho. repository
comibec.msayacucho

config

controller

exception

libro PortadaRepository IpaRepository<Portada, Integers {

mode!

repository List<Portaday findFirstSByGrupoStartinghith(String grupo)
AdministradorRepository
BiogrefiaRepository 17 Page<Portada }Findﬁyﬁ'upc[cntainslPageal:'_e pagesble, String grupo)
ColaboradorRepository
ComposicionRepository
CompositoreRepository
DireccionRepository
DocumentoRepository
FormaMusicalRepository
ImagenPortadzRepository
InstrumentoRepository
MusicaRepository
MusicoRepasitory
NotaMusicalRepasitary

PortadaRepository

Figura 75. Codigo Fuente: PortadaRepository.

View Mavigate Code Analyze Refactor Build Run Tools VCS Window Help
&« ® Musicayacuchanalpplication ¥ {0 Git: 0% /k 0Q

chana /B src B main | 9 java | K com | KO ibee | B msayacucho | KB repository | & DocumentoRepository

v

v @ T & — 0 DocumentoRepositoryjava
Musico com. ibce.msayacucho. repository
NotaMusical
Portada
RepartoMusical
Rol
Ubicacion
Usuario 9 DocumentoRepository CrudRepository<Documente, Integers {
¥ B repositary
AdministradorRepository
BiografiaRepository
ColaboraderRepositary
CompasicionRepository
CompositoreRepository
DireccionRepository
DocumentoRepasitory
FormaMusicalRepository
ImagenPortadaRepasitory
InstrumentoRepository
MusicaRepository

MusicoRepositary

igura 76. Codigo Fuente: DocumentoRepository.




@ MusicayacuchanaApplication {0 it 0 e 0Q

musicayacuchana - B src - g main O java | B com DN ibce | KM msayacucho | KMl repository + €9 ComposicionRepository
Project 6T 8- ComposicionRepository.java
Musico com .msayacucho.repo
NotaMusical
Portada
RepartoMusical
Ral
Ubicacion
Usuario icionRepository JpaReposi icion, Integer> {
¥V DN repository
AdministradorRepasitory ist<(o on> findFirstSByTituloStartingWith(String tit
BiografiaRepository
ColaboradorRepository on> findByTituloContains(Pageable pageable, String titulo
ComposicionRepository
CompositoreRepository
DireccionRepository
DocumentoRepositary
FormaMusicalRepository
ImagenPortadaRepository
InstrumentoRepository
MusicaRepository
MusicoRepository
NotaMusicalRepository
PortadaRepository
UsuarioRepository
> D secunity
¥ DN senvice
AdministradorService
ComposicionService

DocumentoCompasicionStorageSe

Figura 77. Codigo Fuente: ComposicionRepository.

e Edit View Navigate Lode Anal
@ MusicayacuchanaApplication ¥ it: (0] FE OQ
musicayacuchana s main | B java com ibce msayacucho repository | &9 CompositoreRepository
Project v 6 h- CompasicionRepasitory java
Musico < c.msayacucho.repos
NotaMusical
Portada
RepartoMusical
Rol
Ubicacion 12 C torRep IpaRep: C re, Integer> {
Usuario
¥ BN repository
AdministradorRepository List<Composicion> (String titulo)
BiografiaRepository
ColaboradorRepository

ComposicionRepository

DireccionRepository
DocumentoRepository
FormaMusicalRepository
ImagenPortadaRepository
InstrumentoRepository
MusicaRepositary
MusicoRepository
NotaMusicalRepository
PortadaRepository
UsuarioRepository

> O secunity

¥ B sewvice
AdministradorService
ComposicionService
DocumentoCompasicionStorageSe
ImagenPortadaStorageService CompositoreRepository

igura 78. Codigo Fuente: CompositorRepository.




MusicayacuchanaApplication ¥ GG Git: Q5 &£ DQ
main java com ibcc msayacucho repository NotaMusicalRepository
DocumentoRepository.java NotaMusicalRepository.java UsuaricRepository.java PortadaRepository.java

.msayacucho. repas

Integer> {
nistradorRepository

oradorRepository
hosicionRepository
bositoreRepository
ionRepository
mentoRepository

aMusicalRepository

nistradorService

hosicionService

MusicayacuchanaApplication ¥ G G it: ®
com ibcc msayacucho repository MusicaRepository

MusicaRepository.java

stradorReposit
iaRepository 1 MusicaRepository JpaReposi <Musica, Integer> {
radorRepository
sicionReposito Page<Musica> (Pageable pageable, String anic)
sitoreRepository
@Query( n Musi n. n. -grupo %?1%")
Page<Musica> findByPortadaGrupoConstains(Pageable pageable, String grupo)
PortadaRepository

entoRepository

stradorService

sicionService

entoComposicionStorageSe

PortadaStorageService MusicaRepository

5 TODC @ Spring B Terminal A\ Build I Java Enterprise K @: Version Contral 3 Event Log
1819 CRLF UTF-8 4spaces Gitmaster 'm &

Figura 80. Codigo Fuente: MusicaRepository.




FormaMusical

Figura 81. Codigo Fuente: FormaMusicalRepository.

482. CODIGO DE LA LOGICA DE NEGOCIO.

cal
Portada

util

Constantes

Figura 82. Codigo Fuente: Colaborador.
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B HS «

musicayacuchana

callSuper =

Column(name =

e(cascade

Figura 84. Codigo Fuente: Portada.
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Documento Serializable {
fird
[Generatedvalue

Integer

String

String

[@IsonIgnore

[@loinColumn(name )

(@ManyToOne (fetch = FetchType. optional =

Composicion
umentoMusico

stigador Integer getld()

setld(Integer id)
iMusical
ada String
hrtoMusical

setDocumento(5tring documento) . = documento

Documento java Composicion.java

c.msayacucho.model

I:c1 posicion Serializable {
dator iTd
ninistrador ficeneratedvValue

Integer

String

maMusical
pgenPortada fiColumn(name =
rumento String
rumentoMusico
estigador ilsonIgnore
mn(name =
LocalDateTime

aMusical

lumn(name =

artoMusical LocalDate

1 86. Codigo Fuente: Composicion.




main I java com ibcc msayacucho model Musica
@ = & - Musicajava
config
controller
exception
libra 13 Serializable {
model
annotation @aeneratedvalue
dto Integer
enums
form String
util
validator olumn(name =
Administrador LocalDate
Biografia
String
Composicion
Compositor String
Compositore
Direccion nIgnore
Documenta olumn(name =
FormaMusical LocalDateTime
ImagenPortada
Instrumenta
InstrumenteMusica sonlgnore

Investigador olumn (name

Musica yToOne(fetch = FetchType. optional =

Musico Composi
NotaMusical

Portada f1sonTenare

Figura 87. Codigo Fuente: Musica.

musicayacuchana M sic - Mgmain - M java K com  Dibce KN msayacucho - BN model | & FormaMusical

FormaMusical.java

com. ibee. msayacucho. model

(iTable(name=
FornaMusical
fizd

iGeneratedvalue

Integer
String
String

String

Integer getld()
setId(Integer id)
getForma()

Figura 88. Codigo Fuente: Forma Musical.




4.8.3. CODIGO DEL CONTROLADOR

required =

Figura 89. Codigo Fuente: ColaboradorController.

ionHandler
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ndler

tadalontrollerava

Figura 92. Codigo Fuente: PortadaController.
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@Controller

[BRequestMapping )
MusicaController {

towired

MusicaRepository

UsuarioRepo

towired

FormaMusicalRepository

red

MusicaService

@PreAuthorize( "hasAnyRole(

[iResponseBody

[@GetMapping(value = params

<FormaMusical> getAll()

[EPreAuthorize( "hasAnyRole

ura 93. Codigo Fuente: MusicaController.

com. ibcc.msayacucho.controller

v

@Controller
[@RequestMapping( )

r

FormaController {
FormaMusicalRepository

iPreAuthorize(“hasAnyRole
[fResponseBody

foetMapping(value = params =

List<FormaMusical> getAll(){ FindAlL();}

[iPreAuthorize("hasAnyRole(
[iGetMapping(

ModelAndView index(@PageableDefault(size = 15) Pageable pageable
{RequestParam(value = required = ) String forma) {

ModelAndView mav = ModelAndView( )

(StringUtils. isEmpty(
mav. add0bject( .findAll(pageable))
{
mav.add0bject( .findByFormaContains (pageable

Figura 94. Codigo Fuente: FormaController.




4.8.4. CODIGO DE LAS VISTAS

Figura 96. Codigo Fuente: Registrar Artista.
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actor Build Run T

ation ¥

<input

Figura 98. Codigo Fuente: Ver Portada
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Build Run Tools VCS Window Help
ation ¥ 0 G
templates musica nuevo.htrml

= nueveo.html
<!DOCTYPE html>
<html sxmlns:th="http: ymeleaf.org™
ltrag.net.
ts/angular-admi
<head>
<titlesNueva Misica </title>
<div :fragment="stylesheets">
<style>
.my-drop-zone { border: dotted 3px lightgray; height: px; text-align: center
-nv-file-over { border: dotted 3px red

.another-file-over-class { border: ted 3px green

{ height:

height:

margin:

-opacity-2

opa

</style>

</div>

gura 99. Cédigo Fuente: Registrar Musica.

Analyze Refactor Build Run Tools VC3

G G it: O9 Fex 0Q

ayacuchanahpplication ¥
= rEsoUrces templates forma nueva.html
nueve.html
<!DOCTYPE html>
<html
xmlns: ://wwwi.ultrag.net.nz/thymeleaf/
tdeco layouts/angular-admin">
<head>
<title>Nueva Forma Musical</titler
</head>
<@pdy>

<h4 class=
<div class

<a href=") =" class="btn btn-primary

">Ir a formas</a>
</div>

</div>

="NuevaFormaCtrl”

al</hd>
ff" ng-submit="guardar (formaMusic

< /divy

form-group required”

forma. $touched}”>

"{"has-error": formau

<input id=

ng-model
ma . $touched">

<div class="text-danger" neg-messages=
html > body

® spring B Terminal A\ Build  FGJavaEnterprise B % 3 Event Log

Figura 100. Codigo Fuente: Registrar Forma Musical.




4.9. EJECUTAR PRUEBAS UNITARIAS

RS €

musicayacuchana jav n m controller

F 4 Run g ® spring @ Terminal g & 0 3 Event

Build Run Help
Git:

controller

Figura 102. Prueba Unitaria: Artista.
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Structure

o
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@ web
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]
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Figura 104. Prueba Unitaria: Portada.
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MusicaControllerTes

[
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B Terminal % Build [ Java Ent:
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! Run:

B Terminal s A Build Java Enterprise Event Lc

Figura 106. Prueba Unitaria: Forma Musical.
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CAPITULO V
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

CONCLUSIONES

Para la necesidad de informacion sobre el género o forma musical, se ha
analizado, desarrollado y aceptado el software web de acuerdo a los
Requerimientos Funcionales N° 26, 27, 28 de la Tabla N° 4.2, el diagrama fisico
de Base de datos de la figura N° 4.28, la implementacion y pruebas desarrolladas
para las Historias de Usuario de la Figura N° 4.26; 4.27. Logrando automatizar
la informacion necesaria sobre la género o forma musical para dar a conocer las
diferentes formas musicales de la musica Ayacuchana.

Para la necesidad de informacion sobre la composicion musical, se ha analizado,
desarrollado y aceptado el software web de acuerdo a los Requerimientos
Funcionales N° 08,09, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16 de la Tabla N° 4.2, el diagrama
fisico de Base de datos de la Figura N° 4.28, la implementacion y pruebas
desarrolladas para las Historias de Usuario de la Figura N° 4.10, 4.11, 4.12, 4.13,
4.14; 4.15, 4.16, 4.17. Logrando automatizar la informacién necesaria sobre la
Composicion Musical de la musica Ayacuchana, para dar a conocer las letras de
las canciones y compositores.

Para la necesidad de informacion sobre la melodia, se ha analizado, desarrollado
y aceptado el software web de acuerdo a los Requerimientos Funcionales N° 17,
18, 19, 20, 22, 23, 24 de la Tabla N° 4.2, el diagrama fisico de Base de datos de
la Figura N° 4.28, la implementacion y pruebas desarrolladas para las Historias
de Usuario de la Figura N° 4.18; 4.19, 4.20, 4.21, 4.24, 4.25. Logrando
automatizar la informacidn necesaria sobre la Melodia de la musica Ayacuchana,
para dar a conocer y mantener la secuencia de notas originales como también su

musica.
RECOMENDACIONES

Investigar e Implementar una red social para el contacto de los intérpretes,

ejecutores de la masica Ayacuchana, por el cual puedan interactuar y hacer.

97



contratos formales

Investigar e implementar un aplicativo movil para la ruta de turismo cultural con
la tematica de la difusion de la muasica Ayacuchana, donde pueda interactuar e
informarse sobre eventos culturales de la difusion y practica de la mdsica
Ayacuchana.

Investigar e implementar un sistema experto con inmersion de la realidad virtual
para la ensefianza de la musica Ayacuchana.

Investigar e implementar una biblioteca virtual de investigaciones de costumbres

y musica Ayacuchana.
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ANEXQOS
ANEXO A: OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

Tabla 8
Género Musical Preferido
VARIABLE DE VARIABLES INDICADOR ITEMS
INTERES DESCRIPTIVAS
¢ Es necesario registrar las formas musicales?
Genero Musical. njtrs?;; ¢Qué forma musical forma parte de la mdsica ayacuchana?
¢ Qué forma musical es caracteristico de la localidad?
¢ Es necesario conocer las letras de la musica Ayacuchana?
¢Cudles son las letras originales de musica ayacuchana mas representativo?
Letras ¢Existe mucha tergiversacion de las letras?
Composicién ¢Como se debe preservar la integridad de las letras?
Musica Ayacuchana Musical ¢ Qué es necesario conocer de las letras de la musica ayacuchana?

¢Qué Compositores de la musica Ayacuchana son los mas representativos?
Compositor ~ ¢EXiste apropiacion de composiciones?
¢ Es necesario conocer al compositor de la Misica Ayacuchana?

Notas ¢ Es necesario mantener las notas originales de la musica?
. ) originales ¢ Qué técnicas existe para preservar las notas originales de la musica Ayacuchana?
Melodia Musical , . . .
¢ Cual es la musica ayacuchana mas representativo?
Musica - , . L .
¢Qué instrumento son autdctonos para la ejecucion de la Musica Ayacuchana?

Nota. Elaboracion Propia.
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Tabla 9

ANEXO B: MATRIZ DE CONSISTENCIA

Género Musical Preferido

PROBLEMAS OBJETIVOS VARIABLE METODO DE LA INVESTIGACION
Problema Principal Objetivo General VARIABLE DE  TIPO DE INVESTIGACION
¢Qué informacién  Desarrollar un software web para registrar informacién INTERES El tipo de investigacion es observacional,
. . . . o . retrospectivo, longitudinal, descriptivo
registrar sobre la musica sobre la mdsica ayacuchana, mediante técnicas e X: Musica NIVEL DE LA INVESTIGACION
Ayacuchana para instrumentos, la metodologia Scrumban, un administrador ~ Ayacuchana. Descriptivo
preservar y difundirla, de base de datos relacional, un lenguaje de programacion METODO DE LA INVESTIGACION
. . . . Disefio De La Investigacion: D do al
Ayacucho, 2019? orientada a objetos, tecnologias de internet; con la VARIABLES Iseho e L-a Investigacion. Le aclierdo a

Problemas Secundarios
¢Qué

necesaria sobre el género

informacion es

musical,  compaosicién

musical, y melodia?

finalidad de preservar y difundir la mdsica Ayacuchana,
Ayacucho, 2019.

Objetivos Especificos
a. Analizar, desarrollar y aceptar la necesidad de
informacion sobre el género musical, a fin de conocer las
diferentes formas musicales.
b. Analizar, desarrollar y aceptar la necesidad de
informacion sobre la composicién musical con la finalidad
de dar a conocer el compositor, la letra.
C. Analizar, desarrollar y aceptar la necesidad de
informacion sobre la melodia, con la finalidad de

mantener la secuencia de notas originales y su musica.

DESCRIPTIVAS
X1:
Musical.

Género

X2: Composicion
Musical.
X3: Melodia.

tipo de investigacion, la informacién necesaria
para el estudio es recolectada de diferentes
registros  existentes sobre la  musica
Ayacuchana mediante el analisis documental y
la entrevista.

Poblacion

La poblacién estuvo conformada por toda la
mausica ayacuchana de la Region de Ayacucho,
20109.

Muestreo

Se tom6 una muestra de la musica ayacuchana
por juicio de expertos, que considera la
redundancia, abarcando los  géneros
representativos de la Region de Ayacucho,
2019

Técnicas. - Entrevista, Analisis Documental.
Instrumentos. - Guia de entrevista, Ficha para
andlisis documental

Nota. Elaboracion Propia.
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ANEXO C: GUIA DE ENTREVISTA

OBJETIVO:

Conocer los requerimientos de informacion de salida y entrada de datos para el desarrollo

del sistema web que brinda informacién sobre la musica Ayacuchana.

A. (Es necesario registrar las formas musicales?

B. ¢Qué forma musical forma parte de la musica ayacuchana?

C. ¢Qué forma musical es caracteristico de la localidad?

D. ¢Es necesario conocer las letras de la musica Ayacuchana?

E. ¢Existe mucha tergiversacion de las letras?

F. ¢Como se debe preservar la integridad de las letras?

G. ¢Qué Compositores de la musica Ayacuchana son los mas representativos en la

localidad?

H. ¢Existe apropiacion de composiciones?

I. ¢Es necesario conocer al compositor de la Musica Ayacuchana?

J.  ¢Es necesario mantener las notas originales de la mdsica

K. ¢Qué herramientas o técnicas existe para preservar 0 mantener las notas originales

de la musica Ayacuchana?

L. ¢Cual es la musica ayacuchana mas representativo de la localidad o Zona?

M. ¢Qué instrumento son autdctonos para la ejecucion de la Muasica Ayacuchana?
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ANEXO D: PORTADA DE PRODUCCION MUSICAL
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Figura 107. Portada: ~ Los  Celajes
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Figura 109. Portada: Los Altivos.
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Figura 111. Portada: Luciano Quispe.

Figura 112. Portada: Adrian Quinto.
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