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INTRODUCCION

Es poco probable que las antiguas socicdades del An
de hayan consecrviado su cultura de manera "intocta",é8stas
fueron modificdndose como consecuencia de cambios inbter—
nos de los grupos humanos, estimulados por las variacio-
nes ambientales, las mismas que fueron enriqueciéndose a
través de contactos con otlras sociedadess En el caso es
pecffico de la sociedad ayacuchana, resulta diffcil com-—
prenderla pordue ademds de los elementos ya sefialados se
incluye la adversidad topogrdfica, la escasez de recur -

sos hfdricos y tierras cultivables.,

Para un mejor entendimiento, la historia de los pue
blos, debe ser estudiada a través de distintzs discipli-
nas sociales; por ejemplo, un material arqueoldgico no

debe ser considerado como simples huellas de las socieda
'dég éﬁti;aéé,131no estudiadas dentro de los contextos sg“
ciales en los Que se han desarrollado conjuncionando las
aspiraciones y necesidodes que éstas tuvieronm en rdacidn

con su realidad, el mundo fIsico como el suelo, ¢l cli-
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ma, recurgos hidricos, animales, vegetales, minerales,y
toda forma de vida due viene a ser el marco en due la

cultura humana se desarrolla,

El aspecto mds importante y vital en la vida delos
hombres de todos los tiempos es la produccidn de bienes
para subsistir; y, la obtencidn de los mismos condicio-
na la densidad poblacional, obtencidén de excedentes,ori
gina la especializacidén y subdivisidn del trabajo, btodo
lo cual, a su vez, de una u otra forma incide en la pro
duccidén de ideas y representaciones en lé conciencia de
los pueblos; estas concepciones de orden ideoldgico son
traducidas en un conjunto de simbolos que enriquecen su
iconograffa, las que se perennizardn en el caso de las
sociedades dgrafas a través de mitos y leyendas de ori-
gen cosmogdénico (origen del mundo, los astros);mitos an
tropogénicos (origen de los hombres); mitos que dm cuen
ta del origen de los animales y las plantas, aconteci-
mientos primordiales y, mediante el lenguaje simbdlico
o arte figurativo (pintura rupestre, disefios textiles,
cerdmicos, metalirgicos, escultbéricos y, representacio-
nes mitoldgicas en templos y tumbas), todas ellas reali
zadas en estrecha vinculacidn con actividades de culto

y rituales mdgico-religiosos.

De ahf la gran imporitancia due tieme un andlisis

iconogrdfico que nos va a permitir interpretar las re-

“..presentaciones grdficas, su'simbolismo, la identidad del
hombre con la naturaleza, el cardcter social del arte
del grupo social al que pertenece el artista, los aspec

tos cognoscitivos, ideolégicos y estéticos plasmados por
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el artista y, las variaciones que éstos van sufriendo pa
ralelamente con los cambios histéricos al interior de ca
da sociedad; ademds que como expresidn ideoldgica actia
como un vehfculo para la difusidn de la religidn y 1la

magia que le sirve como mecanismo de control.

ELl hombre andino antes de discernir los procesos de
causa y efecto se da respuestas a través de la magia:los
cazadores se interesan en la magia para asegurar sus pre
sag; los agricultores se interesan en la fertilidad de
sus tierras y en la mejor manera de obtener cosechas 4ép-
timas; los pastores cuidan la fertilidad de sus animales
¥ la manera de evitar las enfermedades y la muerte de su
ganado acudiendo a la magia y a rituales mdgico-religio
sos, de ahf que es muy diffcil distinguir entre magia ¥

religidn y entre magia y ciencia.’

Cagi todas las representaciones artfsticas del Anti
guo Perd estdn asociadas a ideas mdgico-religiosas expre
sadas en mitos y ritos due se enriquecen en detalles y
varfan en matices, sin embargo la estructura conceptual
bdsica permanece intacta, reflejando la matriz del calen

dario ceremonial andino.

El hombre también se interesd en el comportamiento
de los cuerpos celestes: Inti, Quilla, Koyllur (sol, lu-
na, estrellas), elementos de su cosmovisidn Que los guia
ban y daban con001m1ento JpTOKlmudOu sobre las épocas
‘de 1luVLa, 519mbra, cosecna, OGQufa, eLc., por lo Que no
es ﬂ?fILLl lnbllr ﬂue en 9001edud 3 a"r%rlwo como la en-”
dina todo aspecto cultuiral es&f ligndo directa o indirec

tanente al aspecto de las Taenas an~rlcolas; los ciclos
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climdtico-vegetativo~-agricola, "inscritos" en el calen-
dario ceremonial, obviamente determinan las actividades
de la comunidad y forman una estructura conceptual alre
dedor de la cual se organiza la mitologfa y la cosmovi-
s8idn, entre el ordeu de la naturaleza animada, el orden
césimico y el orden social, tanto en el mundo de los vi-

vos como en el de los muertos (Ilakowski, 1987:9).

La ideologfa, en este caso, la religidn, se refle-
ja on las representaciones grdficas mdz due en otros ag
pectos de la vida social y es ademnds su fuente de inspi
racién, las que son expresadas a su vez en mitos y cere

monias rituales pues:

"Su visidn del mundo es la imagen Que
ellag tienen de la manera de Jue gSon
las cosas on la realidad,su concepto
de la naturaleza, de sf misma, de la
sociedad. Contienen sus ideas mds in
cluyentes de orden. La creencia y el
ritual religioso se confrontan y ae
confirman mutuamente".(Geertz, 1973:
16).

Pero los significados sélo pueden ser "almacenados"
en simbolos: una cruz, una serpiente con plumas, una oxr
ca o boto, un felino, etc., son simbolos dramatizadosen
rituales o mencionados en mitos sentidos por aquellospa
T4 Juienes son resonantes. De esta manera, los simbolos
sagrados relacionan una ontologfa y una cosmologlfa a una

Uiard

-e8tética yuna. moral yi.—= e e

", ..Lo que conforma un sistema reli-
gioso, es un conjunto de sfmbolos sa
grados, entrelazados en un todo orde
nado”. (Geertz, Ihid:l8). T
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La religién counfiere a un conjunto de valores socia
les, aduello que 8stos mfs necesiton nara ser coherciti~
vos; una apariencia de objetividad en los ritozs y mitos
sagrados, los valores son presentados no como prefleren-
ciag subjetivas humanas, sino como las condiciones im-
puestas para la vida dentro de un mundo con una estructu

ra especifica.

Lag festividades masivas en loa templos Cue movili-
zan a la totalidad de la poblacidn, las elaboradas ofren
dos a log dioses, cantos, loas, sacrificios, recalcan la

'unidad espiritual de los copoblanos en contraposicidn a
su degigualdad de status y proyectoan un espfritu de anis

tad y confianza.

La esencia de la religidn es el culto a los poderes
que trascienden la wvida humana, tales como la fuerza de
la naturaleza: el rayo, el trueno (Illapa, Chudquilla,Lli
piag); los poderes de la ticrra (Pachamama); del agua(Qo
chamama); los poderes de los astros y estrellas:inita ik o
ti, Mama Quilla, Qoyllur (s=ol, luna, estrellas); dioses
protectores de la vegetacidn: lMama Sara, lama Coca, Mama
papa o Axo (mafz, coca, papa); dioses proteclores de los
animales: Chodque Chinchay, Aukiraro, Iallku kuniuri, Amn
ra (felino, 1llama, céndor, etec.), vara luego nds torde
identificarse con dioses antropomorfos como: Tunupa o Tay
na Anaq, Viradocha, etc., simbolizados en pinturag, gra-—

“badog, cerdmica, ofrendas y modelos pldsticos,
Bl cardcter tordfo de las fuenies eacritas no  debe

nues congbtituir uwna barrera due inposibilite la internre

toeidn de los disciios e imd-enes, pues la religidn tan-
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bién estd representada en los mitos y ritos Que tienen
una estabilidad notable una vez Cdue sﬁ estructura estd
adaptada a las necesidades de una sociedad. Loas actores
de un drana divino cambian a veces de nombres y rasfos
secundarios de su nersonalidad, pero el mensaje y los

fines Que persipguen son los mismos.

Los mitos ge enriduecen en detalle y varfan de ma-—
tices, sin embargo la estructura conceptual bdzica de
la cosmogonfa y la cosmovisidn permanecen intactas, re-
flejando la matriz del calendario ceremonial, pues como
plantea LevI-Strauss los mitos son los mismos cuycs di-
Terencias son resultados de cembios Que existen y se don

en cada uno de lod grupos.

Las concepciones religiosa~ideolégicas esidn vincu
lJadag a personajes y dioses due llevan distintivos de
rango y poder como aimas, bdculos o bastones, escudog,
etc., 1al como encontramos en el dios principal de Cha-
vin, Pachacamac, loche, Hazca,'Wari,-Tiwaﬁaku, sfmbolos

que adn son vigentes en las comunidades andinas.
& )

Los objetivos principales Gue nos hemos propuesto

al realizar el presente trabajo, entre olros, ason:

1°,- Frente a un sistema de imdgenes Gue provocan nues-
tras emociones de cardcter estético, debemos pasar
mds 2114 de lo que las imdzenes en sf nos indicen,

~g” invéestigar el gsignificado convencional que estos
tenfan para la sociedad Qonchopats, para lo cual
recurriremos a la utilizacidn de datos etnoprdfi-

cos y etnohistdricos para mo aislar las representa
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l.-
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ciones como tales, perdiéndonos en la variedad sin

buscar las constantes.

Utilizando el método comparativo como nos aconseja
Dumezil (1941); es posible comparar la iconograffa
Qonchopata con los mitos y ritos andinos, para en-
tender el significado convencional de cada escena ¥y
encontrar el mito y el rito que le corresponde, por

que a cada ritual le corresponde un mito,’

Los mitos y ritos andinos establccen paralelos en-
tre el ciclo de los astros, de las estaciones, del
crecimiento de las plantas cultivadas, de los anima

les y la vida de los hombress

Yara el efecto nos hemos propuesto las siguienteshi

sis de trabajo: i

La estructura mdgico~religiosa de una sociedad agri-
cola responde a una economfa basada en la agricultu-
ra, el intercambio de productos de origen serrano Yy
costefio.’ Bn consecuencia, las concepciones ideoldgi-
cas estardn representadasen sus expresiones simbdli-

cas de orden econdmico, polftico, social y religioso.

Los motivos sobreviven milenios a la cultura que los
cred, superando barrveras religiosas, lingufsticas,ét
nicas y los colapsos culturales; por lo tanto, en el

dmbito andino se pueden determinar constantes icono-

" ~grdficas que caractlerizan las dreas higtéricas defi-

Jo=

nidas, contribuyendo asf a una nocién clara de uni-

dad cultural andina.

Mediante la doble represenitacidn sistemdtica de las
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escenas tanto en el mundo real como en el mundo fabu
loso y relacionando aspectos sagrados de la vida, esS
tarfamos estableciendo un paralelo entre la iconogra

ffa, los mitos y los ritos andinos.

Para la realizacidn del presente trabajo hemos con-

tado con un valioso material existente en el Laboratorio

de Ardqueologfa de la UN3CIH, due nos fuera proporcionado

desinteresadamente por el Profesor Mario Benavides Calle

y el material obtlenido en las excavaciones hechas por el

arquedlozo José Ochatoma P,, cotejados con los diferen -

tes trabajos existentes en la especialidad.’ De otro lado

se ha realizado trabajos de gabincte.

La metodologfa que se ha seguido en el presente tra

bajo ha sido la siguiente:

l.-

Hacer una descripcidn pre-iconogrdfica, para lo cual
se coustituird un corpus representativo de la icono-
graffa Qonchopata y hacer su descripcién elaborando

un oatdlogo de los temas mds representativos,mbtivas

que aparecen y, la cantvidad de ocurrencia.’

Hacer un andlisis iconogrdfico identificando los mo-
tivos y buscando los significados convencionales que
tuvieron en la sociedad Qonchopata, infiriemdo como
el hombre y este grupo social percibieron su reali -

dad circundante y cémo este conocimiento condiciond

~_sus costumbres, hdbitos y, sobre todo, su.ideologfas

‘Interpretar iconoldgicamente los disefios,buscando el

gentido cultural, mitoldgico y ritnal que estos moti
vos han podido tener en el marco de la sociedad Qon-

chopata (Wari inicial).
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El trabajo ha sido estructurado de la siguiente ma-

nera:

En el Capftulo I, titulade como Generalidades, tra-
tamos los aspectos relacionados a 1a'geografia de la re-
gién (relieve del suelo, sistema erogrdfico e hidrogrdfi
co) asf como sefialamos algunos aspectos sobre los antece
dentes histéricos del desarrollo de csta parte del Ande

Peruano,'

El Capftulo II, titulado Iconograffa, Magia, Mito,
Arte y Religidén en el Ande, toca los puntos referidos a
Iconograffa, Tradicidn Oral, Mitologfa y Religidn, Ritos
o rituales, Arte y Religidn, Arte Textil y Cosmovisidén Mn

dina.

En el Capftulo III, al que hemos titulado como Dio
ses protectores de plantas, vemos los puntos relaciona-
dos a Mama Sara (mafz), Mama Papa o Axo (papa), Mama Qui
noa (Qquinua), Mama Cuca (coca), Sankay y/o Sen Pedro o

Huachuma y, el Pati o Wirapastiacha.

Bl Capftulo IV, titulado Dioses protectores de los
animales, trata sobre el ChoQue Chinchay (felinos),Machql.
way (serpientes), Qampatus, kairas o rachak (sapos y ra-
nasg), Aukiraras y pados (camélidos) y, sobre el Mallku

kunturi y Waman (falcdnidas).’

En el Capftulo V tratamos sobre los Dioses protecto
“reg d6l ggua, por lo que tocamos temas como los de las
1 QOChaé,iquuios'j 1lliwas, el mullu (conchas), los wacri-
ficios humanos, las paqchas (recipientos sagrados) y, el

ritual del Yarga Aspiy o limpieza de acequias,
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El Capftulo VI desarrolla el fewe —eferido a la Ilie
rofanfa Andina, por lo due se trata los puntos relaciona
dos a la Divinidad Illapa (rayo, trueno, reldmpago), los
Wamanis o Apachetas, Chirapa (arco iris), el Dios Crea -

dor Andino y la Divinidad Qonchopata.

En el Capftulo VII itratamos el asunto relacionado &l
culto a los Muertos, para cuyo efecto vemos los nuntos
referidos a las Urnas o Vasijas ceremonisles, la Ofrenda
Tello, Chinaco, Robles Ilodo y Pacheco, para concluir con

el andlisis de la Ofrenda Pikillagqta.

Finalmente planteamos las conclusiones del traba jo,
consignamos la bibliograffa consultada y, acompafiamos un
juego de 39 ldminas due hemos preparado con la finalidad
de coadyuvar a un mejor entendimiento de los diversos ag

pectos desarrollados en el presente trabajoﬁ



CAPITULO PRIMERO

-

I.- GENERALIDADRES

1.- GEOGRAFIA DE TA REGION:

.- Relieve del suelo.- La zona de Ayacucho estd

ubicada dentro de la zona quechua a 2,390 N,
S.n.m, Ecoldgicamente estfd ubicada dentro
de lo que se denomina bosdue seco-montano ba
jo, presenta serranfas de orientacidn cadti-
ca, apretujadas y/o encajonadasg, las que no
han hecho posible el surgimientb de espacios
geovitales Que permitan el desarrollo de una
agricultura y ganaderfa suficientes como pa-
ra sostener la econonfa de la regidn ayacu -

chana.

e a praaeema p e pmmn o ey e

Bstd asentada sobre un fondo marino cu-

yo origen se confunde con el de los Andes.
o

La cuenca de Ayacucho cuento con rocas

sedimentorias volcdnicas, conos aluviales(en
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pampa del Arco), valles estrechos, llanuras
surcadas pox pedueiios rfos y riachuelos cuyo
caudal crece en épocas de lluvias, terrazas

de origen pluvial y colinas hacia el Este.

b.=- Sistema orocrdfico.- En Ayacucho se nota la

presencia de dos "cadenas" o "cordilleras",

(Rivera, 1971: 21):

be.l. Ia de Pumagawanda ("verd el puma", per-
teneciente a los Andes Occidenizles,tue
pasa por Vischongo, Ocros, Chumbes, Con
cepecidn y Vilcas Iluamdn, ubicdndose en-
tre Ayacucho y la Quebrada del Pampas,
con 4,000 m.S.n,m, como altitua prome-
dioe

be2,) La "cordillera" de Huanzo, que divide
en dos a la provincia de Lucanas.'
Ba este sistema tenemos cumbies como To
ro Rumi, Chicllarazo, Qarhuarazo, Razu-—
willka, Sarasara, en Victor Fajardo,llun
nanga, Iucanas, Hﬁanta y Parinacochas;
respectivanente, sobrepasando todas dlas

1OS 4’700 nlo Stntml‘

cs= Sistema hidrogrdfico.~ La hidrograffa de Aya
cucho e¢s muy pobre ya que la mayorfa de los
_rfos due conforman las diversas cuencas son
de peauefio caudal, los Que discurren  entlre
serranfas aprciujsadas unas veces o muy enca-

jonadas otras, lo Que tampoco da lugar al de

~



























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































